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Recenzja pracy doktorskiej Pani magistry Ewy Luczak Niech pani swoich nieboszczykéw pilnuje!
skladajacej si¢ z trzech czgsci filmowych — Aktow 1, 2 i 3 oraz opisu pracy doktorskiej, a takze
ocena dorobku artystycznego sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim wszczetym przez
Radg Dyscypliny Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie pod opiekg promotora prof. ASP dr hab.

Rafata Kochanskiego i promotora pomocniczego prof. ASP dr hab. Romualda Wozniaka.

Pani Ewa Luczak ukonczyla Wydzial Rzezby w 2006 roku w warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych, dyplom — instalacj¢ wideo Radiowe dni obronita w pracowni prof. Grzegorza
Kowalskiego, praca ta znajduje si¢ w kolekcji Zachety Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie.
Brata udziat w wielu wystawach zbiorowych — gléwnie wystawach osob zwigzanych z Wydziatem
Rzezby ASP w Warszawie, ale tez w ramach projektu Secondary Archive w Center for Cultural
Decontamination w Belgradzie i w ramach Manifesta 14 w Prisztinie w 2021 i 2022 r., czy w
wystawie prezentujgcej prace tworcow zwigzanych z Galerig Pracownia Wschodnia w 2023 r.

Jako autorka wideo wspodtpracowata z wieloma tworcami i tworczyniami teatralnymi — m.in. z
Katarzyng Kalwat, Aleksandrg Jakubczak, Weronika Murek, Marig Kleczewska, Wojtkiem
Blecharzem, Grigorijem Lifanovem, Fabio Lopezem czy Natalig Korczakowskg. Jako montazystka
wspolpracowata z m.in. Katarzyng Kozyrg, Joanng Kos-Krauze czy Grzegorzem Jarzyna. Jest tez
autorkg 1 wspotautorkag filméw dokumentalnych i reportazy. W latach 2009-2016 pracowata w
Teatrze Wielkim Operze Narodowej w Warszawie jako rezyserka obrazu, a w 2009-2018 w duzym
stopniu rownolegle w TR Warszawa jako glowna specjalistka do spraw wideo. Byla stypendystka
Ministra Kultury za wybitne osiggnig¢eia (2005) i laureatkg stypendium Mioda Polska Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2008), otrzymata Nagrode Rektora Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie (2022) i wyrdznienie specjalne na Warszawskim Biennale Sztuki Mediow (2005),
byla tez wspdlnie z M. Skotowska finalistkg konkursu Nagroda Filmowa MSN PISF za projekt

Beatrice.




W latach 2018-22 wykladala na Wydziale Rzezby i Wydziale Sztuki Mediow warszawskiej ASP
— prowadzita Warsztat Technik Fotograficznych oraz Scenariusz i Montaz Wideo oraz Podstawy
Edycji Obrazu Cyfrowego. Od 2021 r. jest prodziekang do spraw studenckich i ksztalcenia na
Wydziale Rzezby, na stanowiskach wyktadowczyni i asystentki prowadzi Podstawy dokumentacji

i kreacji cyfrowej w rzezbie oraz Portfolio. Prowadzita tez Migdzywydzialowe Koto Naukowe
LabForm.

Dorobek tworczy Pani Ewy Luczak jest bardzo obszerny i réznorodny mino skupienia przede
wszystkim na medium filmowym. Jej praca obejmuje zarowno tworzenie obrazu filmowego,
animacji, wideo, montazu prac wideo, ale tez filméw dokumentalnych czy filmowych wersji oper
lub spektakli. A takze prace z tekstem scenariusza, rezyseri¢ filmowa i rezyseri¢ obrazu. Lista
tworczyn i tworcow z ktorymi wspdlpracowata jest imponujaca, $wiadezy o jej wysokim poziomie
artystycznym i umiejetnosci wspotpracy. Na podstawie stopklatek i zdjg¢ spektakli teatralnych oraz
wideo-instalacji trudno oceni¢ same realizacje filmowe bedace czedcia zlozonych dziel
artystycznych powstajgcych we wspolpracy wielu osob. Ale z uwagi na rangg tych przedsigwzigc,
0sOb wspolpracujacych, a takze realizujacych je instytucji — nalezy zalozy¢, ze byly one bardzo
wartosciowe.

7 czasem dorobek artystyczny ewoluuje réwnolegle w wideo-instalacjg, instalacje i fotografig.
Powracaja watki ekologiczne — w wideo-instalacji On fire! (2017), Radioaktywnosé (2020-22) i
Czaszka (2023). Artystka przywoluje pozary we Wloszech, tropi obecnos¢ radioaktywnosci w
naszym otoczeniu i wreszcie fotografuje czaszke w wyschnigtym korycie rzeczki z jej dziecifistwa,
parafrazujac jednoczesnie historie zdjecia Arthura Rothsteina z Farm Security Administration.
Widoczne inspiracje konceptualne znalezé mozna w pracach Znak w pejzazu (2006) czy O stoncu
na ziemi (2020), ale rowniez wspomnianej juz Radioaktywnosci. Watki $nienia i zatrzymania czasu
widzimy w pracach Sny (2020) i Zaklad fotograficzny (2020/21), ta ostatnia praca przyciaga uwage
tekstura tuszczacej si¢ emulsji na papierze fotograficznym. Gesta sie¢ zmarszezek materii na
miodych ciatach i twarzach, czasem zbiegajaca si¢ z fakturg wloséw, dziala prostym kontrastem i
przywoluje skojarzenia z portretem trumiennym czy memento mori. Czas pandemii i lockdown-
6w daje tej pracy przejmujgcy kontekst. Ta praca wydaje mi si¢ najciekawsza w nie-filmowym

dorobku artystki.




Praca doktorska sklada si¢ niczym dramat z aktéw i rzeczywiscie opowiada o dramacie, tyle 7e w
znaczeniu potocznym. Wszyscy i wszystkie, jesli tylko mamy polski paszport, bylismy i tysmy
jego swiadkami i mimowolnymi uczestniczkami. Wielka tragedia upadku samolotu i $mierci 96
0s0b, a takze wynikle z niego zaloba, teorie — zaréwno te spiskowe jak i blizsze prawdy, pytania i
dramaty polityczne bez watpienia zmienily nasza spoleczng historie. Trudno zgadnaé jak
wygladalaby polska scena polityczna dzisiaj, gdyby nie byto katastrofy. Mozna jednak pokusi¢ si¢
o stwierdzenie, Ze polaryzacja spoleczna bylaby mniejsza, niektore konflikty fatwiejsze do
zagojenia, a my jako spolecznosé nieco mniej ulegaliby$my rzadzeniu poprzez dzielenie.

Niech pani swoich nieboszczykéw pilnuje! - zdanie zastyszane przez autorke podczas pracy nad
filmem stalo si¢ przejmujacym tytulem pracy. Jej punktem wyjscia byla ulotka z rownie
dramatycznym zdaniem: Dopdki las smolehiski nie powstanie, nic ci nie grozi, twoje panowanie
Jest niewzruszone. Las Birnam lub Birnamski stal si¢ lasem Smolenskim i nic juz nie bylo takie
samo. Autorka przeprowadzila rozmowy z uczestnikami/czkami demonstracji zorganizowanej w
rocznicg katastrofy, odnalazla pomyslodawcow przywolania lasu z przepowiedni danej
Makbetowi, a takze innych odniesiet do dramatéw Szekspira. Przeprowadzita tez sonde wsrod
0s0b uczestniczacych w manifestacji — prosita ich o wlasng interpretacje tego zdania. Odpowiedzi
byly najrézniejsze — od poglgbionych poréwnujacych spoteczenstwo lub drzewce flag do lasu, po
obojgtne lub nie odnajdujace sensu. Metaforze towarzyszyta akcja przynoszenia sadzonek i galezi
drzew, a takze sadzenia ich w wybranych miejscach. Wpisuje sie to w szerszy kontekst dzialan
symbolicznych polegajacych na sadzeniu drzew — od dendrogliféw — nasadzen o innym kolorze
niz sgsiednie, tworzacych formy widoczne tylko z lotu ptaka, czesto w ksztaltach symboli
narodowych (cho¢ nie tylko), po realizacje artystow wspolczesnych jak na przyktad Lukasza
Surowca Berlin-Birkenau (2012) czy Yellow Forest Olafa Eliassona (2017-19) — co cickawe obie
prace, cho¢ na zupelnie inny temat, uzywaja sadzonek brzéz. Las to nieobliczalna natura, jest tez
niepoliczalny, grozny, nieznany i nieruchomy. Matecznik ukryty w sercu puszczy w Panu
Tadeuszu, a imaginarium miesigcznic ma rowniez romantyczne konotacje, byt idealnym panstwem
zwierzgt i ich ostatecznym schronieniem. Historia cywilizacji w =zalesionych strefach
klimatycznych to historia wyrebow. Las wyrusza w sytuacjach ostatecznych by oddaé
sprawiedliwos¢ nie tylko w Makbecie, dzieje si¢ tak rowniez m. in. w trylogii Tolkiena, ktora jest
jednym z dziet wladajacych wspotczesng wyobraznig popularng. Mysle, ze bez wzgledu na patos i

wywolang przez niego $miesznos¢, fakt przywolania tak dramatycznej figury wskazuje nie tylko




na brak umiaru. Pokazuje roéwniez rozmiar spolecznego konfliktu, skale napiecia i poczucia
osamotnienia albo pominiecia. Zazwyczaj narracje populistyczne, spiskowe czy po prostu

zastepcze, pojawiaja si¢ tam, gdzie z powodu szerszych systemowych zaniedban zabraklo innych.

Akt drugi byl dla mnie trudny do zniesienia. O ile pierwszy jest po prostu zgrabnym
przedstawieniem polskich paranoi, obsesji, politycznej zarliwosci, niebezpiecznego braku dystansu
i fantazji, o tyle drugi pokazuje jadro frustracji. Jest jakby wiwisekcja stanu umystu i ,,duszy” oséb
walczacych w swoim szczerym przekonaniu o sprawiedliwo$é dziejows i prawde. Alternatywna
wersja wydarzen zwigzanych z katastrofy splata si¢ z rasizmem, mizoginig i patriarchalng narracjg
pop-psychologiczng. Jestesmy swiadkami i $wiadkiniami podrozy w jadro ciemnosci, proby
odnalezienia Zzrédel samego zta. Osoby zebrane w sali teatralnej tropigc niegodziwos¢ odstaniaja
struktury wiasnych watpliwych etycznie przekonan i uczué¢. Powiedzie¢, ze to typowe dla 0s6b o
prawicowo-spiskowo-populistycznych przekonaniach byloby niestety za latwe. To raczej po prostu
Jjak u Szekspira ludzkie. Osoby gromadzace si¢ w teatrze cheialy wystawi¢ Makbeta w kontekécie
katastrofy smolenskiej, ostatecznie to ich konflikty, przekonania, intencje i napiecia staty sie
tworzywem dramatu ukazujgcym mechanizmy odpowiedzialne za spoleczne, polityczne i osobiste
katastrofy. Mozna by powiedzie¢, ze nalezy w tej sytuacji dostrzec antyczng tragedig, ktérej
bohaterki i bohaterowie sg skazani przez swoje uwarunkowania na niepowodzenie. Albo
wspolczesnego Makbeta opowiadajacego o rozdarciu osobistym i spolecznym bez wyjscia i bez
sprawiedliwego konca. Las wyruszyl, ale rozpadt sie na drzewa. Jednak prawdopodobnie takie

stwierdzenia zahaczajg juz o patos (to zdanie nalezy zrozumie¢ zartobliwie).

Akt trzeci to Bitwa pod Grunwaldem w postaci animacji. Animacja drga, podobnie jak w Akcie
drugim drgaty jej odpryski naniesione na film. W Akcie drugim biata linia narysowana niedbale
na twarzach uczestniczek i uczestnikow prob miata zapewni¢ im anonimowosé, jednoczesnie jej
drgania sprawialy, ze ogladanie filmu stawalo si¢ nieznosne i irytujgce. Przez to Akt drugi stal si¢
w moim odczuciu wihasciwie stuchowiskiem. Akt trzeci jest animacjg bedacg drgajaca wersjg
ironicznej Bitwy pod Grunwaldem Stanistawa Wyspianskiego. Kolejne przetworzenia tego dzieta
mowig nam wiele o Wielkiej Polskiej Potrzebie Wielkiego Zwyciestwa. Sama miatam do czynienia
ze wspolczesng odstong tego zjawiska — zostatam poproszona o stworzenie wideo found footage

sktadajacego si¢ z fragmentow filmow bedacych ekranizacjami tej historii (na wystawe Polska-




Niemey. 1000 lat historii w sztuce w Martin-Gropius-Bau w 2011 r.). Uznatam, ze nic z tego nie
bedzie, bo ekranizacja byla chyba jedna i kanoniczna (Krzyzacy Aleksandra Forda 1960), no ale
sprawdzg. Okazalo sig, ze profesjonalnych realizacji rzeczywiscie wlasciwie poza tym nie bylo,
ale za to powstata masa amatorskich realizacji — od animacji poklatkowych z klockow lego, przez
zapisy gier online odtwarzajacych przebieg bitwy, animacje zrealizowane przy uzyciu edytorow
gier, reklamy spoleczne z okazji 600lecia wydarzenia, az po dokumentacje rekonstrukcji
historycznych bitwy odbywajacych sie co roku 15 lipca na polach Grunwaldu. Ta ilogc
znalezionego materiatu uswiadomila mi ogrom i site oddolnych narodowych frustracji i marzef.
Nie dziwi mnie wigc weale przywolanie tej opowiesci — z zupetnie r6znych pozycji — ani przez
organizatoréw miesigcznic, ani przez artystke. Lista ironicznych remakéw tego obrazu jest dluga
—na pewno nalezy tu przypomnie¢ jeszcze instalacj¢ Irminy Rusickiej i Kaspra Lecima Historia
wesola, a ogromnie przez to smutna (2021) oraz instalacje Edwarda Krasinskiego (1997). W wersji
Ewy Luczak biale klgbigce si¢ linie drgaja na ekranach i w przestrzeni wystawy. Dla mnie

diugotrwale przygladanie si¢ takiemu drganiu jest rownie niezno$ne co patrzenie w stroboskop.

Pracg doktorska magistry Ewy Luczak oceniam bardzo wysoko. Jest bardzo dobrze skonstruowana.
Pokazuje zaréwno konkretny czas i zwigzane z nim dramaty, jak i pozwala szerzej mysle¢ o
mechanizmach tworzacych spoleczno-polityczng rzeczywistosé. Wielowatkowa opowiesé jest

spojna i oryginalna.

Konkluzja:

Po zapoznaniu si¢ z dorobkiem artystycznym Pani magistry Ewy Luczak i jej pracg doktorska
stwierdzam, ze przygotowana przez nig praca doktorska w pelni uzasadnia wniosek o przyznanie
jej stopnia doktory w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
Z uwagi na bardzo wysoki poziom pracy doktorskiej oraz jej oryginalno$¢ wnioskuje o jej

wyrodznienie.
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