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w Warszawie
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Recenzja
w post¢powaniu habilitacyjnym odnoszgca si¢ do wskazanego osiagniecia
i caloksztaltu dorobku naukowego-artystycznego, dydaktycznego

dra Mateusza Machalskiego

Wiadze Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie za posrednictwem Rady Doskonatosci Naukowe;
w  Warszawie wyznaczyly moja osobg na czlonka i recenzenta w komisji habilitacyjnej

do oceny osiggni¢¢ dra Mateusza Machalskiego z Akademii Sztuk Picknych w Warszawie.

Whniosek z dnia 04.06.2023 r. na podstawie art. 221 ust. 10 Ustawy z dnia 20 lipca 2018. Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. Z 2021 r. poz. 478 zm.) — aby komisja habilitacyjna
podejmowata uchwalg w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w glosowaniu jawnym
W wyniku przeprowadzenia postgpowania w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego

w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Przeprowadzitem analiz¢ dorobku habilitanta, ktéry stanowi podstawe do ubiegania si¢ o nadanie

stopnia doktora habilitowanego.

Wskazanie osiagnigcia* wynikajacego z art. 219 ust. 1 ustawy z dnia 20 marca 2018 r. Prawo

o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. 2023 1., poz. 742 z pézn. zm.):

Habilitant ztozyt wymagang, kompletng dokumentacje zawierajaca:

1. Kopia dokumentu potwierdzajacego otrzymanie stopnia doktora;

2. Dane wnioskodawcy;



3. Autoreferat (w wersja skroconej)*;
4. 2 x pendrive z petna dokumentacjg w formacie PDF (510 stron).:
Skany wymaganych dokumentow;
Autoreferat w pelnej wersji*;
Dorobek projektowy i artystyczny;
Dorobek naukowy, kuratorski, wydawniczy oraz badawczy;
Film z prezentacija cato$ci.

W pierwszym moim wrazeniu dotyczgcym wiaczenia dorobku z dziedziny komercyijnej, reklamowe;j,
grafiki projektowania i typografii w zaproponowanej ilosci do prezentacji dorobku w obszarze jednak
akademickiej drogi, skupiajacej si¢ na rozwoju sztuki i kultury, budzi refleksje i pytania dotyczace

warto$ci artystycznej dla sztuki i nauki oraz indywidualnosci tworczej w kontekscie akademickim.

Projekty komercyjne, bedace czgsto dostosowane do oczekiwan klienta, kierujace sie wymaganiami
rynku, mogg stanowi¢ wyzwanie dla pierwotnego celu sztuki, ktérym jest wyrazanie indywidualnosci
artystycznej, poszukiwanie nowatorskich rozwiazan i eksperymentowanie z formg. Wprowadzenie
tych projektow do przestrzeni badawczej i akademickiej moze skutkowaé swoistym rozmydleniem
lub nawet utrata autonomicznosci artystycznej, gdzie tworcze pomysty artysty i sposoby ich

wdrozenia sg czasem podporzadkowane potrzebom biznesowym.

Projekty komercyjne, szczegdlnie z dziedziny reklamy i marketingu, czg¢sto podlegajg surowym
ograniczeniom klienta i oczekiwaniom rynkowym, co moze prowadzi¢ do kompromiséw lub jak juz
wspominatem znaczacej utraty indywidualnosci artystycznej. W kontekscie akademii, gdzie warto$é
artystyczna i kontrybucja do dziedziny sg kluczowe, utrzymanie tego indywidualnego charakteru

staje si¢ wyzwaniem.

Projektowanie graficzne i reklamowe, tak jak w przypadku dorobku habilitanta skoncentrowane na
biezacych trendach i dynamicznych reakcjach na rynkowe potrzeby, moze wymagaé dtuzszego czasu,

aby ukazat si¢ ich wptyw na kulture i dyscypline.

Ocenienie rzeczywistego wplywu dorobku habilitanta na kulture moze by¢ zadaniem trudnym,

zwlaszcza w perspektywie akademickiego rozwoju, ktéry wymaga diugoterminowej perspektywy.

Sukces w dziedzinie komercyjnej habilitanta jest czesto mierzony skutecznoscia w sprzedazy,

widocznoscig, efektownoscia, reakcjg rynku czy zyskowno$cig. W kontekscie akademii kryteria



sukcesu mogg by¢ diametralnie inne, kladac nacisk na warto$¢ artystyczna, oryginalnose, odwage,

nowatorstwo i wklad w rozwdj dyscypliny.

Wilaczenie projektow komercyjnych wynikajacych z imponujacego dorobku habilitanta w branzach
rynkowych w proporcjach przewazajacych nad projektami waznym w aspekcie artystycznym,
akademickim czy spotecznym do dyscypliny akademickiej, niesie uzasadnione ryzyko zmniejszenia
indywidualnosci artysty na rzecz dostosowania sie do oczekiwan klienta i rynku. To z kolei moze
wplywa¢ na zdolnos¢ artysty do wyréznienia sic w kontekscie akademii na poziomie badan

i filozoficznej oceny rzeczywistosci oczekiwanych od samodzielnych profesorow.

Podsumowujge, cho¢ projekty komercyjne z obszaru grafiki, projektowania i typografii habilitanta
moga wnosi¢ wartos¢ do dziedziny sztuki i kultury, co zweryfikuje czas, ich wlaczenie do kanonu
projektowego akademii wymaga szczeg6lnej uwagi i rownowagi miedzy proporcjami i wymaganiami
rynku, a wartosciami artystycznymi. Ostateczna ocena powinna uwzgledniaé, czy projekty te

przynosza trwaty wktad w rozwoj dyscypliny w perspektywie dtugoterminowe;j.

Sam jako projektant graficzny, dzialajgcy diugie lata w obszarze designu, a potem wyktadowca na
uczelni wyzszej, zastanawialem sig, czy dynamiczna droga habilitanta nie pomija waznych aspektow
wynikajacych z potrzeby jednak wigkszego doswiadczenia. W historii sztuki czesto obserwujemy,
jak projekty graficzne i komercyjne, poczatkowo stworzone w celach praktycznych, czy
reklamowych, ewoluuja w ikony kultury, trafiajac do prestizowych muzeéw jako pelnoprawne dzieta
sztuki wizualnej. To zjawisko podkresla fascynujacy krzyzujacy si¢ punkt miedzy $wiatem biznesu,
a dziedzing artystyczng, gdzie komercyjne podejécia staja sic trwalymi $ladami w kulturowym

krajobrazie.

Andy Warhol, ikona ruchu pop-artu, wiedzial, jak przeksztalci¢ codzienne przedmioty w dziela
sztuki. Jego puszki z zupg Campbell, poczatkowo komercyine ilustracje, staly si¢ symbolem
konsumpcji eksponowanym w najwazniejszych muzeach. Warhol udowodnil, ze sztuka moze

narodzi¢ si¢ z pudetka z zupa.

Milton Glaser, poprzez proste "I Love NY", udowodnil, ze potezne przestanie moze by¢ zawarte w
minimalistycznym projekcie. To logo, pierwotnie element kampanii promocyjnej, stalo si¢ ikong

miejska, a samo miasto weszto do $wiadomosci kulturowej poprzez sztuke.

Shepard Fairey, twérca plakatu z napisem "Hope" przedstawiajgcego Baracka Obameg, zdobyt nie
tylko uwage spoleczenstwa, ale takze miejsce w muzeach. Jego grafika stala si¢ symbolem

historycznego momentu, przenoszac polityczne przestanie na grunt sztuki.




Keith Haring, artysta graffiti, uzyt swojego talentu do stworzenia serii plakatéw na rzecz walki z
AIDS. Jego kolorowe ilustracje, pierwotnie stuzace walce z epidemia, staty si¢ takze dzielami sztuki

o trwalym dziedzictwie.

Saul Bass, projektujac ikoniczne plakaty filmowe, animacje i czotowki filmowe, pokazal, ze
projektowanie graficzne moze by¢ integralng czgscig sztuki filmowej. Jego prace do filmow
Hitchcocka, to nie tylko efektywne narzgdzia promocyjne, ale takze dziela sztuki prezentowane

w muzeach.

Habilitant wspomina swoje spotkania i konsultacje z Karolem Sliwka, polskim projektantem
1 znaczacym artysta, ktorego sztuka projektowa stanowi warto$ciowy wkiad w $wiat akademicki.
Jego prace nie tylko inspirujg artystow, ale takze posiadajg glebokie walory edukacyjne, ksztaltujac
estetyke i nowoczesno$é polskiej sztuki wizualnej. Sliwka prezentowal unikalne podejscie do
projektowania graficznego, co sprawia, ze jego projekty staly sie waznym zrédlem inspiracji dla
studentéw i badaczy na polskich uczelniach artystycznych. Jego aktywno$¢ na miedzynarodowej
scenie artystycznej przyczynia si¢ do promocji polskiego designu w srodowisku akademickim,
ulatwiajac wymiane kulturows i artystyczng. Jako wybitny projektant, Sliwka wzbogaca nie tylko
przestrzen wizualng, lecz takze ksztaltuje percepcje sztuki w konteks$cie akademickim, umacniajgc
jej pozycje jako wartosciowego obszaru eksploracji i twdrczosci, co wymagato jednak wielu lat
dystansu 1 dlugiego czasu na oceng dzialania projektu graficznego na kulture wizualng i estetyke

spoteczna.

To zjawisko przenikania si¢ swiata komercji i sztuki rzuca refleksyjne $wiatto na nature tworczosci
habilitanta. Dlatego zastanawiam sig, jakie wartosci artystyczne przetrwaja w komercyjnych
projektach? Czy funkcjonalnos¢ i cel biznesowy moga wspétistnie¢ z indywidualnoscig artystyczng?
Pytania te stajg si¢ kluczowe, gdy projekty komercyjne staja si¢ dziedzictwem kultury, zdolnym
przetrwaé probe czasu i przyciggna¢ uwage w kontekscie sztuki wizualnej. To wlasnie w tym
krzyzowym punkcie, gdzie komercyjne staje si¢ artystyczne, mozemy odnalez¢ fascynujace narracje

1 trwale inspiracje.

Zestawienie osiggnie¢ wizualnych mistrzow designu, ktdrych prace zyskaly uznanie jako cenne
dziela sztuki wizualnej, z projektami komercyjnymi habilitanta z dziedziny projektowania
graficznego i1 komunikacji wizualnej dla roznych przedsiewzigé, jak na przyklad festiwale
gastronomiczne, budzi refleksje na temat zréwnowazenia migedzy sztuka, a doraznymi potrzebami

rynku.



Oceniajgc projekty komercyjne habilitanta, takie jak komunikaty wizualne zwiazane z festiwalem
restauracyjnym, nalezy zauwazy¢, ze ich celem jest czgsto natychmiastowe przyciggniecie uwagi
1 skupienie si¢ na aspektach praktycznych, takich jak promocja i komunikacja z konsumentem. W
tym kontekscie, projektowanie graficzne dla wydarzen, czy restauracji ma spetniaé¢ dorazne potrzeby

marketingowe i organizacyjne, a potrzeby pi¢ckna stanowig jednak marginalne wyzwania.

W przypadku projektow dla festiwali takich jak Restaurant Week czy RW, gdzie konieczne jest
zwrocenie uwagi na produkty - setki roznych uczestniczacych restauracii, i tu sprawnos¢ projektowa
i umiej¢tnos¢ komunikacji wizualnej sq niezwykle wazne dla konsumenta pokarmu dla ciata, a mniej
dla konsumenta pigkna, ktéry chce nakarmié¢ swojg wzniostg dusze. Projekty te maja za zadanie
stworzy¢ jednolity i przyciagajacy organizm wizualny z réznorodnych elementow plastycznych,
ktérych wartos$¢ artystyczna moze wydawacé sie watpliwa, poniewaz celowa kiczowatosé stylu bywa
tu $wiadomie wykorzystywana giownie dla potrzeby rynku i zaspokajania gustéw konsumenckich,

a nie jako jezyka artystycznej stylistyki, tak czgsto zapraszanego do dziel przez wybitnych artystow.

Jednakze, poréwnujac dzieta projektowe umieszczone w dorobku do dziet sztuki wizualnej mistrzow
designu, ktérych prace juz zdobig muzea, mozna dostrzec réznice w glebokosci przekazu, warstwie
symbolicznej oraz stopniu uniwersalnosci przestania artystycznego. Dziela sztuki wizualnej, takie jak
prace Warhola czy Glasera, rozpatrywane w kontekscie patyny czasu i dystansu pozwalajgcego
odbiorcy na weryfikacje jakosciowa, niosa ze sobg jednak bogatsze znaczenia, odnoszace si¢ czesto

do glgbszych aspektéw ludzkiego doswiadczenia, czy spoleczenstwa.

Moze si¢ pojawi¢ pytanie, co do zestawienie dorobku habilitanta z dzietami mistrzow designu.
Odnoszg wrazenie, ze dobor projektéw do prezentowanego dorobku jest jeszcze czasami zbyt naiwny
1 szczery. Refleksja ta nasuwa si¢ biorgc pod uwage réznice w dorobku w zakresie przestania
i znaczenia. Warto zastanowic sig, czy taki dobér uwypukla nie tylko sprawnosé projektowa, ale takze
glebsze wartosci artystyczne, ktore przyczyniaja sie do rozwoju kultury wizualnej na dtuzszg mete.
Czy projekty te rzeczywiscie zapisujg si¢ w historii sztuki, czy dyscypliny, czy tez sg jedynie
chwilowym odzwierciedleniem potrzeb rynku? Odpowiedz na te pytania moze byé kluczowa

w ocenie ich znaczenia dla kultury wizualnej i decyzji komisji.

W kontekscie analizy dorobku artystycznego habilitanta, mozna zauwazy¢, ze jego wkilad
w dziedzing projektowania krojow pisma jest niezwykle zréznicowany i bogaty. Jego prace nie tylko
obejmujg szerokg game styléw, od krojéw korporacyjnych po eksperymentalne rodziny displayowe,

ale takze odzwierciedlajg glgbokie zanurzenie w dziedzinie typografii.




Projekt "Typoteka" stanowi znaczacy punkt w karierze artysty, ukazujac jego zdolnos¢ do skupienia
si¢ na badaniach historycznych i stworzenia innowacyjnej platformy. Wyjatkowy sposéb
katalogowania krojow, podziat na epoki historyczne i wprowadzenie historyczne przedstawiaja autora

jako badacza, ktory taczy dziedzictwo kulturowe z nowoczesnym designem.

Réwniez projekty takie jak "Change Serif" czy "Poltawski Nowy" ilustruja zaawansowane
technicznie podejscie artysty do projektowania krojow pisma. Réznorodnosé stylow, od ekspresyjnej

kursywy po geometryczne proporcje, pokazuje elastyczno$¢ tworcza autora.

Warto rowniez zauwazy¢, ze prace habilitanta nie ograniczaja si¢ jedynie do dziatan projektowych,
ale takze przekraczajg granice narodowe, zdobywajac uznanie na migdzynarodowych arenach, co
potwierdzajg prestizowe wystawy i nagrody, takie jak nagroda Animator, czy prezentacje na

renomowanych uczelniach zagranicznych.

Jednakze, w refleksyjnej analizie mozna by si¢ zastanowi¢, czy réznorodno$é projektow nie sprawia,
ze ich indywidualny charakter trudno jest w pehni dostrzec. Czy to, co czgsto kojarzymy z danym
krojem, czy tez projektem, to nie tyle jego oryginalny charakter, co dostosowanie do biezacych
potrzeb rynkowych? Pytanie to moze stanowi¢ punkt wyjscia do glebszej refleksji nad rolg

projektowania krojéw pisma w kontekscie kultury wizualnej 1 sztuki.

Analizujac stowa autora dotyczace projektowania krojow pisma, nasuwaja sie krytyczne watpliwosci,
co do zakresu zdefiniowania tej dziedziny rynkiem i gléwnie potrzebami komercyjnymi oraz jej
zmiennego wplywu na uniwersalne doswiadczenie akademickie. Pomimo ogromnej réznorodnosci
projektéw, od duzych korporacyjnych krojow po eksperymentalne rodziny displayowe, mozna
podnie$¢ pytanie, czy sama specjalizacja w projektowaniu krojéw pisma nie stanowi pewnego

zawezenia ograniczajacego doswiadcezenie tworcze?

Sam habilitant podkresla, ze projektowanie krojow jest wazna, ale waska dziedzina. Jednak, czy ta
waskos¢ nie prowadzi do pewnego rodzaju znaczacego ograniczenia w pelnym spektrum kompetencji
wymaganych w doswiadczeniu artystycznym i akademickim, jest adekwatnym dla tytutu naukowego
pozwalajgcego ubiegaé si¢ juz teraz o zaszczyty profesora? Czy niewatpliwe zdolnosci zwiazane
z projektowaniem krojow pisma sg wystarczajace, czy tez moze brakuje szerszego kontekstu, ktory
obejmowatby inne obszary sztuki wizualnej, gdzie owe projekty typograficzne wchodza w relacje

z formg plastyczna, budujac przez to nowe jakos$ci stawiajace wazne pytania tak potrzebne w sztuce.



Wydaje mi sie ze widze jednak jeszcze dos¢é powierzchowne cechy projektowania forma odnoszgce
si¢ do efektownej zmiennosci estetyki i tematow zwigzanych z projektowaniem krojéw pisma. Czy
ta zmienno$¢ wynika z koniecznosci dostosowywania si¢ do biezacych trendéw rynkowych, czy
moze stanowi wyraz autentycznego poszukiwania wyjatkowego charakteru kazdego projektu? Tego

nie wiem.

Pytanie o wierno$¢ pewnym kodom wizualnym w kontekscie typografii takze zashuguje na refleksje.
Dorobek habilitanta wywotuje liczne pytania np.: czy projektanci krojéw pisma powinni bardziej
trzymac si¢ pewnych norm technicznych, czy tez poszukiwaé nowatorskich, niestandardowych

rozwigzan i charakteru wolnosci artystycznego wyrazu?

Warto zastanowi¢ sig¢, czy ta zmienno$¢ w estetyce i tematach w dorobku habilitanta, chociaz
przynoszaca rados¢ autorowi, nie pozostawia pewnych watpliwosci, co do spojnosei i konsekwencji
w jego dorobku artystycznym. Czy roznorodnos¢ ta jest wyrazem swiadomego wyboru artysty, czy

moze niepewnosci zwigzanej z kierunkiem, jaki powinna obra¢ jego praktyka?

Po dokladnej analizie dorobku habilitanta, uwazam, Ze jego prace stanowia ciekawy wklad
W poszerzenie obszarow badan tworczych, jednak jeszcze nie stanowig podstawy do ubiegania sig
o stopien doktora habilitowanego. W mojej ocenie, prezentuje bogate osiggnigcia w dziedzinie
reklamy, projektowania dla potrzeb projektéw komercyjnych, wykazujac si¢ jednoczesnie wysokim
zawodowym profesjonalizmem i zaangazowaniem w $rodowisko akademickie, jak i w dziatalnos¢

dydaktyczng 1 organizacyjna, co tez dobrze rokuje na rozwdj dalszej kariery akademickie;.

Przedstawiona przez habilitanta dokumentacja pod wzglgdem formy publikacji, speinia wyraznie
wymagania Ustawy, jednak proporcje ilosci projektow komercyjnych i dobdr dziet stanowig dla mnie
problem w podjeciu decyzji pozytywnej. Po doktadnym zapoznaniu si¢ z zawartoscia dorobku,
stwierdzam, ze dorobek w zakresie popularyzacji sztuki i nauki nie spelnia wszystkich przyjetych

wymagan w mojej ocenie.

Dlatego, mimo uznania dla osiagni¢¢ zawodowych, nie sktadam wniosku o nadanie stopnia doktora
habilitowanego, uznajac, ze obecne osiagnigcia habilitanta nie stanowig jeszcze znaczacego wkiadu

w rozwdj dyscypliny sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.






