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Recenzja dokonania habilitacyjnego dr Matgorzaty Gorzelewskiej Namioty w zwigzku z przewodem
doktorskim w dziedzinie sztuki piekne i konserwacja dziet sztuki, toczacym sie na Wydziale

Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
Zleceniodawca recenzji:

Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, reprezentowana przez Rektora APS prof. Btazeja Ostoje-

Linskiego

W pismie z dnia 16.11.2023 r. otrzymatam informacje, ze zgodnie z Uchwatg Rady Dyscypliny
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie zostatam powotana w sktad komisji habilitacyjnej do
przeprowadzenia postepowania w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego dr Matgorzacie
Gorzelewskiej Namiocie oraz powierzono mi funkcje recenzenta w wyzej wymienionym

postepowaniu.
W zatgczeniu otrzymatam:

- dokumentacje habilitacyjng w formie ksigzki (w tym autoreferat, dokumentacja dziatalnosci
artystycznej, dokumentacja dziatalnosci dydaktycznej, dokumentacja dziatalnoéci naukowe;j,

dokumentacja dziatalnosci organizacyjnej)

- noénik pamieci przenoénej (pendrive) z rozprawa doktorska zapisang w formie elektronicznej
Pismo i materiaty otrzymatam po;th.

Informacje o doktoracie sporzadzitam na podstawie przestanej poczta dokumentacji prac.

Dr Matgorzata Gorzelewska Namiota pracuje w Katedrze Intermediéw Instytutu Sztuk Pieknych
Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Marii-Curie Sktodowskiej w Lublinie. W roku 2014 obronita
prace doktorska pt. ,Wycinki wspomnien. Formy zapisu przesztosci” pod opieka promotorska prof.
Stanistawa Baja. W 2018 obronita dyplom magisterski pod kierunkiem Artura Popka na tej samej
uczelni. Pracuje wiec od poczatku swojej kariery akademickiej w tym samym miejscu. Obecnie
prowadzi zajgcia z rysunku i rysunku anatomicznego. W swoim dorobku ma promotorstwo dwdéch
dyplomdw magisterskich ze specjalnosci intermedia: 2021/22 Agata Katenbach ,, Mimo wszystko”;

2021/22 Tetyany Falalieievej. Prowadzi aktywnie badania naukowe z obszaru sztuki.




Dr Matgorzata Gorzelewska-Namiota jako habilitacyjne osiagniecie artystyczne przedtozyta cykl prac
zatytutowany ,,Czy artystce wolno by¢ matka?” zaprezentowany premierowo na wstawie pod tym
samym tytutem w maju 2022 roku w Miejskiej Galerii Sztuki w ,Domu Chemika” w Putawach.
W sktad wystawy wchodzi 13 prac. Obiektow jest wiecej, bo niektére dzieta sktadaja sie z kilku
elementéw. Sg to rzeiby, obrazy, gotowe obiskty, zwykie, znalezione przedmioty zmodyfikowane
artystycznym dziataniem, elementy instalacji.

Pierwsze odczucie jakie mam patrzgc na prace z cyklu ,Czy artysice wolno by¢ matka?” to jakbym
weszta na strych i znalazta artefakty z czyjegos minionego zycia. Co wiecej, z konkretnego okresu,
gdy wtascicielka lub wtasciciel mieli mate dzieci. Teraz juz podrosty a rzeczy, ktére wyszly juz z uzycia
powedrowaty do lamusa. Przygladajac sie poszczegolnym przedmiotom zaczynam notowac,
ze s3 niezwykte. Rozumiem, ze to nie resztki czyjegos dziecinstwa, ale, ze mam do czynienia z
obiektami artystycznymi zrobionymi z tego co z niego pozostato. Przyjmujac perspektywe artystyczng
obcuje z namacalnymi $ladami emocji zwigzanymi z przezywaniem czasu wczesnego macierzynstwa.

Pracg, ktéra porusza szczegdlnie jest marmurowa rzeiba (Cigzenie, 2021, Marmur,
36 cm x 40 cm x 23cm). Od niej zaczyna sie ekspozycja. Przedstawia w naturalnej skali brzuch w
zaawansowanej cigzy. lest to przeniesiony technikami rzeibiarskimi w kamien odlew fragmentu
kobiecego tutowia na chwile przed rozwigzaniem. W dysertacji czytamy: Przekucie odlewu wykonat
madj mqz (...). Nie bytabym w stanie powierzy¢ tak intymnego zadania innej osobie. Rozumiemy wiec,
ze jest to autoportret. Czujemy intencje utrwalenia w marmurze sytuacji niezwykle delikatnej. To
zatrzymanie chwili jest tu znaczgce dla catego cyklu. W zasadzie do korica ekspozycji uczestniczymy w
sprawozdaniu z wainego etapu biografii autorki. Intencjg artystki jest sie tym czasem podzieli¢ z
widzem. Autorka chce tej potrzebie znaleZé wtasciwg forme wyrazu. W rozprawie czytamy dalej: Dla
wielu kobiet dotykanie przez innych ludzi ich rosnqgcego brzucha stanowi przekroczenie granic sfery
intymnej. W przypadku rzezby ten dyskomfort nie istnieje i jednoczesnie zaspokaja potrzebe takiego
dotyku u innych.

Matgorzata Gorzelewska Namiota $wiadomie stawia przed nami kolejne metafory wizualne jako znaki
wyznaczajace kolejne punkty w snutej przez nig opowiesci. Towarzyszymy jej refleksjom dotyczacym
statutu kobiety jako artystki, ktéra rodzi dziecko i zadaje sobie pytanie jak pracowac w sytuacji, kiedy
cze$é swojego czasu, ktéry poéwiecata sobie i swojej sztuce teraz naturalnie zmuszona jest dzielic z
druga osoba.

Kolejne drogowskazy na drodze autorefleksji autorki przybierajg formy nie tylko rzezby. Czasem s3
gotowe przedmioty jak praca p.t. ,Bujanie” (Bujanie, 2021, Kor na biegunach, farba akrylowa, 45 x 82
Xx 29 cm). (..) wykorzystatam gotowy obiekt sentymentalny, obcigizony doznaniami
z dzieciristwa. Siegnetam po autentyczng zabawke — konia na biegunach, na ktérym hustatam sie jako
dziecko. Rekwizyt, znaczony farbg, stuzy retrospekcji, w tym przypadku przywotaniu atmosfery
bezpiecznego dzieciristwa i staje sie cudzystowem, w ktéry mamy wzigc przestrzen galerii za dziecinny
pokodj, teatr zdarzen, w ktérych Matgorzata Gorzelewska Namiota rozwaza dylematy tozsamosci
matki-artystki z punktu widzenia osoby dorostej. Uzyfam czarnej farby akrylowej, aby pomalowac
pfozy oraz nadaé im wrazenie spopielenia i zepsucia w miejscu kontaktu z podfozem. Przypomina
sobie i nam swoje dziecifistwo jako doswiadczenie nie zawsze szczesliwe. Ustanawia swoje
doswiadczenie jako bagaz emocjonalny uprawniajacy ja do dalszego opowiadania.

Dotykajac marmurowego brzucha (Cigzenie, 2021) wchodzimy na te sceng, potykamy sig o dziecieca
zabawke (Bujanie, 2021) aby rozczytywac kolejne sensy. Napotykamy nastepny obiekt (Matriarchat,
2021, Drewno, farba akrylowa, 7 sztuk, wys. od 2 cm. do 15 cm), ktéry jest klasyczng drewniang
matrioszka, tradycyjna babg w babie. Mimo, ze jest to przedmiot drewniany to odbieram go na ksztatt
ilustracji bowiem laleczki, ktére mieszcza sie jedna w drugiej, majg twarze najblizszych oséb z rodziny
artystki. (...) wykonafam filigranowe obiekty malarskie. Inspirowatam sie konkretnymi kobietami, aby
stworzy¢ wielopokoleniowq ukfadanke. To swoiste drzewo genealogiczne przyjmujace forme
zabawkowej rzezby poteguje ztozonoé¢ relacji w jakiej znajduje sie autorka i utrzymuje nas w sytuacji
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intymnej, prywatnej i ma za zadanie zaprezentowa¢ bohaterdw dramatu. Poznajemy matke, babcie
i corke, wnuczke.

W kolejnym cyklu zatytutowanym ,Ciecie” (Cigcie: Pierwsze, Kolejne, Ostatnie, 2021, Wtosy, poduszki
ekspozycyjne 8 x 8 cm, skrzynki ze szkta akrylowego 11 x 11 x 11 cm, 3 sztuki) obecno$¢ tych trzech
kobiet staje sie niemal namacalna. Instalacja sktada sie bowiem z obcietych wtoséw utozonych na
poduszkach. (...) Tytutowego ciecia dokonatam osobiscie. (...) Pierwsze to efekt pierwszego obciecia
loka cdrki, Kolejne to rezultat mojego kolejnego juz strzyzenia, a Ostatnie sq to obciete przeze mnie
wtosy umierajqcej Babci kilka godzin przed Jej Smiercig. Prywatny rytuaf jest cichg rozmowa w chwili,
kiedy jedni odchodzg a drudzy musza dorosngé¢ w obliczu $mierci. Ten szczery gest zatrzymany
w wystawionych gablotach zmusza nas abysmy wyszli z pozycji obserwatora i stali sie czeicig
zaproponowanego teatrum bliskosci. Obok pracy Cigzenie jest to najbardziej intymna praca
w zestawie.

Kolejnym znakiem na trasie wystawy jest obraz ,Przywigzanie” (Przywiazanie, 2020 akryl na ptétnie,
liny, 100 x 140 cm). Przedstawia chtopca przykucnietego na znanej nam z dzisiejszych placéw zabaw
linowej drabinki. Namalowany jest realistycznie, niemal graficznie. llustracyjnoé¢ przedstawienia
pojawita sig juz wczesniej (Matriarchat, 2021). Obraz jest duzy, narysowany pewna kreska, ciekawie
zakomponowany. Przygladajac sie detalom widzimy $lad pedzla, faktury malarskie. Formalnie jest bez
zarzutu. Malarski portret pokazuje chtopca, domyslamy sig, ze kolejnego cztonka rodziny.
Namalowany jest z czutoscig. Skulona sylwetka rozpieta na siatce lin troche niepokoi, wywotuje
poczucie troski i przywotuje nastréj niepokoju. Mozemy go rozumieé jako przedstawienie leku matki,
ale tez by¢ wizualizacja dzieciecego strachu. Obraz jest formalnie rozszerzony o dodatkowe elementy.
Namalowane liny wychodza z ramy w postaci autentycznych sznuréw rozpinajac symboliczng
pajeczyne w przestrzeni galerii. Pajeczyna jest niezwykle charakterystycznym elementem w dyskursie
sztuki feministycznej. Pamietamy, ze ustanowita to Louis Bourgeois tworzac rzezbiarskie pajaki jako
symboliczne portrety matki, ktéra oplata siatkg pajeczyny tworzac wiezy, ktére staja sie z jednej
strony putapka a z drugiej strony domem, strukturg, w ktdrej jestesmy zawieszeni cate zycie.
Swiadomie przywotuje tu feminizm jako teoretyczny habitat wystawy ,Czy artystce wolno by¢
matka?”. Opowies¢ Matgorzaty Gorzelewskiej Namioty jest pokazana z perspektywy kobiety. Jej
sytuacja spoteczna, osobista, wybory artystyczne, wszystko to zakodowane w pracach przedtozonych
w aplikacji habilitacyjnej sa tematem, powodem i rezultatem wizualnym jej sztuki. Prace z jednej
strony s krytyczne, z drugiej afirmujgce kobiecos¢. Jedne sg glosne inne ciche, innym razem
moéwione  petnym  glosem.  Meiczyini  pojawiaja sie  jako  postacie wystepujace
w jej Swiecie, ale majg raczej role aktoréw, symbolicznych figur w przedstawieniu.

Tak jest w cyklu ,Momenty” (Momenty, 2021; 1. Leon, pita, farba akrylowa, ér. 39 cm; 2. Eliza, pita,
farba akrylowa, ér. 39 cm; 3. Babcia, pita, farba akrylowa, $r. 49 cm; 4. Dzief, pita, farba akrylowa,
ér. 39 cm; 5. Noc, pita, farba akrylowa, ér. 39 cm). Na prace w serii sktadajg sie gotowe obiekty, zuzyte
tarcze pity, w zatozeniu bliskie idei art trouvé, znaczone farba akrylowa. Sg to resztki warsztatu meza
artystki drugiego po synu meziczyzny, obecnego w systemie rodzinnym Matgorzaty Gorzelewskie]
Namioty. Tracze pit przyjmuja forme zatrzymanych zegaréw, geometryczne ksztatty pokazujg
konkretne punkty w umownych czasomierzach dnia artystki i wyznaczajg czas oczekiwania, (...)
Najwigkszy zegar pokazuje 8.45 — godzine $mierci mojej Babci. Trzy mniejsze to kolejno: 16.40 —
godzina urodzenia syna, 12.16 — godzina urodzenia cdrki, czas od godziny 15.00, czyli powrotu mojego
meza z pracy. Jest to moment, ktdry dzieli mdj dzieri na czas z dzie¢mi i na malowanie. Maz istnieje
symbolicznie poprzez swoje przedmioty i ujawnia sie wyzwolicielem z rodzinnego uwiktania
powodujacego poczucie straty w obszarze sztuki, ale tez jest osobg, ktérego dziatanie poza ogniskiem
domowym jest znaczaco wazniejsze. Praca jest wiec krytyczna w rozumieniu teorii feministycznych i
jako jedyna w catym zestawie pozbawiona migkkosci, mafo intymna i ostra w wyrazie.

Refleksj¢ pojawiajacy sie w cyklu ,Momenty” dopowiada obraz ,Nie artystuj sie” (Nie artystuj sie!
2021, akryl na ptétnie, 100cm x 100 cm). Jest ideowa odwrotnoécia instalacji ,Momenty”. Tam mamy




pozostatosci po indywidualnym dziataniu meza, w ktéry zona chce sie wiaczy¢. Nawigzuje z nim dialog
poprzez dopisanie sie do §ladéw, ktére pozostawit. Tutaj mamy odwrotng strategie. Artystka oddaje
obraz dzieciom. Daje im mozliwo$¢ wpisania sie w rysowany czarng linig obrys sympatycznej
kolorowanki. Te odpowiadajg na zadanie z petnym zaangazowaniem. Wypetniaja ptétno zywa,
kolorowa bazgrota. Autorka rezerwuje sobie w obrazie swéj wtasny obszar, maskuje go by, gdy dzieci
skoAcza dodac co$ od siebie. Elementem przez nig domalowanym sg te same dzieci, ktére koloruja
ptétno. Efektem jest wiec wspéline dzieto, na ktdérym Matgorzata Gorzelewska Namiota maluje swoje
dzieci na obrazie namalowanym przez swoje dzieci. Zabawna redundancja znana na przykfad z grafik
M. C. Eschera czy obrazéw Rene Magritte’a powoduje tu petle, ktéra staje sie ciekawg metafora, kiedy
temat obrazu staje sie jego podmiotem. Dzieci sg autorami dzieta artystki, bedac zarazem motywem,
ktéry ona portretuje. Przypomina sig, w kontrze, praca ,Cigcie”, wczesnie opisywana, ktdra byta forma
godzenia sie ze $miercig i poczuciem straty. ,Nie artystuj sie” opowiada sig
za zyciem i jest petna humoru.

Innym w wyrazie jest obraz ,Sacrum” (Sacrum, 2021, akryl na ptétnie, 100 x 100 cm, szkto akrylowe,
100 x 50 x 3 cm, ubranka dzieciece — 2 sztuki). Jest to tryptyk. Zrobiony z duzym kunsztem. Skiada sig
z plétna umieszczonego w centrum i dwéch skrzydet, ktére s gablotami wypetnionymi dziecigcymi
tekstyliami. Srodkowy obraz przedstawia dzieci w znanej nam jui realistycznej estetyce. Jedno,
miodsze, dziewczynka naktada dion na glowe kleczacego chtopca w charakterystycznym gescie
btogostawieristwa. Oboje obleczeni s3 w udrapowane koce przypominajace szaty z barokowych
religijnych obrazéw. Ogladamy zabawe dzieci w Zzywe obrazy, odgrywajace sceny jakby z jasetek. Po
bokach ptétna, przezroczyste drzwi oftarza wypetniajg ubranka. Uktadajg sie w ksztatt tkaniny
artystycznej. S3 w gamie obrazu. W swoim gescie przywotujg dostownie jezyk tzw. sztuki kobiecej.
Cata instalacja troche mnie zasmuca. Sama jako malarka posiadajaca dzieci i cenigca sobie swoje zycie
rodzinne jako zrédto radoéci nie chciatabym w tak deklaratywny sposéb ztozyc sie na ottarzu rodziny.
Jest coé dramatycznego w pracy ,Sacrum”. Rozumiem, ze jest wyrazem mitoéci wobec dzieci.
Odbieram jasno komunikat autorki o decyzji zwrotu w kierunku rodziny takze w motywach, ktére chce
podejmowac jako temat malarski. Jednak religijna forma obrazu zobowigzuje mnie do interpretacji i
nie czuje w rodzinnym oftarzu Matgorzaty Gorzelewskiej Namioty ironii. Czuto$¢ przedstawienia
odsuwa mnie od takiego odczytywania pracy. Skrzydfa ottarzyka ujawniajg strategie artystycznego
recyklingu pozostatosci po domowym bataganie, ale w tym gescie jest wigcej rezygnacji niz
krytycznego buntu. Estetyzacja banalnoéci pofaczona z prywatnym zachwytem w jakis sposob myli i
trudno mi jest rozszyfrowac intencje artystki.

Poczucie rezygnacji z siebie poteguje praca ,Autoportret” (Autoportret, 2022, akryl na ptétnie, 30 x 24
cm). Formalnie jest to skupiony portret wtasny. W spojrzeniu z obrazu czujemy obecny od wiekéw w
tego typu przedstawieniach, intensywny wzrok przygladajacy sie sobie, trochg z obawa,
ale tez z nieémiatg czutodcig. Ptétno jest znowu czescig instalacji. Wypadto bowiem z ramy. 5toi
na podfodze. W miejscu, gdzie wisiato wyziera oprawiona pusta dziura po obrazie. Znamy wszyscy ten
i mu podobne gesty porzucania obrazéw, podpalania, cigcia. Kazdy twodrca czasem ma ochotg
zmasakrowaé swoje ptétno. Obraz jednak nie jest zniszczony. Przypomina raczej scenograficzny gest,
literacka figure, ktéra mamy odczytaé jako kolejny znak zmeczenia przez bycie w konflikcie samej
ze soba.

Podobnie rzecz ma sie z pracg ,W chowanego” (W chowanego, 2022, Surowe ptétno, drewno, 70 x 70
cm) Jest to blejtram jest ztozony z dwdch pustych ptécien licami do siebie. Powstaje forma, ktéra ma
rewers po obu stronach, dwustronny, pusty Iniany obiekt malarski jako wyraz watpliwosci nad
wybrang przez siebie droga.

Autorka zresztg zaktada, ze do$wiadczenie rezygnacji jest znane nie tyko jej. Proponuje w zwigzku
z tym na wystawie zgrabny obiekt interaktywny p.t. ,Sztuka poswiecenia” (Sztuka poswiecenia, 2021;
akryl na surowym ptétnie, 50 x 50 cm; szkto akrylowe, 50 x 50 x 5 cm; podobrazie z surowym ptétnem
50 x 50 cm, papier) zapraszajacy widza do intymnej gry. Zawiesita na Scianie galerii dwa surowe



ptétna. Jedno jest przystonigte szklang urng, do ktérej mozna wrzucac zapisane na przygotowanych
kartkach, przy ustawionym obok pulpicie odpowiedzi na pytanie Co poswiecifas/-es dla swojego
dziecka? Drugie ptétno przedstawia zwinigtg kartke namalowana w znany juz nam realistyczny
sposab. Jest to zabawne powtérzenie motywu zgniecionych kartek ze szklanej urny. Praca powtarza
idiom stynnego dzieta Josepha Koshuta ,Jedno i trzy krzesta” i ma podobny w swojej
autoreferencyjnosci wyraz nazywania rzeczy takimi jakie sg poprzez wielokrotne powtdrzenie.

Ten moment na wystawie jest udana prébg odwrécenia uwagi od siebie i skierowania jej na samo
medium. Medium, ktére zreszta trudno zdefiniowaé. Mamy przeciez do czynienia z obrazami
rzezbami, rekwizytami. Same obiekty nie sa najwazniejsze. Istotny jest sens, ktdry powstaje
pomigdzy. Wystawa Matgorzaty Gorzelewskiej Namioty ma wiec nature intermedium. Zgodnie
z resztg z obszarem dydaktycznym do ktérego przypisana jest w macierzystej uczelni. Prezentacja
»Czy artystce wolno by¢ matkg?” jest opowiescig autobiograficzng. Ma tez potencjat sprawdzajacy
stan rzeczy podobny do nauki poprzez auto-analityczny charakter prac badajgcych kobiece
doswiadczenie i ujawniajgcych mozliwosci wyrazowe samych dziet. Przez to mamy do. czynienia
z przekonujacym dzietem habilitacyjnym. Wystawa przyjmujgca ksztatt eseju, ktéry buduje narracje
od jednego dzieta sztuki do drugiego jest trafng figura artystyczng. Trudno jest by¢ kuratorem dia
samego siebie. lIstnieje ryzyko braku dystansu. Obarczeni jesteSmy wadami self-publishingu, gdzie
wzmacniamy elementy, ktére sg nam bliskie i nie widzimy tego co nam umyka, nie zauwazamy
naszych brakow. Trzeba uczciwie powiedzie¢, ze prezentacja artystki nie pozbawiona jest tych
grzechéw. Przede wszystkim mam poczucie nadmiaru. Przyttoczona jestem ilodcig dziet i watkow.
Opowies¢ czasem traci lekkos¢ (Momenty, 2021). Innym razem niedopowiedzenia sg zbyt duze
i trudne je wypetni¢ wtasnym odczuciem (Bujanie, 2021). Nie psuje to jednak ogdlnego efektu
poruszenia, wspotodczuwania i intelektualnego zadowolenia w rozsuptywaniu tajemnic kodowanych
w poszczegdlnych obiektach.

Satysfakcje przynosza szczegdinie dwie ostatnie prace. Pierwszy to obraz zatytutowany ,Dopetnianie”
(Dopetnianie, 2022, akryl na ptétnie, 100 x 140 cm), drugi rzeiba , Wypetnienie” (Wypefnienie, 2022
Gips, styrodur, pitki plastikowe, 170 x 53 x 38 cm). S3 to awers i rewers tego samego medalu.
Symbolicznie sg dopetnieniem pracy ,W chowanego” (W chowanego, 2022). Obraz przedstawia
dziewczynke zanurzong w basenie z szarymi pitkami. Kolor majg tylko te, ktére zostaty dotkniete
przez dziecko. To kolejny realistyczny portret jednego z wiasnych dzieci, namalowanym
z czutoscig i trosky. Niepokojagcy w motywie bezbarwnych kulek, radosny w cieptym ujeciu
dziewczynki. Rzezba, natomiast jest figurg naturalnej wielkosci. Widzimy tylko nogi. Reszta to
zakrywajacy ja kostium z kolorowych plastikowych pitek, swoista chmur, ktéra oblepia autorke. Mam
ochotg przywota tu po raz kolejny Louis Bourgeois, wielka amerykarska artystke, ktéra stworzyta
kiedys cyk rysunkow, grafik i rzezb zatytutowany ,,Femme Masion”. Prace z cyklu przedstawiaty figure
kobieca uwiktang w geometryczny ksztatt domu. Tamte prace uwalniaty symbolicznie od relacji
rodzinnych, domowych powinnosci, tradycyjnych rél. Maitgorzata Gorzelewska Namiota powtarza
gest Bourgeois. Modyfikuje go poprzez uzycie wtasnych $rodkéw wyrazowych. Oblepiona rojem pitek
traci ksztaft, przestaje by¢ widoczna, ale jarzmo plastykowych kulek jest lekkie a zywe kolory
pozwalajq godzic sie na te swoistg ,,rado$¢ obowiagzku”.

W czesci teoretycznej, ktéra zgodnie z procedurg przyjeta forme autoreferatu Matgorzata
Gorzelewska Namiota sprawozdaje sie¢ o swojej twérczosci z lat weczeéniejszych. Opisuje
chronologicznie kolejne fazy swojej tworczosci. Dzieli je tematycznie zgodnie z najbardziej
charakterystycznym motywem dla nastepujacych po sobie etapéw PRZEDMIOT, CZLOWIEK, PAMIEC,
OBIEKT, KOBIETY-ARTYSTKI-MATKI. Swojg kariere zaczynata od prac dotyczacych przedmiotdéw. Z
reguty jest to jeden motyw. Rozpycha si¢ w ramie obrazu, by w kofcu staé sie zupetnie
autonomicznym PRZEDMIOTEM zawieszonym na $cianie, pozbawiong tta wycietg forma intensywnie
wypetniong malarstwem. O$mielona efektem wykonuje kolejne prace. W okresie doktoratu maluje




poruszajace portrety babci. Majg forme wycietych sylwet, realistycznie, wrecz ilustracyjnie
namalowanych. Babcia jest przy codziennych zwyktych czynnosciach. W jej ksztatt CZEOWIEKA
wpisane sg detale rzeczywistosci. Fragment trawnika, stolnica z pierogami itp. Konsekwencjg
wycinania ksztattdw w nastepnym kroku jest zblizenie sie do formy rzeibiarskiej, OBIEKTU, w
przypadku Matgorzaty Gorzelewskiej Namioty podobnego do rekwizytu. W jej pracach mamy do
czynienia w zasadzie z instalacjg, rzezbg komponowang z gotowych przedmiotéw. W tym okresie
klaruje sie tez wyrazny watek narracyjny. Gorzelewska-Namiota patrzy w przesztosc. Prace dotycza
PAMIECI, pamietania, przywotujg obrazy z minionego czasu. Twdrczos¢ po doktoracie ma znamiona
$wiadomego, dobrze rozpoznanego jezyka. Wyciete sylwety ludzkie, obiekty, obrazy przyjmujg forme
przedmiotéw malarskich. Pojawia sie watek dzieci. Wszystkie te elementy autorka uzyje poiniej w
wystawie habilitacyjnej. Matgorzata Gorzelewska Namiota trafnie nadaje kolejnym etapom swojego
artystycznego zycia odpowiednie instancje. Co ciekawe zmiany formalne przypisane poszczegélnym
okresom naktadajg sie na jej kariere akademicka. Wzorowo nabywa szlify pracownika uczelni
rozwijajac swdj jezyk artystyczny. Autoreferat koriczy rozprawka dotyczaca dylematdw, ktore
analizuje w ramach projektu ,Czy artystce wolno by¢ matka? Opisuje wazne dla niej tworczynie,
ktdre podejmowaty watek macierzyristwa z perspektywy twérczyn. Podaje przyktady waznych dla niej
wystaw KOBIET-ARTYSTEK-MATEK. Te cze$¢ dysertacji koriczy refleksjg ,(...) temat macierzyfistwa
nie jest catkowicie wykluczony ze sztuki wspoétczesnej. Jednak wcigz jest to kropla w morzu (...)
ekspozycji. Mam nadzieje, ze artystki coraz $mielej zaczng wigcza¢ swoje doswiadczenia do
tworczodci i bycie matka nie bedzie tylko jednorazowym pretekstem do zbiorowych wystaw.”.
Trudno mi sie zgodzi¢ z ta konkluzjg. Moim zdaniem macierzyristwo jako motyw w sztuce obecny jest
od zawsze. Przyjmuje tylko formy adekwatne do roli jakg kobiety-matki zajmuja w spoteczenstwie.
Rzecza, ktéra wydaje sie nie by¢ wczeéniej tak mocno akcentowana to rola artystki-matki, ale jest to
temat obecny od drugiej potowy XX wieku. Przywotana przeze mnie Louis Bourgeois postawita tak
mocne znaki wizualne w przestrzeni sztuki, ze gtos twérczyn dzielacych dylematy macierzynistwa ze
sztuka zawsze juz bedzie styszalny. Polskim przyktadem niezwykle silnie akcentujgcym relacje
matczyne jest twérczo$¢ Anety Grzeszykowskiej, ktdra zaistniata znaczgco podczas Biennale w
Wenecji w roku 2021. Projekt fotograficznych performanséw, w ktérych cérka wchodzi w
niepokojace relacje z fantomowymi portretami matki jest niezwykle poruszajgcy. W pogtebiony
sposob analizuje z perspektywy psychoanalitycznej relacje dwdch kobiet, dziecka i rodzica. Jest to
piekna opowies¢ w szukaniu siebie nawzajem, akceptacji rél, w ktére wchodzg, leku przed smiercig.

W kontekscie tematu, w ktérym sie poruszamy ciekawe jest przyja¢ jeszcze inng perspektywe. W
ostatnim czasie pojawiajg sie wystawy dotyczace tacierzyristwa. Ojcowie chcg robi¢ sztuke o byciu
ojcami. Co istotne ich postawy majg zupetnie znamienny charakter w kontekécie prezentacji
habilitacyjnej Matgorzaty Gorzelewskiej Namioty. W styczniu 2024 roku tukasz Prus-Niewiadomski w
warszawskiej Galerii Bacalarte stworzyt z galerii pokdj dzieciecy. Pomieszat przestrzen osobistg z
przestrzenig publiczng. Relacja z synem stata sig powodem do zaprezentowania utworéw wizualnych
w ktérych przyjmuje jego perspektywe. W efekcie pokazat formalne zabawy fotograficzne i video, w
ktérych estetyka pochodzi ze $wiata dziecka a refleksja przynalezy do osoby dorostej. Miesigc
weczeéniej w Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski Jakub Matusiewicz otworzyt wystawe
zatytutowang ,Czy zmyslam? Nie, ja sobie przypominam”. Zaprezentowat realistyczne obrazy, na
ktérych dzieci chowajg sie, a moze wychylajg zza ramy obrazu. Aranzacja przypomina rozrzucone
puzzle. Pozorny batagan jest zgrabnie ufozong opowieécig o szukaniu siebie we fragmentach z
przesztosci. W obydwu przypadkach nie mamy do czynienia z postawa krytyczng, ktéra jest obecna w
pracach Matgorzaty Gorzelewskiej Namioty. S to raczej introspekcje, badanie wiasnej wrazliwosci
poprzez przywotanie siebie samego z dziecifistwa. Mysle, ze Kobiety-Artystki-Matki nie majg tego
komfortu opowiadania o macierzynstwie. Ich perspektywa jest bardziej dramatyczna i naznaczona
strata.

Biorac pod uwage wszystkie materiaty, takze te dotyczace dorobku dydaktycznego i organizacyjnego
oraz przyktadéw dziatalnoéci badawczej, wyczerpujaco opisanych i dobrze udokumentowanych
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zdjeciami potwierdzam kwalifikacje dr Matgorzaty Gorzelewskiej Namioty do ubiegania sie o kolejny
stopiefi naukowy i wnioskuje — na podstawie art. 221 ust. 10 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 zm.) o nadania stopnia doktora habili-
towanego w gfosowaniu jawnym.

Maria Kiesner

Wona u;tm(







