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Projektowanie to nie zawdd, ale postawa
Laszlo Moholy-Nagy

Jeden obraz jest wart tysigca stéw. Infografiki
zawsze byly dla mnie najbardziej atrakcyjna alter-
natywa dla tradycyjnej komunikacji stownej. Wszak
dobrze zaprojektowane infografiki dodaja odbiorcy
nadludzkiej mocy widzenia na wskros. Pozwalaja
nam przejrze¢ duze ilosci danych niczym superbo-
hater. Poprawnie przygotowane infografiki czynia
nas madrzejszymi, a zatem lepszymi ludzmi.

Wychodze¢ z zalozenia, ze Wydziat Grafiki
zastuguje na powainga graficzna opowies¢ o swoich
dziejach. Jego historia, co wida¢ bylo juz na etapie
kwerendy, jest o wiele cickawsza niz powszechniessie
uznaje. Odezwala si¢ tu u mnie cheé odktamywania
pewnych przekonan. W niektorych okresach Grafi-
ka byta spychana i umniejszana, ale caly czas trwata
w swiadomym duchu emancypacyjnym. To wiasnie
ta walka o réwnorzednosé z innymi kierunkami jest
najcickawsza w opisywaniu calego zagadnienia.
Moje dzielo bedzie stuzylo podkreslaniu réwno-
prawnosci dyscypliny oraz umocnieniu wiezi wspél-
noty Akademii poprzez wyrwanie dydaktykéow
i studentow z historycznej prézni braku przystepne;j

narragji.

Wiele razy w pracowni prof. Lecha Majewskiego
styszatem, ze grafik zajmuje si¢ gléwnie rozwia-
zywaniem probleméw. Co w tym przypadku jest
problemem? Wiedza, ktéra warto by posiasé, jest
niedostepna z powodu braku zwigztej i atrakcyjnej dla
kazdego monografii na temat Akademii. Ale nawet
jesliby takowa zwiezta monografia powstata, to i tak
prawidtowo skonstruowanainfografikabedzielepszym
narzedziem do szybkiego poznania dziejow uczelni.
To co robie jako infografik, jest zatem préba zaosz-
czedzenia zainteresowanym wysitku. To moja misja.
Jej efektem jest usystematyzowana, przejrzysta i per-
swazyjna infografika. Zobrazowanie trwania kierunku
Grafika (w relacji do innych wydziatéw i historii) ujete
w atrakcyjnej wizualnie formie. W tym konkretnym
przypadku wyzwaniem bylo przedstawienie zlozo-
nych przemian historycznych w mozliwie prosty, ale

i wyczerpujacy sposob. Dopiero po zestawieniu

wszystkich informacji i danych na osi czasu, skorelo-
waniu ich i nadaniu im odpowiedniej wagi zagadnienie
nabiera fatwo zrozumiatej formy.

Ponizej wida¢ jedna z inspiracji do wykonania info-
grafiki o dziejach uczelni. Jest to stworzony w 1979 r.
przez Romana Duszka (wéwczas docenta na Wydziale
Wzornictwa Przemystowego) Obraz rozwoju progra-
mu i struktury Akademii Sztuk Pigknych w Warszawre.
Grafika ta ma forme drzewa, ktérego korzeniami
sa poczatki uczelni. Nie jest to dzietlo kompletne
i do konca przemyslane. Zwraca tutaj jednak
uwage intuicja artysty w obrazowaniu problemu.
To, ze powstata taka praca, oznacza, iz juz wtedy
istniata potrzeba realizacji podobnej do mojej.
Nie mogta jednak ona zostaé¢ wcielona w zycie
ze wzgledu na duza ilosé¢ danych, ktére nalezato
skorelowaé, a co mozna byto wykonaé najefektywniej
za pomocy srodkéw cyfrowych. W przypadku mojej
pracy danych liczbowych byto bardzo mato (aczkolwiek
to one stanowig szkielet dzieta - grubos¢ linii na dia-
gramie to odzwierciedlenie zmiany ilosci studentéw
poszczegblnych wydziatéw w czasie). Materia, jaka
gtéwnie operowatem, byty fakty historyczne podane
w formie opiséw. Fakty te zestawiatem w ciagi, tak by

zrozumied procesy, ktorym poddana byta uczelnia.

Przed przystapieniem do prac nad historig
Wydziatu Grafiki, realizowatem bardzo podobny
projekt. Mowa tu o edukacyjnej Panoramie Historii
Kutna. Powstata w dwéch formach. Pierwsza (podsta-
wowa) to gigantyczna infografika (27 m x 3,5 m), ktéra
znajduje sie na centralnym placu w Kutnie, w specjal-
nym budynku wystawienniczym. Druga to infografika
(o wymiarach 2 m x 0,8 m), ktéra byta dystrybuowa-
na w kutnowskich szkotach (do sal historycznych).
Panorama stafa sie wizytowka miasta oraz narzedziem
do rozwoju swiadomosci lokalnej mieszkancéw,
a w szczegdlnosci dzieci i mlodziezy.

Bylo to réwnie skomplikowane zadanie, co moja
praca doktorska: dyskusje, scenariusz, wybér postaci,
pierwsze szkice, praca edytorska, praca historyczna,
praca

kompozycyjna, problemy technologiczne,

zachowanie propordji (ptci, wieku, politycznych swia-



topogladéw), ostateczna egzekucja graficzna, druk
i umieszczenie grafiki zaréwno na scianach, jak
i szybach (szyby staty sie dodatkowym nosnikieminfor-
macji - znajduja sie na nich opisy i wykresy pokazujace
rozwdj oraz zmiane struktury narodowosciowej miasta
na przestrzeni wiekéw). Infografika ta jest w pewnym

sensie rekonstrukcja. Podobnie postepuje z historia

Wydziatu Grafiki. Rekonstruuje, ale nie osoby czy

w jednym momencie. Odbiorca, przemieszczajac sie
w swoim wiasnym tempie wzdtuz infografiki, cofajac
sie i przyblizajac, poznaje dzieje Akademii. W ciagu
kilku minut jest w stanie zrozumie¢ problemy, ktérych
rozpracowanie zajetoby wiele godzin tradycyjnej
lektury. Ponadto moja infografika sporo pokazuje nie
tylko przy pierwszym kontakcie, ale ma takze wiele do

zaoferowania przy dtuzszych studiach.
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budynki, lecz procesy. Taka infografika, umieszczona
w centralnym miejscu miasta, staje si¢ spotkaniem
z przesztoscia Kutna. Wyrwanie z niebytu histo-
rycznego bylo zadaniem tej realizacji. Cel panoramy
oraz pracy doktorskiej jest w gruncie rzeczy ten sam:
zwigkszenie swiadomosci historycznej danej wspdl-
noty poprzez opisanie rzeczywistosci historycznej

za pomocg srodkéw plastycznych.

Moja praca doktorska ma dwie formy. Pierwsza,
zwana przeze mnie podstawowa, to olbrzymia info-
grafika o wymiarach 6,4 m x 2,3 m. Dopiero po jej
ukoriczeniu mogtem przekonwertowaé ja na druga
forme — kilkunastostronicowa broszure o wymiarach
25,5 cm X 43 cm. Przy tworzeniu tej infografiki nie
bytem ograniczony formatem jak w mojej codziennej,
wydawniczej pracy. Skomplikowanyirozlegly problem,
jakim jest historia ASP, wymagat duzej przestrzeni
do narracji. Ujecie catego zagadnienia na tak

duzym wydruku pozwala na uchwycenie przemian

W formule broszury dziele calty infografike
na fragmenty i staram si¢ dokonywac tego w taki spo-
sob, aby straci¢ jak najmniej wzgledem olbrzymiego,
jednoczesciowego wydruku. Najlepszym narzedziem

do tego wydaje sie by¢ falcowanie i bigowanie stron.

Projektowanie informacji jest obszarem komunika-
cyjnym, a grafika i projektowanie graficzne srodkiem
do osiagnigcia celu komunikacyjnego. Harmonijne ich
pofaczenie to sukces dla artysty infografika. Posiadajac
kompetencje komunikacyjne oraz projektowe, moge
zarzadzaé przedstawieniem informacji. W rezultacie
moje dzieto ma szanse stac sie dowodem na mozliwos¢
rozbicia hermetycznosci zagadnien historycznych
poprzez srodki graficzne.

Tworzenie infografik to praca na skrzyzowaniu
obrazu, stfowa i liczby ze sztuka. Podstawowymi narze-
dziami, obok zarzadzania danymi i analiza, s3: tekst,
typografia, linia, ptaszczyzna, figury geometryczne,

ukfad i kolor. Kazda kategoria i zagadnienie w mojej



infografice ma przyporzadkowany odpowiedni kolor
lub (i) figure geometryczna. Wydziat Grafiki przed-
stawiam za pomoca koloru niebieskiego, Malarstwa -
za pomoca pomaranczowego. Pozostale wydziaty
sa w odcieniach brazu. Zagadnienie interakg;ji
uczelni z panstwem jest potraktowane czerwienia.
Kolorem czarnym postuguje sie przy informacjach
o szkole jako catosci. Szkieletem infografiki jest
diagram przeplywu, a poszczegdlne fakty wiaze
za pomocy strzatek zestawiajacych cate procesy
w tatwe do uchwycenia ciagi. Infografika w wers;ji
podstawowej jest przedzielona posrodku linig czasu.
W wersji broszurowej linia czasu znajduje si¢ nasamym
dole strony. Do roku 1900 linia czasu jest zageszczona
ze wzgledu na jej nieproporcjonalnie duza rozpietosé
w czasie wzgledemistotnych dlazagadnieniawydarzen
historycznych. W wersji podstawowej kierunki inne
niz Malarstwo i Grafika znajduja sie ponizej linii czasu.
W wersji broszurowej sa pokazane tylko na grafikach
pomocniczych .

Na niebieskiej oktadce broszury, w logo uczelni
wkomponowatem zdjecia najwazniejszych dla catego
zagadnienia postaci. Warto doda¢, ze portrety na
infografice to nie tylko zwykty materiatilustracyjny. To
wskazanie punktéw ciezkosci. Ich wzajemne proporcje
wobec siebie wskazuja wage poszczegélnych oséb
dla historii uczelni.

W mojej pracy staram sie¢ ograniczac srodki do tych
najbardziej niezbednych. Dotyczy to zaréwno strony
tekstowej infografiki, jak i wizualnej. Dlatego infogra-
fike staratem si¢ komponowac¢ tak, abym nie musiat
uzy¢ legendy do jej wyjasniania. Dzigki temu odbiorca
intuicyjnie i w sposéb nieskrepowany porusza sie
w materii zagadnienia. Nie musi uczyé sie czyta-
nia mojego dzieta. Moze zaczaé¢ bada¢ infografike
od dowolnego miejsca. Oddalajac sie i przyblizajac,
ptynnie przechodzi od ogétu do bardziej szczegoto-
wych zagadnien.

W wersji podstawowej infografiki, w goérnej jej
czesci, znajduja sie kierunki w sztuce. Ich rozkfad
w czasie opisany jest za pomoca linii. Style czysto
graficzne oddaje  kolorem przyporzadkowanym
Wydziatowi Grafiki. Na samym dole znajduja sie ujete
w podobny sposéb wydarzenia i procesy historyczne.
Kierunki artystyczne zmierzaja ku gérze, co symboli-
zuje rozwdj sztuki. Wydarzenia historyczne biegna ku
dotowi, co moze przywodzi¢ na mysl upadek historii.

Calos¢ jest zatem zamknieta w kleszczach historii

i sztuki. Opisywana zmiana emancypacyjna Wydziatu
Grafiki nastepuje miedzy rozwojem a upadkiem.
Noiprzede wszystkim przez pewien okres - w opozycji
do Wydziatu Malarstwa (a whasciwie do uzurpatorstwa
kapistéw z ich kraficowo malarskim pogladem, ze gra-
fika jest jedynie pochodng ich dyscypliny).

Do zlozenia catosci wykorzystatem font Gaultier
Mateusza Machalskiego. Font ten swietnie sprawdzit
sie tutaj dzieki temu, ze jest to bezszeryfowa antykwa,
ale z rozszerzeniami kojarzonymi do tej pory z krojami
szeryfowymi. Jest zaréwno nowoczesny, jak i trady-
cyjny. W realizacji tego typu (historia opowiedziana
za pomoca nowoczesnych srodkéw) wydawat mi sie

najlepszym wyborem.

Powinienem teraz wprowadzi¢ kilka uwag termi-
nologicznych. Czesto styszymy pojecia: infografika,
wizualizacja, wykres, diagram. Postugujemy sie nimi
intuicyjnie i nierzadko whasciwie, ale warto podkresli¢,
Ze nie s3 to synonimy. Zatem: wykres to graficzna for-
ma przedstawienia zjawiska oparta o dane. Diagram
zkoleijestuproszczona reprezentacja graficznag danych
lub zjawisk. Wizualizacja to wszelkiego rodzaju obra-
zowanie informacji zaprojektowane w celu umozliwie-
nia komunikacji czy odkrywania. Wizualizacja danych
i informacji to projektowanie i tworzenie zrozumiatych
graficznie reprezentacji danych. Jest to jednoczesnie
proces transformacji danych do obrazu oraz rezultat
takiego procesu. Infografika natomiast to wielocze-
sciowa reprezentacja informacji, ktérej celem jest
przekazanie komunikatu. Infografika oznacza bardziej
kompleksowa forme niz wizualizacja danych. Kieruje
ona do odbiorcy jeden lub wiele komunikatéw nawza-
jem sie uzupetniajacych. Wykorzystuje pojedyncza lub
wiele wizualizacji danych. Moze zawieraé zredagowa-
ny tekst, diagramy, wykresy, ikony, mapy, ilustracje,
fotografie itd.

Pozostarmy przez chwile przy diagramach. Jak juz
wczesniej wspomniatem, trzon swojej pracy opar-
tem o tzw. diagram przeptywu (a doktadniej o jego
wariacje w postaci diagramu Sankeya). Jest to dia-
gram reprezentujacy dynamiczne relacje w systemie
(w tym wypadku systemem jest nauczanie sztuki
w Warszawie). Diagram taki wizualnie przedstawia
powiazane ze soba informacje, zdarzenia, etapy,
procesy, funkcje itp. W diagramie Sankeya szerokos¢

strzatek jest proporcjonalna do wartosci przepty-



wu przedstawionego obiektu (w mojej infografice
ta warto$¢ to liczba studentéw). Ten rodzaj diagramu
jest jedna z najbardziej przekonujacych wizualizacji.
Jest funkcjonalny, poniewaz pozwala widzie¢ zmia-
ny w czasie. Jest pickny w sensie bycia atrakcyjna,
estetyczng dla odbiorcy figura. Jest wnikliwy, gdyz
ujawnia nam prawde, ktéra inaczej trudno bytoby nam
dostrzec. Jest wzbogacajacy poznanie, poniewaz jesli
uchwycimy przedstawione w nim dowody, rozszerzy
nasze horyzonty myslenia.

W mojej wizualizacji uzywam réwniez diagramu
Gantta (obrazowanie trwania zjawiska w czasie
za pomoca prostokata rozciagnietego na linii czasu).
Postuguje sie tutaj takze diagramem Venna (ilu-
strowanie zaleznosci miedzy zbiorami poprzez
nakfadanie na siebie figur geometrycznych, linii

i plaszczyzn).

Projektowanie informacji jest projektowaniem
wyjasniania. Jak zatem powstaja infografiki? Zaczy-
namy od nieustrukturyzowanych informac;ji (faktéw).
Te zamieniamy w dane. Dane strukturyzujemy
w informacje. Z informacji rodzi si¢ wiedza. Ta
z kolei w mézgu odbiorcy zamienia sie w madrosc.
Tak wiec informacja to dane zawarte w komunikacie,
a zinterpretowane przez odbiorce staja si¢ elemen-
tem jego wiedzy. A czym wilasciwie s3 dane? Dane
to abstrakcja rzeczywistosci, a ich wizualizowanie
to abstrahowanie z abstrakcji. Abstrakcja oznacza
tworzenie ogélnych pojec i upraszczanie problemu.
Polega na odrzucaniu niepozadanych cech obiektow
(najczesciej tych, ktére nie maja wigkszego wptywu
na catos¢ zagadnienia) w celu podkreslenia cech poza-

danych.

Tworzenie infografik wymaga nie tylko kompe-
tencji graficznych, ale réwniez poszukiwawczych
i analitycznych. Historie Wydziatlu poznawatem
poprzez prace z literaturg oraz ze zrédtami zgodnie
z prawidtami warsztatu historyka. Dzieki wyksztat-
ceniu historycznemu oraz wieloletniej pracy jako
infografik (od 2003 roku) posiadam fatwos¢ poruszania
sie w materii zagadnienia. Realizacja ta jest zatem
potaczeniem warsztatu historyka i dziennikarza
wizualnego z warsztatem artysty. Najciekawsze
dzieta rodza si¢ zawsze w miejscu styku réznych
dyscyplin. Interdyscyplinarnosé¢ w tym wypadku byta
budujacego

wymogiem powstania edukujacego,

i pozytywnego projektu. Multikompetencje, jakie
posiadam (faczenie naukowych koncepcji i procedur
z dziatalno$cia artystyczna i projektowa), przemawiaja
za tym, aby umiesci¢ dzieto w praktyce art@science.
Zasada, jaka przyswiecata mi w trakcie pracy, moze
zostal streszczona w facinskiej sentencji, kojarzonej
obecnie gléwnie z art@science: In scientia veritas,
in arte honestas (Prawda w nauce, uczciwo$¢ w sztuce).
Mechanizm interpretacji obrazu u czlowieka
ewoluowat miliony lat. Jest jednym ze srodkéw do
przetrwania gatunku. Ludzki mézg potrafi blyska-
wicznie interpretowad rzeczywistosé. Mamy umysty,
ktére trudno opanowal (szybko oznacza tez cha-
otycznie), ale ktére kryja w sobie olbrzymi potencjat
poznawczy. Celem wizualizacji danych jest wiasnie
oswiecanie poprzez obrazowanie, z wykorzystaniem
zaimplementowanych przez ewolucje zdolnosci
ludzkiego uktadu wzrokowego do postrzegania.
Dobra graficzna reprezentacja informacji, pozwala,
by komunikaty przesytane do mézgu za pomoca wzro-
ku zwiekszaty zrozumienie. Informacja (uzupetnianie
braku wiedzy w procesie komunikacji) nie jest infor-
macja, jesli nie pobudza umystu. Prawidtowo wyko-
nana infografika to taka, ktéra przedstawia poprawnie
informacje w chaotycznie dziatajagcym umysle
odbiorcy. Pigkno natomiast tkwi w tych infografikach,
ktére przyblizaja odbiorcy nieznane zagadnienia
w sposéb pozwalajacy mu tatwo przyswoié prawde.
Ludzie s3 istotami, ktére maja szczegdlng tenden-
cje do organizowania materii, idei i zjawisk w obiekty
i wzory. Lubimy panowac nad rzeczywistoscia. Szuka-
my mozliwosci okietznania jej i zamkniecia w mode-
lach. W przypadku tworzenia infografiki nierealne jest
udawanie, ze potrafimy stworzy¢ idealny model. Ale
z pewnoscia mozemy staraé sie wymysli¢ wystar-
czajagco poprawny. Kazdy model jest uproszcze-
niem. Delikatna jest granica miedzy nieprawda
a prawda znieksztalcona na potrzeby czytelnego
modelu. Infografik caly czas musi kontrolowa¢
w sobie che¢ odrzucania badz redukowania prawdy
dla czytelnosci modelu. Ponadto prostota nie polega
tylko na redukcji oczywistego lub niepotrzebnego
i pozostawieniu tego, co znaczace. Polega ona réw-
niez na wprowadzaniu tych elementéw, ktére sa
niezbedne, aby modele byly tatwiejsze w odbiorze.
Zabéjcze sa wiec w tym wypadku wszelkiego rodzaju

zbyteczne ozdobniki. Pigkno infografiki kryje sie



w przedstawianiu informacji w sposéb, ktéry pozwala

odkrywac prawde, nie zas - w estetyzowaniu.

Moja praca jest odzwierciedleniem gtéwnie tego,
co znajduje sie w monografiach. Luki w wiedzy stara-
tem sie wypetni¢ praca na zrédtach. Btedy popetniane
przez autoréw prac naukowych dotyczacych Aka-
demii (a takie na pewno mozna wypunktowaé - sam
znalaztem ich wiele!) moga rzecz jasna rzutowal na
jakos¢ merytoryczna pracy. Wiele faktéw udato mi
sie zrewidowa¢ lub uscisli¢, ale praca taka jak ta, po
upublicznieniu, staje si¢ projektem dyskutowalnym
i w pewnym sensie otwartym. Po konfrontac;ji
z osobami bezposrednio zaangazowanymi w przed-
stawione wydarzenia i procesy przewiduje korekte
modelu. Tak wazna materia, jak dzieje Wydziatlu
Grafiki, wymaga szerokiej konsultacji ze wspélno-
ta Akademii. Chciatbym, aby praca ta jednoczyla
oraz by byla zrédtem wiedzy mozliwie rzetelnej

i prawdziwej.

Zrealizowanie wyczerpujacej narracji obrazem
i skonfrontowanie jej z odbiorcami zaangazowany-
mi w historie¢ Wydziatu Grafiki jest dla mnie bardzo
cenne. Jako twérca infografiki wydawniczej prawie
nigdy nie mam kontaktu z docelowymi odbiorcami
mojej informagji, a tylko z wyalienowanym gronem
redakcyjnym. Po publikacji bede mogt bezposred-
nio obserwowa¢ recepcje mojej opowiesci. Licze na
dyskusje nia wywotane. Im bardziej zywy bedzie
ferment po publikacji dzieta, tym wieksza osiagne
satysfakcje jako twérca.

Ta infografika jest skierowana do ludzi zywo
zainteresowanych historia uczelni, a nierzadko bez-
posrednio zaangazowanych w przedstawione wyda-
rzenia. Mam nadziejg, ze publiczny odbiér dzieta
bedzie spajal wspélnote Akademii. Chciatbym,
aby projektowanie informacji bytlo w tym wypadku
akceleratorem zaciesniania wiezi miedzy tymi,
dla ktérych wspolnym mianownikiem jest Sztuka
i Akademia. Nic tak nie jednoczy jak poczucie wspél-
nego (niekoniecznie narodowego czy biologicznego,
ale i ideowego) pochodzenia.



WYBRANE ETAPY PRACY NAD INFOGRAFIKA
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