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Ocena pracy doktorskiej Pani Anny Kacprzak

OCENA DOROBKU ARTYSTYCZNEGO W ZWIAZKU POWIERZENIEM PRZEZ RADE DYSCYPLINY AKADEMII SZTUK
PIEKNYCH W WARSZAWIE FUNKC|| RECENZENTA W POSTEPOWANIU W SPRAWIE NADANIA STOPNIA DOKTORA

SZTUKI PANI MGR ANNIE KACPRZAK.

Przewéd doktorski mgr Anny Kacprzak zostat wszczety 22 lipca 2021 roku. Na pracg doktorska
zatytutowana , Wygasanie”, zrealizowang pod kierunkiem promotora prof. dr hab. Btazeja Ostoja
Lniskiego, przedtozong do recenzji w formie dokumentacji sktadaja sig: publikacja zawierajaca
zestaw reprodukeji 12 prac graficznych wykonanych w technice serigrafii lub mieszanej (serigrafia

+ wklestodruk) oraz pisemna dysertacja (opis dzieta)

Nietrwato$¢ i zmienno$¢ rozpoznawane jako cechy przeobrazajgcego sie $wiata (w tym, co byc
moze dzi$ szczegdlnie wazne — $wiata przyrody) charakteryzujg i ,organizuja” ludzkie uczucia. |
to wiasnie tak pojmowane (wyczuwane?) uczucia stanowig w pewnym sensie ,naturalng” zasade
konstruujaca sktadajgcy sie na prace doktorska zestaw grafik Anny Kacprzak. Sg niejako filtrem
jej estetycznych doswiadczer i eksperymentéw, sktadajacych sie na artystyczny program.
Wyrazanie uczué przy pomocy obrazéw nie odbywa sie jednak w tym przypadku w postaci
rozumianych wprost ekspresyjnych gestéw, cho¢ - jak sie wydaje — jest dziataniem
spontanicznym i intuicyjnym. Swiat zewnetrzny wydaje sig by¢ tu raczej zsynchronizowany z
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rzeczywistoscia wewngtrznych przezy¢ i stanowi wyraz coraz bardziej $wiadomej siebie
podmiotowodci. | podobnie jest z ekspresja, rozumiana jako sposéb wyrazania przezyc. Nie jest

ona konfrontowana z reprezentacjg, ale stara sie z nig wspétbrzmiec.

Ekspresja jest tu raczej wynikiem swoistej ,medytacji”, zmierzajacej do przenikniecia ducha
natury (cho¢ w tym wypadku nie mamy pewnosci, czy mowimy o zywej, czy martwej naturze), a
wigc — jesli wolno pomyslec w ten sposob — $wiadomo$¢ dociera tutaj wprost ,,z natury rzeczy”. |
dopiero ten splot: budzacej sig $wiadomosci Autorki i ,wiecznej” przedmiotowosci ¢wiata

stanowi konkretng i komplementarng catos¢.

Praca doktorska Anny Kacprzak powinna by¢ w tym wypadku rozpatrywana — zgodnie z
potencjatem jaki wnosi juz na poziomie jezyka samo stowo ,praca” — dwutorowo: od-
czasownikowo — jako czynnos¢, proces, a konkretnie moment materialny w procesie twérczym, i
od-rzeczownikowo — jako obraz, rezultat, skoriczone dzieto. W pierwszym rzedzie jest ona jednak
sladem i wyrazem jej wewngtrznej pracy. Wybdr i sposéb traktowania materii odpowiada jej
wrazliwosci, ktéra tym wypadku wyznacza kierunek do wewnatrz tego procesu. Dla Anny
Kacprzak materig staje sie jednak w pierwszym rzedzie osobowo$¢ Artystki.

Autorka poswiecajac uwage emocjom tworzy w swoim cyklu niejako ich $lad pamieciowy.
Zaréwnoproces, jak i materia stanowia — jak sadze — réwnowazne komponenty tej pracy.
Graficzny warsztat wydaje sie dla tego typu praktyki bardzo adekwatny — wraz z przynalezng mu
specyfikg warstwowosci, podzielonego na etapy procesu realizacji i matrycy petnigcej w nim role
formy posredniej miedzy ideg a wtasciwym obrazem, czy multiplikowalnosci — f3czy swobode
dziatania z rezimem warsztatowej metodologii, bedacej elementem porzadkujgcego

pragmatyzmu.

Kolejne warstwy wydobywajg formy, jednoczes$nie pozostawiajac je jednak w fazie
niedookreslenia. ,Sktadajagce sie” w obraz matryce tworzg wielowarstwowe kompozycje, a
jednoczesnie eksponuja sam proces i, koniec koricéw, powstaty obraz. Wspomniany $lad
pamigciowy cyklu prac Anny Kacprzak kumuluje w sobie wyczuwalng energie uwolniong podczas
tego procesu — energie migrujacg miedzy okiem i umystem. Moment, kiedy patrzymy zostaje w

naszym umysle — w formie wspomnienia, powidoku, widma.

Warstwa wizualna cyklu prac graficznych Anny Kacprzak oparta jest na motywie kwiatéw
kojarzonych powszechnie w sztuce z nieco lzejszym repertuarem i do$wiadczeniem
bezinteresownej przyjemnosci (swoja droga kategoria ,zwyczajnego piekna” wydaje sie tu
dobrze przystajgca). Doktorantka siega jednak po niego z odwazng swiadomoscig — interesuje ja
zycie kwiatéw, ich $mier¢, ale przede wszystkim ich ,zycie po zyciu". Kulturowy rezerwuar
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obrazéw kwiatéw stanowi tu dla Autorki istotny i uzyteczny punkt wyjscia, jako synonim pewnej

kliszy ksztattujacej nasze sposoby widzenia.

Na dobra sprawe kwiaty s3 ekstremalne — z jednej strony jest w nich co$ tandetnego, z drugiej —
opowiadaja o pieknie, zyciu i $mierci. Sg dekoracyjne, ale i zaczerpnigte z natury. Opowiadajg o
pragnieniach i tym, jak przetwarzamy rzeczy wokét nas i w co je zamieniamy, ale takze o szalonej
wizualnej przemijalnosci piekna. Ale to co$ wigcej niz obrazy przedstawiajace kwiaty. Te graficzne
obrazy jednak przez caty czas oscylujg pomiedzy figuracja a abstrakcja. Tym samym kwiaty
pojawiaja sie i znikajg, pozostawiajgc czyste formy, ktére wynoszg interpretacjg na meta-poziom
refleksji o przesztosci, terazniejszosci i przysztodci.

Dla Autorki istota staje sie relacja miedzy rosling a osoba, ktéra na nig patrzy — co$ co
moglibydmy nazwaé (operujac graficzng metaforyka) odbiciem cztowieka w naturze. Zmuszajgc
nas do przyjecia tej specyficznej perspektywy, jednoczesnie otwiera sie przestrzeri do osobiste;
interpretacji. Wielowarstwowe formy czesto przybieraja abstrakcyjne formy i jako czes¢
rzeczywisto$ci otwieraja nowe widoki i interpretacje. W ten sposéb nasza percepcyjna

kompetencja $wiata zostaje rozszerzona.

Warto tu réwniez wspomnie¢ o przedintelektualnej, zawsze zwigzanej z percepcja aurze, ktéra
wypetnia przestrzer doswiadczenia obiektu z jego unikalnym istnieniem. Stan, ktérego nigdy nie
da sie w petni uchwyci¢ i dlatego niesie ze sobg niesamowity, mistyczny element. Anna Kacprzak

w umiejetny sposéb taczy te zmystowg wyobraznie i formy myslenia.

Intelektualne zaplecze pracy Doktorantki stanowi w gtdwnej mierze naukowa twérczosc
amerykariskiego psychologa dra Roberta Plutchika i jego teoria emocji. Jego , kwietny” model jest
prébg uporzadkowania, a tym samym odkrywania sensu uczud. Patrzac na diagram Plutchika
mozemy zauwazyC trzy gtéwne cechy: Zabarwienie — osiem emocji utozonych jest wedtug
koloréw, ktére tworzg zbiér podobnych emocji. Emocje pierwotne umiejscowione sg w drugim
kregu. Emocje o delikatniejszych kolorach sg mieszankg dwdéch podstawowych emocji. Drugg z
cech sg warstwy — przejécie do $rodka okregu intensyfikuje emocje, a co za tym idzie,
intensyfikujg sig takze kolory. Na przyktad w centrum kota podstawowe emocje zmieniajg sie z:
gniewu we wsciektosé; oczekiwanie w czujnos¢; rados¢ w ekstaze; zaufanie w podziwu
itd. Przechodzac w z kolei w kierunku warstw zewnetrznych, kolory stajg sie mniej nasycone, a
intensywnos$¢ emocji maleje. Trzecig z zasad sg relacje — emocje skrajnie przeciwne znajdujg sie
naprzeciwko siebie. Przestrzenie pomiedzy emocjami wykazujg kombinacje, ,,mieszajacych sie”

emocji pierwotnych.




Koncepcja Plutchika buduje zaréwno strukture cyklu prac doktorantki, jak i determinuje warstwe
wizualng poprzez tytutowe ,wygasanie”, czy raczej — myslac od-czasownikowo — ,wygaszanie”.
Jednoczesnie jest, jak chce Autorka, zaproszeniem do dzielenia sig uczuciami (relacje), wynika z
naturalnej potrzeby pigkna i odnajduje je w wewnetrznych strukturach nietrwatosci i przemijania,
na ktérych systemy filozoficzne, czy religijne w historii budowaty swéj metafizyczny charakter i
moc.

Ta nietrwato$c i subtelnos¢ domaga sie wrazliwego spojrzenia i subtelnych gestéw, co prowadzi
te tworczos¢ do odkrywania i odstaniania prostoty naturalnego piekna. Istotg tych prac jest
jednak niedopowiedzenie, rezygnacja z tego, co dopetnione i skoriczone, na rzecz zjawisk
ukazania z fazie poczgtku, a moze nawet bardziej — zanikania (i tu wbrew pozorom nie ma
sprzecznodci), kiedy to, co jeszcze lub juz nieobecne, zostaje ,jedynie” zasugerowane.
Pozostawia nam miejsce na ,przenikanie”. Uwalnia wyobraznie. Stad nie odnajdziemy tu
regularnosci, czy doskonatego wykoriczenia — warunkiem zaistnienia piekna nie jest jego
»uwiecznienie” | ale raczej sugestia kruchosci i przemijania. Dynamiczna intensywnos$¢ uczud i
emocji zyskuje w koricu swdj wyraz w zjawiskowej ulotnosci, podkreslajac tym samym brak
mozliwosci wyartykutowania catego doswiadczenia.

Anna Kacprzak zdaje sobie sprawe, ze sugestia jest warunkiem wyabstrahowania idei, a cata
praca zmierza w kierunku osiagniecia harmonii i rbwnowagi wewnatrz obrazu. Sugestia znacznie
bardziej wydobywa znaczenie niz ,,opisanie” detali.

Sztuka Anny Kacprzak ma w sobie co$ z artystycznych badar ukierunkowanych na zrozumienie i
odczuwanie zamierzonych emocji. Jesli mielibySmy przywota¢ klasyczng kategorie piekna w
kontekscie tych obrazéw — bytoby to piekno rozumiane w sposéb starozytny — pozostajace w
nierozerwalnym splocie razem z prawda i dobrem. Obrazy te sa pigkne przez to, co méwia. Sg
préba dotarcia do piekna, ktére jest w s$rodku, i w tym sensie sg rodzajem prawdy. Splot

introspekcji z obserwacja stoja u podstaw obrazéw Anny Kacprzak.

Pisemna dysertacja towarzyszgca pracy pomimo lapidarnej formy jest dosc rzeczowym raportem
z przebiegu realizacji pracy artystycznej. Autorka omawia geneze, motywacje, Zrédta inspiracji, by
nastepnie osadzi¢ w tym kontekscie przyjete zatozenia. Praca sama w sobie nie jest klasyczng
rozprawg badawczg - raczej swobodnym esejem wprowadzajagcym na tropy zawarte w

realizacjach artystycznych.

Konkluzja:



Biorgc pod uwage interesujace i oryginalne dzieto artystyczne sktadajace sig na prace doktorska
zatytutowang , Wygasanie”, stwierdzam ze mgr Anna Kacprzak spetnia wymogi okreslone w art.
13 ust. 1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym w zakresie

sztuki. Z petnym przekonaniem popieram wniosek Rady Dyscypliny Akademii Sztuk Pigknych w

Warszawie o nadanie mgr Annie Kacprzak stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie
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artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.






