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Genealogia mojego doktoratu jest dos¢ skomplikowana.

Ta historia nie wydarzyta by sie¢, gdyby nie profesor Januszewski. Odegral on w niej rol¢ nie-
wszystko-(chyba)-wiedzacego, ale jednak Demiurga. Jesli nawet nie rozpisat jej w szczegotowym
scenariuszu, to jego intuicja stata si¢ zaczynem ciggu wydarzen, ktdre doprowadzily mnie do
miejsca, w ktorym dzi$ si¢ znajduje — w dziewig¢ lat po jego Smierci.

Podczas studiow ,,otarlismy si¢” tylko o siebie. W pracowni ilustracji zabawilem rok, blysnatem
inteligencja w jednym zadaniu (najlepiej na swoim roku rozwigzatem zagadnienie jak pokazaé
pare poje¢ Geniusz — Idiota), po czym popehitem kilka prac mocno wykoncypowanych, nieudol-
nych i ogdlnie rzecz biorac szkaradnych. Profesor mnie nie krytykowal, nie naciskat, nie przypo-
minam sobie, bym si¢ od niego czego$ nauczyl. A przeciez dla wielu innych studentoéw stat si¢
(p6zniej?) mentorem i przewodnikiem... Na odchodnym, zwrociwszy si¢ o radg ,,co zrobi¢ z tym
moim rysowaniem’ otrzymatem mato pociggajaca wskazowke, zeby ,,duzo rysowac”. Z natury...
Kiedy przypominam sobie czasy pdzniejsze — gdy juz asystowatem Profesorowi — to rysowanie

z natury bylo ostatnig rzecza, jaka cenit i promowat w nauczaniu ilustracji. Moze wiedzial,

ze bylem wtedy beznadziejnym przypadkiem i nie dato mi si¢ pomoc?

Rok, czy dwa lata pdzniej, kiedy juz nie miatem zajec z ilustracji, ale jeszcze bytem studentem,

z jakich$ powodow pojawilem si¢ na Wydziale Grafiki z aparatem fotograficznym. Nie pamigtam,
co to byla za okoliczno$¢, musiat istnie¢ ku temu jaki$ powod (mieli$my juz wtedy telefony
komoérkowe, ale nie miaty one jeszcze wbudowanych obiektywow, fotografia nie byta wtedy
czynnoscia fizjologiczna). Spotkatem na korytarzu dawno nie widzianego profesora Januszew-
skiego 1 uci¢liémy sobie niezobowigzujaca pogawedke. Niezobowigzujaca raczej w negatywnym
tego stowa sensie — nie mieliSmy jakiegos szczego6lnie pogtebionego kontaktu, nie bylem tez
nigdy btyskotliwym rozméwca. W pewnym momencie profesor zazyczyt sobie, by zrobiono nam
zdjecie i wreczyt moj aparat komus stojacemu nieopodal. Dorota Folga-Januszewska, ktora je
pozniej ogladata, tez nie widziala ,,co go naszto” — podobno nie miat w zwyczaju fotografowaé
si¢ ze studentami, ot tak (fig. 1).

Nastepnym razem spotkali$my si¢ po ponad dziesieciu latach. Zaszedtem na Akademie obejrze¢
wystawe koncoworoczng — co mi si¢ zdarzalo raczej na drodze wyjatku niz normy — i natkngtem
si¢ na ilustracji na Profesora otoczonego wianuszkiem studentek i studentéw. Udzielat ostatniej,
przedwakacyjnej korekty i zaproponowal, zebym tez si¢ wypowiedziat. Nie bylo w tym moze
akurat nic zaskakujgcego. Profesor lubit wymiane pogladow, korekty czesto przybieraty forme
dyskusji prowadzonej przez cata grupg. Dziwne byto jednak to, Ze po moich popetnionych na
oslep elaboratach zaproponowat mi asystenture... Gdyby jego zaproszenie potraktowac w katego-
riach testu badz pulapki — zdecydowanie oblatem. M6j wkiad intelektualny w korekte ograniczyt
si¢ chyba jedynie do niezbornego komentarza, ze rozowe majteczki przydaty by ilustracji pikante-
rii. Profesor — ktory, jak si¢ pozniej przekonatem, bardzo pilnowat poziomu kultury w Pracowni

i byl wrecz wiktorianski w podejsciu do wszelkiej masci przasnosci — musiat by¢ zazenowany...

Cofnijmy si¢ jednak znow w czasie. Jeszcze na studiach rozpoczatem wspotprace z Muzeum
Narodowym i przez dziesigc lat po ich ukonczeniu pracowatem w muzealnictwie. Zajmowatem
si¢ tworzeniem... no wlasnie — projektowatem ,,rzeczy”, ktore nie miaty wtedy nazwy gatunkowe;.
Roboczo nazywalismy je ,,prezentacjami multimedialnymi”, zgodnie z dzisiejsza nomenklaturg
powiedzieliby$my, ze projektowatem aplikacje — na komputery stacjonarne ustawione w przes-
trzeniach ekspozycyjnych muzedéw oraz do internetu. To byt szczegolny okres w historii mediow.
Pojawit si¢ — niepozorny na pierwszy rzut oka — program Flash firmy Macromedia przeznaczo-

ny do tworzenia stron internetowych. A wlasciwie srodowisko programistyczno-animacyjne
zwigzane z tym programem. Ale nie wlasny jezyk kodowania byt w nim najwazniejszy...

Pozwolg Panstwo, ze zrobi¢ niewielka dygresje na ten temat, konieczng dla zrozumienia dalszych
wydarzen.



Strony www, gry, programy uzytkowe czy animacje projektowalo si¢ ,,we flashu” na dwa sposo-
by. Mozna bylo wszystko napisa¢ kodem, domyslajac si¢ efektu i sprawdzajac co jakis czas, jak to
si¢ przeklada na obraz na monitorze — to byto typowe dzialanie programistyczne. Mozna bylo jed-
nak réwnie budowac te wirtualne $wiaty w catkiem tradycyjnej przestrzeni. Na warstwach — iden-
tycznie jak w standardowym programie graficznym takim jak Adobe Photoshop i tak samo jak

na klasycznym stole operatorskim krgcge film animowany malowany na foliach. Rewolucyjno$é
Flasha — od strony uzytkownika-tworcy — polegata na tym, Ze majac cechy tradycyjnego pro-
gramu do montazu filmow, oferowal on zarazem cyfrowe, wektorowe wspomaganie animacji.

To znaczy, ze mozna byto zrobi¢ tradycyjng ,,wydzieranke” — animacj¢ zbudowanag ze skrawkow
papieru — ale nie trzeba byto przesuwac danego skrawka klatka po klatce, wystarczato wyznaczy¢
punkt poczatkowy i koncowy tego przesunigcia. Co wigcej, mozna byto pdzniej wroci¢ do pliku
zrodtowego 1 dowolnie zmienia¢ ruch kazdego papierka z osobna. Opanowawszy dos$¢ prosty pro-
gram mozna byto szybko i tanio (niskim naktadem roboczogodzin) przemienia¢ obraz malarski,
grafike lub rysunek w animacj¢ lub w animacje interaktywna, po ktorej ,,mozna chodzic¢”.

A do tego nie trzeba byto mie¢ mézgu elektronowego w gtowie, ktory jest potrzebny do tworzenia
obrazow przy pomocy ciggow liter, cyfr i komend (do kodowania). Multimedia staty si¢ dostepne
dla wielu grafikoéw, dla ktorych — jak i dla nizej podpisanego — brak takowego narzadu byt barierg
nie do przekroczenia. Mozna bylo ,,ozywia¢” obrazy w sposob bardzo tradycyjny, niewiele
odbiegajacy od uzywania kleju i nozyczek.

Wydawato sie, ze moze to by¢ idealne narzedzie do mariazu tradycyjnej sztuki z potrzebami
wspotczesnego odbiorcy. Po pierwszych probach (animacja na podstawie grafiki Wactawa
Szpakowskiego Seria B: B6 oraz ozywienie mojego linorytniczego komiksu do Henryka Kwiatka
Marcina Swietlickiego) naméwitem profesor Anne Rudzka, prowadzaca na ASP wyktady z
Grafiki polskiej, do wprowadzenia opcji zaliczenia zaje¢ poprzez wykonanie animacji. Mozna
bylo pokaza¢ wilasng interpretacj¢ dzieta, stworzy¢ opowies¢ inspirowang jakas$ grafika, badz

— opcja najprostsza, ktéra w sumie najbardziej mnie interesowata — po prostu pokazaé jakas
grafike w formie animacji. Niektorym studentom pomagatem przy produkcji. Efekty byty catkiem
obiecujace. Pod koniec roku akademickiego, przygotowujac si¢ do odwiedzenia w wakacje
rodzicow przebywajacych ,,na placowce” w Paryzu, dowiedziatem si¢ od profesor, ze w Muzeum
Narodowym planowana jest wystawa poswiecona Jozefowi Pankiewiczowi. Majac w pamieci
jego grafiki rytowane w stolicy Francji, poprositem o skontaktowanie mnie z pracownikami
Muzeum... I tak zaczela si¢ moja dziesiecioletnia przygoda z praca w muzealnictwie. Pasjonujaca,
komfortowa pod wzgledem zamowien (kolejne projekty z kolejnych muzedéw ,,same do mnie
przychodzity”), wyniszczajaca ze wzgledu na ilo$¢ pracy wkladanej w kazdy projekt, zakonczona
porazka. Nie dos¢, ze nie zrewolucjonizowatem muzealnictwa, to jeszcze stracitem wiarg w sens
tych wysitkow. Czy moze raczej: stracilem zapat do poswigcania tej chwalebnej ale szalenie
pracochlonnej dziatalnosci swego czasu. Spis wazniejszych realizacji wraz z mojg ich (dokonang
po latach) ocena zamies$citem w dokumentacji doktoranckie;j.

A teraz powdd, dla ktérego trzeba byto o tym wspomnie¢. Wracamy do spotkania po latach,

w pracowni ilustracji. Otdz z tego co pamigtam, przejety misja rewolucjonizowania sztuki

1 historii sztuki poprzez ,,0zywiania wszystkiego co si¢ nie rusza” zwrocitem uwage Profesorowi,
ze niektore z prac wiszacych na $cianach az si¢ prosza, by je zanimowac. I by¢ moze to wtasnie
zadecydowato o moim angazu. Profesor byt otwarty na nowe pomysly ze swiata medidéw, szukat
nowych pdl, na ktorych mogli by realizowac si¢ jego studenci. A moze przyszto mu na mysl,

ze oto pojawit si¢ kto$, kto mu zrobi w ramach bycia asystentem ,,0djechang” stron¢ Pracowni...

Pomogtem zrealizowac¢ kilka projektow, ktore miaty swoje animowane aneksy badz strony
www, ale strony Pracowni juz nie dali$my rady uruchomi¢. Zaprojektowalismy funkcjonalnosci,
rysunki do ,,okienek-przyciskow” wykonata Agata Dudek (fig. 2 — na dole wyglad ,,po najecha-
niu kursorem”). Zabrakto nam czasu, gdyz juz po pierwszym, niezwykle intensywnym roku
naszej wspotpracy Profesor cigzko zachorowat i ledwie unikngwszy $mierci ,,wyladowat na




wozku”. Rok nastgpny byt ciezki. Musiatem bardzo szybko ,,naby¢ kwalifikacji belferskich”,

by moéc zastgpowac Profesora, ktdry nie zawsze mogl by¢ w Pracowni w czasie zajgc, moc
czasu pochtone¢to nam organizowanie aukcji dziet sztuki na rzecz jego leczenia. Aukcja wypadta
nadspodziewanie dobrze, wkrotce po niej Profesor zmart.

Przyzwyczajony przez ten roku do pehienia funkcji ,,podtrzymywacza” zakléconej, a potem
przedwczesnie przerwanej obecno$¢ profesora Januszewskiego na Akademii, zostatem ,,przez
zasiedzenie”. Btazej Ostoja-Lniski, ktory objat Pracownie projektowania ksigzki i ilustracji dla
studiow wieczorowych i zaocznych byt gotow zaakceptowac ten rodzaj ,,duchowej kontynuacji”

i tolerowal mojg osob¢ w roli mniej lub bardziej nieformalnego asystenta. I cho¢ niektorzy stu-
denci i studentki skarzg si¢ na to, ze jestem za ostry, albo ze nie wiadomo, kiedy mowig serio,

a kiedy zartuje¢ (tak jakby jezyk byt turystyczng tyzka zakonczong widelcem...), to wydaje mi sie,
ze jestem dobrym pedagogiem. To czego nauczytem si¢ od profesora Januszewskiego a pdzniej
od Btazeja to temat na osobne opracowanie. Do$¢ dla mnie — jako uczestnika procesu edukacji od
strony nauczajacej — przygnebiajaca konstatacja bylo to, ze wlasciwie dopiero praktykujac jako
asystent zaczalem cokolwiek ,,rozumiec ze sztuki”. No ale moze nie wszyscy studenci konczac
swoje studia dyplomem magisterskim nie majg tak kompletnie o niczym poje¢cia, jak ja nie
mialem...

Na studia doktoranckie zdawalem zatem, zeby nada¢ ramy instytucjonalne mojemu pojawianiu
si¢ na Akademii, ale tez z zamystem upamigtnienia Pracowni Ilustracji Profesora Januszewskiego,
badz samej jego osoby. W ramach doktoratu zamierzatem udokumentowac to czaso-miejsce, badz
opracowac fragment dorobku artystycznego Profesora — w koncu zajmowalem si¢ zawodowo
animowaniem obrazéw. Na rozmowie kwalifikacyjnej profesor Majewski chcial si¢ dowiedzie¢,
,»,C0 to wlasciwie bedzie”, ale przychylne mi gremium pozwolito mi nie odpowiada¢ na to pyta-
nie, stusznie domyslajac sie, ze nie znam na nie odpowiedzi. Po drugim roku studiéw nadal jej
nie znatem, za to coraz jasniejszym si¢ dla mnie stawato, ze jedyna wlasciwa forma opracowania
dziejow Pracowni jest zarazem jedyna ,,rzecza”, ktorej w ramach doktoratu na Akademii zrobié¢
nie moglem — nie moglem napisac¢ ksigzki. Z kolei coraz mniej entuzjazmu odczuwatem do
animowania grafik. Zaczeto dociera¢ do mnie, ze projekt, w ktorym bym w ten czy inny sposob
wykorzystywat rysunki Profesora, to zamyst karkotomny, albo wrecz paradoksalny — i skazany
na artystyczng porazke. Mogtem bowiem albo zaprezentowac prace Profesora, robigc to, co do tej
pory w muzeach, wykonujac projekt bardziej edukacyjny niz artystyczny ,,znikng¢” jako artysta,
albo wywrze¢ na dziele swoje tworcze pigtno za cene dotozenia czego$ do tresci prac Profesora,
tworzac dziwny konglomerat nie-wiadomo-czyjego autorstwa.

I tak oto, w potowie studiéw, dojrzalem do tego, by porzuci¢ plan zajecia si¢ w ramach
doktoratu Pracownig badz twoérczo$cia Zygmunta Januszewskiego. Chyba wszyscy — oprocz
mnie — od poczatku wiedzieli, Ze to si¢ nie uda... Zaczatem si¢ rozglada¢ za nowym tematem.
Oczywiscie, nie byto wigkszych przeciwwskazan, by p6j$¢ przetarta $ciezka i opracowaé w for-

o . mie multimedialno-animacyjnej jakie$ historyczne zagadnienie. Przeprowadzony z absolwentami
e T : Pracowni animowany projekt Dom na Swiezej byt na tyle interesujacy, ze doswiadczyt szczegol-
Grimonpref, nego ,,awansu ontycznego”. Zaprojektowany jako ,,eksponat multimedialny” na wystawe statg
artin Polik, A Muzeum Pragi w dziale historii mowionej, zostat ,,wziety”” na wystawe w Zachecie (fig. 3).
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opowiadac¢ historie, nie oddzialujac na nie w Zaden sposob swoja osobowoscia. Nie chciatem by¢
stawny — chcialem by¢ pozyteczny. Zaczalem jednak dostrzega¢ ograniczenia tego podejscia.
3 Probujac tylko zachowac wierno$¢ opowiesci, ignorujac siebie jako podmiot i swoje wnetrze,



nie rozwijalem si¢ tak, jak mogtbym, co tez odbijalo si¢ negatywnie na moich edukacyjnych pro-
jektach. Atrofia ego — jak nazwatem swoj wyktad w polowie studidéw doktoranckich — okazata si¢
nie by¢ najszczesliwsza strategia.

Postanowitem znalez¢ zatem co§ WELASNEGO, temat, do ktérego miatbym osobistg sktonnos$é.
Cos$ chocby drobnego, a chocby i... glupiego. Przypomniat mi si¢ bowiem profesor Wieczorek.
W jego pracowni tez nie zabawitem dlugo, robitem wy$mienite zwiastuny animacji, ktorych
potem nie udawato mi si¢ skoniczy¢, nauczytem si¢ Flasha i jeszcze w czasie studiow pognatem
do pracy w muzealnictwie. Przybywszy na koniec roku po wpis konczacy naszg niespecjalnie
owocng wspotprace, profesor zyczyl mi, zebym, zanim skoncze studia... zrobil w koncu ,,co$
szalonego”. Oczywiscie zignorowatem t¢ rade — produkowanie szalonych, nikomu-do-niczego-
niepotrzebnych rzeczy byto na Akademii norma, od ktorej usilnie probowatem si¢ odciac...
Pigtnascie lat p6zniej postanowitem si¢ jednak postuchac.

Miatem bowiem ,,moja mata tajemnic¢”. P6zno w nocy, gdy juz nie mogtem pracowac, nie
moglem czyta¢, a bylem zbyt zmgczony, zeby podjac wysitek pojécia spaé, oddawatem sie
glupawej, chlopigcej rozrywce. Przegladatem sobie zdjecia czotgdw w internecie, zapisujac na
dysku, nie wiadomo po co, co dziwaczniejsze konstrukcje (Klik — nuda — klik, — o matko, gdzie

to ma przod, a gdzie tyt?! Klik — nuda — klik— nuda — klik — rety, komu co$ takiego mogto przyjsé¢
do glowy?!) Pomyslatem: oto moj temat — najwyrazniej mnie to — z blizej nieznanych powodow —
»Kreci”...

Pierwsza koncepcje mozna by zto§liwie okresli¢ jako ,,zaprojektowanie wzoru na pizame”.
Myslatem o potraktowaniu historii pojazdéw opancerzonych jako rezerwuaru form — geometrycz-
nych bryt, ktore mozna utozy¢ w dekoracyjny desen (fig. 4). Nie pamigtam juz, czy zamierzatem
ustawi¢ je w Dziele — jakakolwiek forme edycyjng by ono przybrato — w porzadku chronologicz-
nym, czy chciatem uporzadkowac¢ zebrane zdjecia, czy po prostu postanowitem si¢ rozeznac

w materiale. W kazdym razie podjalem prébe ustalenia nazw, krajow pochodzenia i przede
wszystkim roku powstania poszczegdlnych dziwacznych maszyn widocznych na czesto niepodpi-
sanych zdjeciach... i powoli zaczalem zaglebia¢ si¢ w opracowania historyczne. Po dwoch latach
1 przeczytaniu kilkuset ksiazek, glownie z potozonej nieopodal mojego miejsca zamieszkania
Centralnej Biblioteki Wojskowej, zorientowatem sig, ze by¢ moze bylbym juz w stanie nie tylko
odrysowac ksztalty pojazdow, ale tez je wytlumaczy¢ 1 opowiedzie¢ co$ ciekawego o ich historii.

Nie ograniczatem si¢ tylko do pozycji dotyczacych pojazdoéw pancernych. Jako ze nie wiedziatem
jeszcze, jak ma wyglada¢ moj doktorat, dalem sobie czas na niespieszne zapoznanie si¢ z roz-
maitymi zagadnieniami zwigzanymi z wojskowos$cig. Poznatem histori¢ konfliktow zbrojnych

od starozytnosci po Wojne w zatoce. To byta moja kolejna intelektualna przygoda, moze nie tak
wielka jak filozofia, historia sztuki i nauczanie, ale niewatpliwie pasjonujagca. Zaczynatem od
zera. Nie wiedzialem, czym si¢ rozni strategia od taktyki, z zaskoczeniem dowiadywatem sig,

ze oszustwo jest elementem sztuki wojennej, a nie jej pogwalceniem. Nadrobitem zalegtosci

z dziedziny wojen na morzu i broni biatej (samolotami interesowatem si¢ juz w mtodosci,

przy okazji sklejania modeli), poznalem przebieg kolejnych kampanii obu wojen Swiatowych,

ale tez wojen burskich, walk Anglikow z Masajami czy rosyjsko-japonska wojng 1905 roku.
Przyswoilem sobie podstawy balistyki, czytatem ksigzki lingwistyczne o jezyku wojskowym

i antropologiczne o zjawisku ,,fali”. Stalem si¢ (prawie :) ekspertem od hiszpanskiej wojny domo-
wej 1 sredniowiecznych, zotwio-podobnych okretéw pancernych w Korei. W poszukiwaniu pre-
kursoréw czotgdéw zapoznalem si¢ z historig ci¢zkiej jazdy, rydwanoéw bojowych oraz... maszyn
oblezniczych (fig. 5 — ,,pojazdy” babilonskie uzywane podczas oblgzenia Niniwy — rekonstrukcja
na podstawie plaskorzezby).

W efekcie tego szeroko zakrojonego researchu okazato si¢ w ktoryms$ momencie, ze wiedzy

i cieckawych pomystow formalnych miatbym na kilka, zupetnie réznych ksigzek o czotgach.
Przede wszystkim byty by to:




1. Komiks / ksigzka obrazkowa o historii broni pancernej, thumaczaca jak ksztattowatla si¢

i meandrowata koncepcja taktycznego uzycia czotgu i jak to przejawiato si¢ w ich konstrukeji.

2. Atlas wojen czotgowych ukazujacy historie wybranych konfliktow zbrojnych przy pomocy
panoram-infografik. Na mapach, przy pomocy przeskalowanych matych rysunkéw wozoéw opan-
cerzonych, pokazane by byly kolejne wojny z charakterystycznymi dla nich modelami sprzetu,
zagadnieniami strategii i manewrami, ktore ,,pisaty historig”.

3. Album z grafika warsztatowa — linoryty przedstawiatyby niezwykle ekspresyjne destrukty
czotgow (fig. 6).

4. Album wydrukowany na RISOgrafi¢ z sylwetami pojazdow improwizowanych (czyli przerobek
pojazdéw cywilnych), gdzie mozna by ciekawie wykorzysta¢ przenikanie si¢ kolorow — sylwetek
pojazdu przed i po modyfikacji (cywilnej z opancerzong).

5. Komiks w konwencji XIX-wiecznej czarnej sylwety opowiadajacy o pierwszym pojawieniu si¢
angielskich czotgow i przerazeniu jakie wywotywaty u Zotierzy niemieckich,

6. Komiks autobiograficzny opowiadajacy o procesie powstania doktoratu, nabywaniu wiedzy

o czotgach i o tym, jak ten temat przewijal si¢ od dziecinstwa w moim zyciu (mimo braku jakich$
ku temu dobrych powoddéw — rodzice nie kultywowali tradycji patriotycznych ani nie pracowali
w przemysle zbrojeniowym... a jednak polska rzeczywisto$¢ okazuje si¢ by¢ w nieoczywisty
sposOdb w ogromnej mierze ,,czotgiem podszyta™),

a przede wszystkim:

7. Wszechwatkowy album, ktorego kazdy rozdzial przedstawiatby inny aspekt Czolgowego
Wszech§wiata. W tym:

« ujecie filozoficzne: czotg jako byt dialektyczny (rozpiety pomiedzy teza i anty-teza pancerz/
uzbrojenie < i > predkos¢/mobilnosc),

« ujecie filozoficzne: czotg jako byt ewolucyjny (,,przezywaja” czotgi skuteczne, role przypad-
kowych mutacji zastgpuja czesto catkowicie chybione pomysty konstruktorow),

« ujecie filozoficzne: czotg jako byt estetyczny (forma czotgu — w przeciwienstwie do wygladu
samolotow i okretow wyznaczonych przede wszystkim wzgledami komunikacyjnymi oraz broni
palnej, ktorej egzemplifikacje sg urzadzeniami do zabijania — jest forma maszyny do PRZETRWA-
NIA. W czym jak tatwo zauwazy¢ bardzo przypomina organizmy zywe, mozna zatem zastosowac
do niego te same kategorie estetyczne),

« ujecie genealogiczne: czotg jako element ,,dtugiego trwania” taktycznego w wojskowosci

(za prekursorow pierwszych czotgow brytyjskich mozna uzna¢ maszyny oblgznicze; czolgi fran-
cuskie, ktore zapoczatkowaty linie rozwojowe wigkszosci pozniejszych maszyn wywies¢ mozna
z cigzkiej konnicy i rydwanoéw bojowych),

» ujecie artystyczne: czolgi w malarstwie, jako temat literacki (np. Broniewski, wiersze z okresu
stanu wojennego) i w piosence (np. Kaczmarski, Rolling Stones), czotgi na plakatach wojennych,
w rysunkach satyrycznych, na znaczkach pocztowych, w komiksie,

osobno:

« yjecie artystyczne: czotgi w filmie (cho¢by fenomen kulturowy Czterech pancernych i psa, izra-
elski film Liban, krecony w catosci z wngtrza czolgu), wraz z dodatkowym tematem:

« czotgi w filmach udajace inne czotgi

a takze:

« upami¢tnianie: pomniki czotgowe oraz czotgi jako pomniki (typologia, przestanie i historie
glosnych ,,usunie¢ z postumentu” w panstwach Europy Srodkowej i Wschodniej po 1989 roku),

« falliczno$¢ czolgu (temat znacznie ciekawszy i — nomem omen — ptodniejszy, niz si¢
spodziewalem),

« modele i dioramy czotgdéw jako ciekawy gatunek wytworczosci ludzkiej o niesprecyzowanym
statusie (sztuka/nie sztuka),

« czolg a religia (fani czolgdw maja swojego §wietego a moze i meczennika: niejakiego

Marvina Heemeyera, Amerykanina, ktory skonfliktowany z wladzami miasteczka, w ktorym
prowadzil zaktad montujacy ttumiki w samochodach, zrownat z ziemig w 2004 roku duza jego
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cze$¢ wlasnorecznie opancerzonym spychaczem, po czym popetnil w nim samobdjstwo; czotgi
stuzyty jako ottarze polowe; w rosyjskim filmie Biafy tygrys pojawia si¢ wzmianka o ,,Bogu
czolgow™...),

« czolgi-instalacje artystyczne jako symbol w antywojennej sztuce wspotczesnej,

« czolgi udawane, tzw. dummy — majace zmyli¢ zwiad lotniczy, oraz treningowe makiety, czotgi
fikcyjne, kamuflaz, stynni dowddcy i konstruktorzy czotgow, ,,style narodowe” czotgdw, przeciw-
pancerna bron piechoty, jako osobny rozdziat trzeba by tez uwzgledni¢ pociagi pancerne, etc.
Pare¢ innych pewnie by si¢ jeszcze znalazlo...

Odkrywszy ogromna pota¢ Nieopowiedzianego Dotad Przez Nikogo Ladu, musiatlem wybra¢ cos,
co w przewidywalnym czasie dato by si¢ zrealizowa¢ jako doktorat, bo... czwarty rok studiow
doktoranckich miat si¢ ku koncowi... Pomyslatem, zeby rozwina¢ ktéry$ z pomystow do pier-
wszej ksigzki. Poszukiwatem narracji, ktora obejmowata by — w jakim$ ograniczonym wymia-
rze — cato$¢ zagadnienia. To wyjasnia, dlaczego zdecydowatem si¢ na watek zupetnie, wydawacé
by si¢ mogto, poboczny i cokolwiek dziwaczny... Znaja Panstwo zapewne tzw. drzewa wyboru,
gdzie ,,podrézujac” po grafie (przemieszczajac si¢ od korzeni) i dokonujac wyboru (skrgcajac na
coraz mniejsze galezie), dochodzi si¢ do jednego z mozliwych wynikow (listkéw). Moje drzewo
miato laikowi umozliwi¢ rozpoznanie wozu opancerzonego, widocznego na rysunku badz zdjeciu.
Bylby wigc to rodzaj koniecznego wprowadzenia do innych ksigzek opowiadajacych obrazem o
czolgach. Zabawa miata tez trzecie dno. To byt rowniez pomyst na ustrukturyzowanie zagadnie-
nia formy, opierajacej si¢ z jednej strony na brylach geometrycznych, z drugiej za$ na nieredu-
kowalnych do nich rozwigzaniach technicznych i funkcjonalnych (to znaczy: niektore elementy
czolgdbw moga by¢ od strony geometrii identyczne, ale mie¢ catkowicie inng funkcj¢). Mozna to
bylo tez potraktowac jako probe zobrazowania algorytmu, dziatajacego w mozgu osoby, ktora

w wyniku poglebionych studiéw nabyla specjalistyczng wiedzy w tej dziedzinie, czy tez prace
ogolnie na temat funkcjonowanie naszej pamigci czy postrzegania Swiata.

Poczatkowo probowalem to rozrysowac na ptaszczyznie (fig. 7 — proba ogarniecia tematu z zasto-
sowaniem przeklejalnych karteczek), ale projekt ruszyt z miejsca dopiero od momentu, gdy przy-
szto mi na mys$l, ze mozna go zrealizowa¢ w formie ksiazki wzorowanej na interaktywnej powie-
$ci, ,,do skakania migedzy stronami”, z numeracjg stron wzigtg z Traktatu... Wittgensteina (a.1, a.2,
a.2.1,a.2.1.1,a.2.2,a.3 itd.). Po kilku miesiagcach rozwingeto si¢ to do objetosci ponad 400 stron,
na ktorych z pomoca 600 rysowanych elementow (fig. 8) ujetych zostato blisko 1000 maszyn
(fig. 9 i czarne prostokaty — ,,liscie” — na fig. 11). Byla to jeszcze wlasciwie caty czas dopiero
makieta Dzieta, wiele kwestii byto wciaz nierozwigzanych. Materiat byt ,,niewdzigczny” projek-
towo — kazda strona miata inny uktad ze zmieniajaca si¢ iloscig elementow, iloscia i dtugoscia
tekstow, pierwszy rozrzad, ktory wedlug mnie pozwalat na najskuteczniejsze rozroéznianie po-
jazdow, byt pomieszany kategorialnie i brak mu bylo elegancji (od strony merytorycznej, nie
tylko graficznej — fig. 10). Nie rozstrzygnatem jeszcze, w jakiej technice miato to by¢ zrealizowa-
ne. Roboczo wstawilem otdéwkowe szkice, wzdragatem si¢ przed uzyciem grafiki komputerowej,
cho¢ by¢ moze w koncu bym si¢ na nig zdecydowal. Najbardziej mnie jednak ,,meczyta” kwestia
umownosci rysowanych elementow. Wieze umieszczong na kadtubie — zanim jeszcze ustalilismy
na dalszym etapie jej ksztatt — trzeba bylo jako§ narysowac. Przyjatem zatem, ze wiezg sym-
bolizuje walec, cho¢ pdzniej mogtlo si¢ okazac, ze w danej maszynie wieza miala u podstawy
osmiokat... Ale to jeszcze nic. Najwickszy problem miatem z indeksem. Ot6z dochodzac do
konca grafu, zorientowawszy sig, ze maszyna, ktora chcielismy zidentyfikowa¢ na zdjgciu to,
dajmy na to, Nebelwerfer, powinnismy mie¢ mozliwo$¢ potwierdzenia naszych przypuszczen —
zobaczenia jej (by¢ moze sensownym rozwigzaniem bylo przyjecie, ze czytelnik wpisze wynik —
uzyskang nazw¢ — ,,do internetu” i sobie tam obejrzy... z oczywistych wzgledow takie rozwigzanie
wydawato mi si¢ niezadowalajace).

Wrocitem do punktu wyjscia — stworzenia galerii z sylwetami wszystkich uwzglednionych mas-
zyn. Na pierwszy ogien poszedt Renault FT — pierwszy ,,prawdziwy” czotg (z wiezyczka
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i gasienicami) — prezentowat si¢ w mojej ulubionej technice warsztatowej (linoryt) catkiem przyz-
woicie (fig. 12). Kiedy jednak zaczatem rado$nie wycina¢ kolejne sylwetki, pojawity si¢ proble-
my. Otéz Renault FT ma intrygujaca, rzezbiarska bryle (fig. 13). Gasienica wystaje przed kadlub
a jej ksztalt podkreslajg poziome elementy, do ktorych przymocowane sg kota (napinajace i napg-
dzajace do wiekszego i podtrzymujace gasienice do mniejszego, zamocowanego pod katem).
Stosujac umiejetnie §wiattocien i tylko lekko oszukujac mozna t¢ konstrukcje zupekie przyzwoi-
cie odda¢ przy pomocy jednego rysunku profilowego. Niestety, okazalo si¢, ze inne maszyny ujete
w ten sposéb nie wypadaja roéwnie dobrze. To ze efekt graficzny byt mniej ciekawy, to po6t biedy,
gorzej, ze z jednego rysunku niewiele mozna byto si¢ dowiedzie¢ o ich formie. Problematyczne
byto rowniez uzycie §wiattocienia do wydobycia przestrzennos$ci. Nawet gdyby nie oszukiwac
(w linorytowym Renault FT bok kadiuba jest zacieniony, ale juz poziome elementy, do ktorych
zamocowane sg kota w gasienicy — nie), to bylby to element arbitralnie przyjety. Stosowanie
Swiatla padajacego z okreslonego miejsca tylko dlatego, ze przy takim kacie padania bryta
o ke R ~ wyglada lepiej, to przeciez czyste dekorowanie... Jakim§ rozwigzaniem, obiektywizujgcym

i ukazujacym bryltg — byloby ukazanie pojazdow w izometrii (fig. 14), ale efekt przeprowadzo-
nych prob byl rozczarowujacy. Wszystkie konstrukcje wygladaty jakos tak samo i w ogole ,,nie
przypominaty siebie”. Mozna by jeszcze uzy¢ tradycyjnego schematu ukazywania sprzetow w
rzucie z boku, z gory, z przodu i z tytu, ale po pierwsze trzeba by przeznaczy¢ na to jakie$ 10 lat
pracy, a z drugiej strony ksigzka nie miata by zadnej artystycznej swobody, stata by si¢ nuzacym
zestawem Kkart... A jeszcze Promotor byt uprzejmy zwrdci¢ mi uwage, ze uzycie linorytu w tym
projekcie tylko dlatego, ze ,,lubig¢ te technikg”, no to jest raczej stabe uzasadnienie...

I w koncu, pod wptywem tego impulsu, pojawilo si¢ rozwigzanie. Redundancja, kolor, kompu-
ter. Trzeba byto po prostu, tylko, zaprzeczy¢ wszystkim przyjmowanym dotad, w duzej mie-
rze nieu§wiadomionym zatozeniom. Punktem zwrotnym bylo ,,wykroczenie poza poprawnos¢
myslenia projektowego”. Przyszto mi do gtowy, ze w galerii na koncu, trzeba powtorzyc¢ to,

co zostato opowiedziane wczesniej. Czyli w samych rysunkach zawrze¢ — ponownie — infor-
macje o funkcjonalnosci elementoéw. Drugim przetomem byto odejscie od dokumentacyjnego
redukcjonizmu. Pokaza¢ kolorowe w rzeczywistosci obiekty w czerni i bieli, to rzecz zupetnie
zwykta w dokumentacji, wynikajaca z potrzeby skupienia uwagi na tym co najistotniejsze, czy
chocby ze wzgledow drukarskich. Pokolorowanie obiektow w sposob nie majacy nic wspol-
nego z rzeczywistoscia, to krok radykalny, ktérego... si¢ po sobie nie spodziewatem. I w koncu
rezygnacja z jakiejkolwiek ukochanej przez nas w Pracowni i przez profesora Januszewskiego
(co nie znaczy, ze narzucanej studentom) ekspresji narzedzia — ,,przej$cie na komputer”, moze
i oczywiste, dla mnie nietatwe. Te trzy zasady pozwolily zaprezentowa¢ pojazdy oszczednie,
wydajnie, elegancko i w sposdb urozmaicony (rzuty boczne i gérne dodawane sg tylko tam, gdzie
to jest konieczne). Opracowany system infograficzny pozwalal na przyklad pokaza¢ obrazem
diametralng réznice w budowie ,,zwyktego” Renault FT i1 wers;ji z haubicg kalibru 75 mm,

w ktorej w miejscu wiezy (obracajgcej si¢) zamontowano nadbudowke (nieruchoma), ktora
wyglada jak nieco tylko wigksza wieza (fig 15).

Indeks musial mie¢ objetos¢ poroéwnywalng z samg ksigzka zawierajaca ,,drzewo wyboru”,

a ze prawdopodobnie ,,wygodniejszy” bylby dla niego inny format, postanowitem umiesci¢ go

w osobnej ksigzce. Po jakims$ czasie — wspomniana redundancja — zorientowalem si¢, ze pierwsza
ksigzka nie jest do niczego potrzebna, wiec... z ulgg z niej zrezygnowatem. Troch¢ byto mi
oczywiscie szkoda tej ,,zabawki”, ale miata ona powazne wady wrodzone, ktorych chyba nie dato
si¢ usuna¢ (co nie znaczy, ze jej kiedys jednak nie zrealizuje :). Czas, ktory na nig poswiecitem,
byt najwyrazniej potrzebny, by dotarto do mnie, ze jednak mogg stworzy¢ dzieto sztuki pokazujac
,po prostu” pojazdy pancerne w porzadku chronologicznym... oraz pomogt wymysli¢ system,
ktory to — jak mi si¢ wydaje — umozliwil.

Potem trzeba bylo juz tylko 3 lat zmudnego wykres$lania maszyn i modyfikowania klucza kolo-
rystycznego (trzeba bylo tez rozwiaza¢ kilka drobnych zagadnien projektowych...). W wielu
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przypadkach zachowato si¢ tylko jedno zdjecie, na podstawie ktorego rekonstruowatem wyglad
pojazdu. Niektore maszyny byly tez przedstawione na rysunkach i planach modelarskich, jednak
okazato sie, ze wszystkie — nie liczac moze ilustracji w angielskim wydawnictwie Osprey — sa
niewiarygodne i w konfrontacji z materiatem zdjeciowym ujawniajg ewidentne biedy. I tak

w przypadku Czolgu Lebedienki (fig. 16), cho¢ zdje¢ zachowal si¢ az pig¢, to nie do konca
wyjasnialy one szczegoély tej skomplikowanej konstrukeji, a kazdy z dostepnych rysunkoéw

i rekonstrukcji pokazuje jej nieco inng wersje (niektore z nich — powstate prawdopodobnie na
podstawie innych rysunkow, a nie zdje¢ — przypominajg zabawe w ghuchy telefon...).

Dobrze si¢ bawilem.

Promotor, zaznajomiony z postgpami w pisaniu Opisu Dzieta, polecil mi, bym zawarl w nim
réwniez ,,spojrzenie w przyszlo$é”. Zebym oprocz opisywania motywow i przyczyn, tego wszys-
tkiego co ,,za”, poswigcit jeden chociaz akapit temu, co ,,przed”. Zebym napisal, ,,co z tego wyni-
ka”. No coz. Powstata elegancka, jak sadze, ksigzka. Nowatorska artystycznie i oferujgca pokazny
tadunek wiedzy podany w wyjatkowo atrakcyjny sposob. Prawdopodobnie dato by si¢ ja wydac,
ale... mam jeszcze tyle picknych maszyn do wykreélenia... Jako, ze mam juz wielka ochote wrocié
do pracy nad tym projektem, a niespecjalnie mnie ciggnie do szukania mu wydawcy, to sprobuje
wpierw narysowac kolejne trzy tomy (o podobnej objetosci co pierwszy), ktore pozwolg mi
doprowadzi¢ opowies¢ o broni pancernej do dnia dzisiejszego. Zajmie mi to co najmniej szes¢ lat.
Biorac pod uwage, ze bede nad tym pracowat ,,w czasie wolnym” od mojego gtownego zajecia
zawodowego, jakim jest praca pedagogiczna na Akademii Sztuk Pigknych i w liceum plastycz-
nym, to raczej trzeba sie¢ liczy¢ z dziesiecioma latami. Poza tym mam jeszcze kilka innych
pomystow na ksigzki, wcale nie o czotgach...

No céz, kiedy spogladam w przysztos¢, to widze perspektywy ostateczne (fig. 17 — zdjecie jest
tendencyjne, ale dobrze pokazuje uptyw czasu :). Z prostego powodu: w tym momencie samych
»pomystow czotgowych” mam tyle, ze do konca zycia nie zdaze ich zrealizowaé. Moze gdybym
byl w stanie, jak jeszcze pare lat temu, pracowac¢ dwadziescia godzin na dobg...

Bardzo lubie rozmawiac z fryzjerem

Duzo bardziej niz z taksowkarzem
1

Nie chodzg do fryzjera, nie jezdz¢ taksowkami. Ale kilka razy w roku udaje si¢ do dentystki.
Od Iat tej samej. W krotkich komunikatach informuje jg ,,co tam u mnie”. Jako ze wspominatem
jej po wielokro¢ o moich rozpaczliwych probach dokonczenia doktoratu, pokazalem jej

swiezo wydrukowang ksigzke. Rozlozylem alonze, zaprezentowalem jak dziatajg skrzydetka.
Powiedziatem, Ze nie mogg jej podarowac¢ egzemplarza, bo mam tylko kilka, ale jakby chciata —
dodatem dla porzadku — moge jej wysta¢ mejlem wersje elektroniczng.

— Och, to by zapchalo mi skrzynkg... — odpowiedziala przemita pani stomatolog. A gdy opusz-
czatem gabinet dodata jeszcze, Ze ten pan na portierni, ktory odbiera telefony, moglby by¢ zain-
teresowany ksigzka...

Czy naprawde warto$¢ tego dziela jest skorelowana z tym, ile 0sob si¢ z nim zapozna? Niby
robitem dziesi¢¢ lat w muzealnictwie bo — jak juz wspominatem — zalezato mi, Zeby to co robi¢
,,c0$ komu$ dawato”, ,,byto do czego$ przydatne” ale tez caty czas miatlem poczucie, ze jest jakis
wewnetrzny powod opowiadania tych historii. Wartos¢ wykraczajaca poza sume radosci

i korzys$ci tworcy 1 odbiorcow...

' Marcin Swietlicki Dzuzia Woda piosenka z ptyty Perly przed Wieprze, 1999, fragment
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Niech Panstwa nie zwiedzie historyczny charakter tej ksiazki i moja muzealna przesztosc. Jesli
c6z z powstania tej ksigzki dla mnie ,,wynika”, to w catkiem innym wymiarze, niz edukacyjny.
Gra idzie tu o najwyzsza stawke — tu chodzi o Pigkno, ponadludzkie, ponadhistoryczne, poza
dobrem i ztem. Gdzie nie ma rozréznienia migdzy Naturg i Kulturg — gdzie jest tylko Cztowiek
wobec Swiata. O zbawienie. Nie, nie dla mnie — dla §wiata oczywiscie :)

I, tak, rowniez dzisiaj, gdy znow catkiem niedaleko od granic Polski toczg si¢ bitwy pancerne,
gdy znow:

topoczq czarne flagi

nad calym swiatem, ktory juz dawno pochloneta mroczna ciemnosé >

ta perspektywa wydaje mi si¢ wazna i uzasadniona. Prosze zwroci¢ uwage, ze w ksiazce nie
pojawiaja si¢ symbole narodowe, a w sylwetkach czotgéw... nia ma ani pixela czerni.

W poszukiwaniu zakonczenia wré¢my na poczatek. Jak si¢ ma ten finalny efekt mojego dokto-
ryzowania si¢ do profesora Januszewskiego? Wydawac by si¢ mogto, ze nijak si¢ nie ma. Mozna
by wrecz powiedzie¢, ze si¢ wykluczajg — gdyby nie tragiczne wydarzenia sprzed dziewigciu lat,
ksigzka Czofg by nie powstata. Nawet gdybym zdawat na studia doktoranckie, to nie zdawatbym
pod hastem upamigtniania Pracowni badz opracowywania tworczosci Profesora. Znalazl bym
sobie jaki$ sensowny temat — no przeciez nie czotgi! — ktory bym doprowadzit do konca. Gdybym
nawet — jakim$ cudem — zajat si¢ bronig pancerna, to ze wzgledu na to, Ze moim promotorem nie
bytby Blazej, ksiazka ta wygladata by zupetnie inacze;j.

A jednak si¢ spotykaja.

Wydobyte przeze mnie formy z rysunkami profesora Januszewskiego, kolorowe czotgi z ludzi-
kami w spiczastych czapeczkach, z nim samym — w pewnym sensie...

Trudno mi to wyjasni¢. Nie wierz¢ w osobowe zycie po $mierci.

W jednym z ostatnich tekstow Profesora — recenzji doktoratu Magdaleny Boffito — znalazta si¢
czgs¢, ktora sam autor okreslit mianem listu pozegnalnego. Przytaczam jej fragmenty:

Promienie rentgena wniknety do mojego wnetrza i transparentnos¢ inwazji stata sie faktem.

To dziato si¢ naprawde, ale na peryferiach percepcji zycia rozpedzonego do granic mozliwosci.
Rentgenogramy Magdy, obrazy kazdego z Was, moje rysunki tez dziejq sie naprawde. Sq jednak
hipotetycznymi modelami, swiattem odbitym, wizualizacjq procesu nieustannej destrukcji i scala-
nia. Nasza cielesnos¢ ulega im od narodzin po kres wedrowki. Nasze obrazy sq probg zapanowa-
nia, przekroczenia i wyzwolenia sig z niej.

Sztuka daje mozliwos¢ prawdziwej transgresji do Boga. Odstania swiat ukryty przed naszymi
zmystami i wiedzq. Aktem tworczym pragnie rozerwac wigzania, zdekonstruowac iluzyjne modele,
aby zajrze¢ pod powloke rzeczywistosci.

Nie idzie tu o to, zeby zapanowa¢ nad Czasem. Wyjscie poza ograniczenie doczesng cielesnoscig
jest transformacjq w Czas. Stajemy si¢ nim. Przestajemy znikac. Stajemy si¢ Energiq. Obrazy sq
energetycznymi stacjami na przebytej drodze i drogowskazami na tej, ktora jeszcze przed nami.
Zapisem dialogu z Przeznaczeniem. Sita obrazu dopomina sie kontynuacji, Ciggu Dalszego,
rozmowy z drugim cztowiekiem i wspolnej refleksji nad ludzkim Losem. Nie jest konkurencjq dla
Natury, ale jej wzmocnieniem oraz ekspresjq naszego dla niej zachwytu i podziwu. Na rubiezach

2 Osti Czarne flagi w tomie: Lament nad Sarajewem. Siedmiu poetoéw z Bosni, wydawnictwo ,,13 Muz”,
Szczecin i ,,Pogranicze”, Sejny 1996
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ciata nieustannie trwa wojna o nowe zycie! Mozna jg wygraé, przekraczajqgc materie i odciskajgc
w niej nasze losy i historie, ktore nieustannie stwarzajq nas i caly Swiat od nowa. Dostalismy
przywilej odradzania sie w Ciele Sztuki. Zaktadam, Ze taka jest wola Stworcy, zeby mgnienie

naszej ziemskiej obecnosci zostawilo trwaly slad, ryse w materii.

Trwanie dostgpne naszemu ziemskiemu doswiadczeniu jest formq przemijania. Jedyne, co moze
trwac naprawde to my w Bogu! Jest nieustannie przemienia si¢ w bylo, ale wtasnie obraz pozwala
wykroczy¢ poza kruchosé i ulotnosé trwania w kierunku bedzie, tworzgc egzystencjalne conti-

nuum. Pojawiamy sie i znikamy w nieskonczonosci boskiej kreacji.
3

Mamy tu co prawda odwotanie do Boga, ale widniejaca si¢ w tekécie Sztuka lokuje to wyznanie
daleko od jakiejkolwiek teistycznej ortodoks;ji.

Mysle, ze podobne intuicje wyrazat Leszek Kotakowski, ktory konsekwentnie odmawiat jas-
nych deklaracji odnos$nie swoich przekonan w kwestiach ostatecznych. W liscie do Tadeusza
Kotarbinskiego pisat:

... ta nieodwracalnos¢ jest — nie powiem: ztudzeniem, ale jest pewnq formgq, naocznie dostepng,
bytu, i ze ta forma, przez swojq bezposrednios¢ psychiczng, przestania realnos¢ istnienia w par-
menidesowskim sensie; albo ze to, co ,,jest” w nieskonczenie niklej terazniejszosci, moze ,,by¢”
tylko dlatego, Ze jest tez to, w czym odroznienie przesziosci i przesztosci jest niemozliwe, niejako
zasobnik bytu, w ktorym nie ginie nic. Doskonale wiem, Ze udowodnic tego niepodobna, ... a tak-
ze, ze tatwo wszystkie takie przeswiadczenia przypisac iluzji samoobronnej. ... Lecz wiemy wigcej,
niz mozemy dowiesé. *

Z profesorem spotykamy si¢ caly czas — od czasu do czasu. W tym roku uzyczyt mi rysunkow
do zilustrowania filmu dla UW o historii literatury polskiej w XX wieku, wykonatem trzy anima-
cje z rysunkow, ktore majg zostaé wykorzystane na jego wystawie w Zakopanem (fig. 18 — kadry
jednej z nich), jedno z zadan Profesora (stynne Przygody Za-za, fig. 20 — praca Marty Kudeli)
weszlo na state do repertuaru Pracowni Ilustracji.

Czasem spotykam go we $nie.
W moim $nie. Czy $nimy si¢, razem, komus$ innemu — tego nie wiem.

ps. Ale tez wykluczy¢ nie mozna, ze czolgi byly mi jednak pisane. Ze gdybym w innych okoli-
czno$ciach zdawat na studia doktoranckie, to i tak bym, inaczej, do tego tematu dotart. Wykazuje
on bowiem, mimo opisanej tu, aberracyjnej drogi dochodzenia don — zaskakujgce powinowactwo
z moim poprzednim projektem dyplomowym. I ozywia go ta sama fascynacja. Tematem moje;j
pracy magisterskiej na Grafice bylo metro paryskie (fig. 19). Narastajaca w miar¢ planowania
kolejnych linii struktura, ktérej organiczno$¢ fascynowata rowniez Oskara Hansena. Ba, pré-
bowatem nawet popelni¢ te same bledy — moja magisterka to byt pokazny, skonczony w dwoch
trzecich linoryt, wspaniala porazka, jak z Greka Zorby... Poznana w Paryzu Ewa Kuryluk, ktorej
przedstawitem projekt i pierwsze szkice, prychneta tylko: — Niech Pan to wykresli w komputerze
1 zrobi w kolorze! — powiedziata. Oczywi$cie si¢ nie postuchatem. Dobrze, ze z wickem cztowiek
uczy si¢ stucha¢ madrzejszych od siebie :)

3 Zygmunt Januszewski, fragment recenzji doktoratu Magdaleny Boffito RENTGENOGRAMY, manewry
wojenne na rubiezach ciala, czyli transgresja cielesnosci, 2013

4 Leszek Kotakowski, list do Tadeusza Kotarbinskiego, 1973, w: Smierc jako wlasnos¢ prywatna, wybor,
uktad i stowo wstepne Zbigniew Mentzel, Wydawnictwo ZNAK, Krakow 2021






