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Dorobek zawodowy doktorantki

Pani Dorota Iwaniuk w 2007 roku ukonczyta studia na Wydziale Konserwacji i Restauracji
Dziet Sztuki ASP w W-wie z wynikiem bardzo dobrym i wyrdznieniem. Tematem jej pracy
magisterskiej, realizowanej pod kierunkiem dr Andrzeja tojszczyka, byto Malarstwo dekoracyjne
Wtadystawa Drapiewskiego — rodowod artystyczny, ikonografia, technika i technologia. Praca ta
zostata wyrdzniona przez Generalnego Konserwatora Zabytkow i Stowarzyszenie Konserwatordw
Zabytkow w roku 2008. lJeszcze w czasie studiéw, w latach 2004-2006 uczeszczata na zajecia w
Podyplomowym Studium Pedagogicznym ASP w W-wie, uzyskujac kwalifikacje pedagogiczne
umozliwiajgce w przysztosci prowadzenie zajec¢ szkolno-wychowawczych. Po studiach w roku 2010
odbyta szkolenie Prawa autorskie i pokrewne oraz elementy prawa witasnosci przemysfowej
prowadzone na ASP w W-wie przez firme GREMIUM Instytut Doskonalenia Kadr. Obecnie jest
zatrudniona na czas nieokreslony na Zamku Krélewskim w Warszawie.

W ramach pracy zawodowej wykonata szereg konserwacji obrazow bedacych witasnoscig
Zamku Krdlewskiego w Warszawie, zapewne w ramach etatu, ktdrych spis zamiescita w Tomie
Dokumenty. Na uwage zastuguje jej udziat w pracach zespotowych prowadzonych gtéwnie przez firmy
CROATON i RESKON. Tych prac jest ponad 15 i dotyczg wysokiej klasy obiektéw. Nalezy wspomniec
chocby o konserwacji obrazow Marcello Bacciarellego Unia Lubelska (2015/16) i Pokdj Chocimski
(2017/18) czy Hofd pruski i Nadanie przywilejow Akademii Krakowskiej (2015/16). Uczestniczyta
rowniez w konserwacji obrazow Jana Matejki Batory pod Pskowem i Rejtan upadek Polski (2013), a
takze samodzielnie przeprowadzita konserwacje malarskiego szkicu Otrucie ksiecia Janusza.

Brata udziat rowniez w pracach zespotowych prowadzonych przez dr Macieja Barana w
Muzeum Patac Kréla Jana Il przy malowidtach sciennych w Gabinecie o Trzech Oknach czy w
Gabinecie Holenderskim (2011/2012). Wczesniej, bo w roku 2004, wraz z zespotem, pracowata pod
kierownictwem dr Andrzeja tojszczyka przy gotyckiej polichromii Koéciota Wszystkich Swietych w
Szydtowie.

Dorobek konserwatorski p. mgr Doroty Iwaniuk wydaje sie by¢ réznorodny. Dotyczy nie tylko
malarstwa sztalugowego i sciennego ale réwniez drewnianych elementéw architektury np.
drewnianych schodow, balustrady i belek stropowych w Domu Urodzenia Fryderyka Chopina w
Zelazowej Woli, czy elementéw ottarza z kodciota éw. Rocha w Dtugosiodle, a takze konserwacji
elementéw architektonicznych na fasadzie Patacu w Wilanowie i kosciota 0o. Franciszkanow przy
Rynku Nowego Miasta w Warszawie (prace zespotowe 2007/09).

Dwa krétkie opracowania pisemne przedstawita w: Raporcie Rocznym Zamku Krélewskiego w
W-wie. Jedno z roku 2018 dotyczy konserwacji obrazu Jeremiego Kubickiego Zdrojowiska polskie
(trzy strony) i w roku 2021 drugie pod intrygujacym tytutem Obrazy Jana Matejki pod lupg (jedna
strona). W przygotowaniu do druku jest kolejny tekst dotyczacy loséw i problematyki
konserwatorskiej obrazu Kazanie Skargi. Tym razem w Kronice Zamkowej. Roczniki




Ocena rozprawy doktorskiej

Przedstawiona do recenzji rozprawa doktorska autorstwa p. mgr Doroty Iwaniuk sktada sie z
czterech tomow: Tomu |, ktdry jest zasadnicza dysertacjg oraz trzech Toméw Il oznaczonych literami
A,B,C, zawierajgcych aneksy, w wigkszosci tworzg je dokumentacje badar analitycznych
opracowanych i wykonanych przez poszczegdlnych specjalistow.

W Tomie Il A doktorantka dodatkowo zamieécita Katalog (14-stu) wielkoformatowych
obrazéw Jana Matejki (Aneks nr 1), znajdujgcych sie¢ w réznych muzeach (nie podajac kto go
opracowat) i tabelg przedstawiajacq Budowe technologiczng obrazéw Jana Matejki z kolekcji Zamku
Krolewskiego w W-wie — Muzeum (Aneks nr 2), a takze Maszynopis stanowigcy odpis z dziennika
sprzedazy firmy Alfreda Basiona na Rynku Starego Miasta w Krakowie z lat 1880-83 (Aneks nr. 3).
Uwazam, Ze tabela podsumowujgca wyniki badan analitycznych powinna by¢ przedstawiona w Tomie
I, jako istotny element dysertacji.

Natomiast w Tomie Il C zamieszczona jest rowniez dokumentacja konserwatorska obrazu
Otrucie ksiecia Janusza.

Tom | stanowigcy rozprawe doktorska, liczy 209 stron i zawiera VII rozdziatéw, przy czym
rozdziat VI, zaczynajacy sig od str. 84 jest, jak informuje sama doktorantka, gtéwna czescig dysertacji.
Nosi tytut Analiza i poréwnanie techniki i technologii obrazéw ze zbioréw Zamku Krélewskiego w
Warszawie — Muzeum. Zbudowany jest z 6. podrozdziatéw, a te z kolei z 6. podpunktéw. Rozprawe
finalizuje Podsumowanie, Summary, Bibliografia (171 pozycji) i Spis llustracji.

Rozpraweg poczatkuje Wstep, w ktérym autorka informuje o genezie swojego zainteresowania
tworczoscig Jana Matejki, wynikajacej z uczestnictwa w roku 2013 (wraz z zespotem) w konserwacji
jego obrazéw Rejtan — upadek Polski i Batory pod Pskowem. Dalej zaznacza jakie obrazy ze zbioréw
Zamku Krolewskiego w Warszawie zostaty poddane badaniom analitycznym i staly sie tematem jej
pracy doktorskiej. Zostaty wybrane cztery wielkoformatowe dzieta: Kazanie Skargi, Rejtan — upadek
Polski, Batory pod Pskowem, Konstytucja 3 Maja 1791 roku oraz niewielkich rozmiaréw malarski szkic
Otrucie ksiecia Janusza. Wszystkie te dzieta zostaty przez Jana Matejke namalowane w réznych
przedziatach czasowych, zamykajacych sie w 27 latach. Stusznie zatem podkreélita, iz ten fakt jest
atutem dla przeprowadzenia badan analitycznych i dokonania poréwnan technologii i techniki
wykonania wymienionych obrazéw, oraz oméwienia probleméw zwigzanych z ich konserwacja.
Poinformowata réwniez jaki jest chronologiczny uktad zagadnien, ktdry starata sie przedstawi¢ w
swojej pracy, poczawszy od tfa historycznego dotyczacego okresu, w ktérym zyt i tworzyt Jan Matejko
do tematéw scile badawczych. We wstepie zamiescita tez podziekowania kilku osobom i
instytucjom, ktére okazaty sie¢ pomocne przy realizacji tej pracy.

W rozdziale | (4 strony) pt. Stan badar, przeglqd literatury przedmiotu autorka przedstawita
lekturg, na ktorej oparta swojg wiedze o Janie Matejce, jego zyciu, twdrczosci i tajnikach sposobu
pracy. Dokonany wybor jest trafny i szeroki. Oprdécz opracowan jeszcze z XIX w. (Marian Gorzkowski,
Stanistaw Tarnowski, Stanistaw Witkiewicz) czy z pierwszej potowy wieku XX (lzydor Jabtorski,
Mieczystaw Treter, Stefania Zahorska, Marian Wawrzeniecki ) znanych wigkszosci mito$nikom czy
tez znawcom malarstwa tego wybitnego twdrcy, znalazly sig réwniez pozycje z drugiej potowy XX w, a
takze najnowsze, jak chocby artykuly i niepublikowana, ale dostepna na stronach internetowych
praca magisterska Aleksandry Bielak z 2020 Zarys techniki i technologii Jana Matejki w oparciu o
~Portret Marii Pudfowskiej, kopia” , wykonana pod kierunkiem mgr Andrzeja Raczkowskiego w
Krakowie.

Rozdziat Il to Sztuka akademicka w Europie i w Polsce — krétkie wprowadzenie. Autorka w
krotkich stowach (17 stron) opisuje historie i role powstajacych Akademii w Europie, poczawszy od
tej pierwszej we Florencji w roku 1462, ktora byta poczatkowo miejscem gtdwnie filozoficznych




dyskusji. Zaktadane w kolejnych latach Akademie we Wtoszech i w poszczegdlnych krajach Europy
miaty na celu juz edukacje artystyczng, w ktdrej podstawa byt rysunek.

Dalej omawia réwniez rodowdd i pojecie Akademizmu jako pragdu w europejskiej sztuce.
Przytacza zatoZenia programowe w systemie ksztatcenia przysztych twoércow, ktére doprowadzity do
pewnego ujednolicenia w catej Europie. Dzieje akademizmu w Polsce autorka przedstawita zwiezle w
oparciu o dobrze dobrang lekture, zaznaczajac, iz sztuka akademicka w naszym kraju na skutek
dramatycznych wydarzen politycznych, utraty niepodlegtosci, zrodzita koniecznos¢ podjecia tematow
historycznych. Przedstawita historie polskich szkot artystycznych w Wilnie, w Warszawie i w
Krakowie. Wymienita nazwiska wielkich artystéw dziatajacych w tych osrodkach. Nie pomineta tez
Akademii Sztuk Pigknych w Monachium, w ktérej ksztatcito sie wielu Polakéw poczawszy od lat
dwudziestych XIX w. Wymieniajac tak wielkich tworcéw jak Franciszek Smuglewicz, Wojciech Gerson,
Jozef Simmler, J6zef Brandt, Henryk Siemiradzki, Artur Grottger i wielu, wielu innych.

Rozdziat IIl nosi tytut Zycie i twérczos¢ Jana Matejki — najwazniejsze fakty. | rzeczywiscie
doktorantka przypomina na 20. stronach te najbardziej istotne etapy zycia zawodowego i osobistego
Jana Matejki. W opracowaniu tematu pomocna byta oczywiscie podana wczesniej literatura
przedmiotu, ale takze dodatkowa, jak miedzy innymi Biografia w wypisach ). Gintel, Matejko ).
Boguckiego czy cho¢by bardzo popularne opracowanie Marii Szypowskiej Jan Matejko wszystkim
znany. Doktorantka przybliza dziecifnstwo, domowg atmosfere przesycong patriotyzmem i polskoscia.
Dzieki Stattlerowi, dyrektorowi krakowskiej Szkoty Rysunku i Malarstwa, zostat najmtodszym, bo 14.
letnim studentem tej uczelni, ktéra ukonczyt po szesciu latach (1852-1858). W czasie studidw
zaprzyjaznit sie z kolega lzydorem Jabtonskim, ktéremu zawdzieczamy, jak skonstatowata Maria
Szypowska, ,najautentyczniejsze wspomnienia o Matejce”. Bezposrednio po ukonczeniu studidw z
wyréznieniem i po uzyskaniu stypendium wyjechat na krétko do Monachium, gdzie rowniez miat
mozliwosc zapoznania sig z dziefami wielkich mistrzow - Durera, Rubensa czy van Dycka, a na
tamtejszej uczelni pragnat doskonali¢ rysunek. Na dalszych stronach znajdujemy wiele ciekawych
informacji o wczesnej i dojrzatej twdrczosci Jana Matejki, jego niezmiernej pracowitosci, podrézach
zagranicznych do Wiednia i Paryza, Zyciu prywatnym i ze mimo stawy i uznania jakimi sie cieszyt,
ciggle borykat sie z trudnosciami materialnymi. Ten rozdziat dobrze przybliza postac¢ Jana Matejki
jako wielkiego i wszechstronnego artysty, pierwszego dyrektora samodzielnej Szkoty Sztuk Pieknych
w Krakowie, angazujgcego sie w waine dziatania spoteczne, szczegdlnie na rzecz zabytkow swojego
miasta. Doktorantka, pani Dorota Iwaniuk, zredagowata te czesc¢ pracy zywym, opisowym jezykiem,
tekst czyta sie ptynnie, mimo kilku bteddw literowych (np. Collegium Minus czy Cmentarz Rakowiecki
itp.) i stanowi on dobre przypomnienie sylwetki Jana Matejki. Wprowadza do dalszych zagadnien,
zwigzanych juz z tematem pracy doktorskie;.

Rozdziat IV (9 stron) autorka poswiecita podobraziom, zaprawom i farbom stosowanym w
malarstwie sztalugowym w XIX w, zaznaczajac w tytule, iz jest to krotki zarys problematyki. Opisata
podobrazia ptécienne i tekturowe (podrozdziat 1.), przeklejenia i zaprawy fabryczne (podrozdziat 2.)
oraz farby produkowane fabrycznie i spoiwa uzywane w XIX w (podrozdziat 3.). Zwrdcita uwage, ze
juz w potowie XIX w. artysci malarze w wiekszosci stosowali dostepne w sprzedazy w dowolnej
wielkosci gotowe zagruntowane ptdtna, ktdre pdzniej sami naciagali i nabijali na krosna. Wymienia
sklepy, ktore sie specjalizowaty w tej sprzedazy: miedzy innymi w W-wie u Henryka Hirszla, a w
Krakowie u Alfreda Basiona. Krotko charakteryzuje surowce, z ktorych wyrabiano tkaniny, omawia
rodzaje splotow, poswieca uwage sposobom wytwarzania papierow i tektur. W przypisach podaje
pozycje literaturowe na ktérych oparta podawane informacje. Zaznacza, ze producenci
zagruntowanych ptdcien niechetnie zdradzali przepisy sporzadzania przeklejen czy gruntowania. Nie
byta to prosta sprawa, zwfaszcza przy stosowaniu gruntéw olejnych, ktdre wysychaty dtugo i
wymagaly odpowiedniego sezonowania, nawet do roku. Poczatkowo wypetniaczem gtéwnym byia
najczesciej biel otowiowa z dodatkami ugrowych i bragzowych pigmentéw zelazowych, péiniej sktad
nieco zmieniat sie, ulegat modyfikacji. Pojawia sie obok bieli otowiowej biel cynkowa, biel barytowa,
kreda itp. Ten fragment pracy jest dobrze napisany i nalezycie udokumentowany zebrang lektura.



Podobnie oceniam podpunkt 3, dotyczacy farb produkowanych fabrycznie i uzywanych spoiw
w XIX w. Wszystkie podane informacje nie budzg zastrzezen.

Rozdziat V Warsztat artystyczny Jana Matejki na podstawie Zrodet pisanych z epoki oraz
publikacji dotyczqcych przeprowadzonych badarn materiatowych nie zawiera zadnych podrozdziatéw i
obejmuje 25 stron. Rozpoczyna sie krotkg, jednozdaniowg definicja, co nalezy rozumieé pod
terminem ,warsztat artysty”, wskazujac na zabiegi techniczne i jakosci technologiczne. Zgadzam sie z
tym, aczkolwiek moze lepiej by brzmiato sformutowanie zamiast jakosci technologicznych - rodzaj i
jakos¢ stosowanych materiatéw. Nalezy tylko przypomnie¢, ze pod terminem technika malarska,
kryje sie praktyczne i odpowiednie wykorzystanie owych materiatow (czyli technologii) w celu
realizowania wifasnego zamiaru artystycznego. Technika jest zatem takze wypadkowaq
indywidualnych doswiadczen i odczu¢ danego artysty.

Dalej autorka, opierajac sie zapewne na przekazach literaturowych (M. Treter,) informuje o
cesze charakterystycznej dla Matejki, iz ,nie malowat niczego z wyobraZni, zawsze potrzebowat
modela lub wzoru”. Wynikafo to z jego ogromnej uczciwosci i rzetelnosci w realistycznym przekazie
historycznym zawartym w poszczegdlnych obrazach, w ktérych kaidy detal jest zgodny z realiami
epoki. Stad tez prowadzony przez niego rysunkowy Skarbczyk, ktéry stale powiekszat swoja
zawartos¢ oraz bogate zbiory roznych rekwizytow. Autorka przypomina pierwsze kompozycje Jana
Matejki juz o tematyce historycznej, ktore byty niewielkich rozmiarow. Powraca do jego studiow w
Monachium i Wiedniu wnioskujgc, zapewne za Izydorem Jabtonskim, iz miaty one duzy wptyw na
ksztattowanie sie warsztatu Matejki, przede wszystkim dzieki zetknieciu sie z dzietami wielkich
mistrzow renesansu i baroku.

Kolejnym, ciekawym przekazem |. Jabtoniskiego, ktéry przywotuje doktorantka, jest
informacja o tym, Ze jeszcze miody Matejko bardzo dogtebnie testowat farby olejne na rdinych
podobraziach, sledzit proces ich schniecia, przyczepnosci do podtozy, czystosci barw po zaschnieciu
itd. Doé¢ szybko zdecydowat sie na uzywanie materiatéw najlepszej jakosci, renomowanych firm
sprzedajgcych farby, pigmenty, pedzle, oleje, werniksy i zgruntowane ptdtna. Pani Dorota Iwaniuk
wymienia nazwy owych firm, sklepy, ktdre posredniczyty w kupowaniu materiatéw malarskich.
Niektére pigmenty i farby zachowaty sie do dnia dzisiejszego i sg eksponowane w Domu Jana Matejki
w Krakowie. Byly tez badane przez prof. Jana Hoplinskiego, ktéry opracowat wykaz farb, ktére
zidentyfikowat z palety Mistrza z 1886 r. Zamieszczona fotografia dobrze wspiera te dane. .
Doktorantka prezentuje réwniez liste zakupdw, ktorych dokonat Matejko w sklepie Alfreda Basiona w
Krakowie (w latach 1880/83). Niektore farby, ktére zachowatly sie w tubach zostaty przebadane na
Uniwersytecie Mikotaja Kopernika we wspotpracy z Politechnika Gdanska i Warszawskg. Przebadane
zostaty rowniez kolejne palety Jana Matejki ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie na ktdrych
wyciskane farby zachowujg charakterystyczny, powtarzajacy sie schemat rozmieszczenia. Niektdre
palety byty stosowane tylko przy pracy nad konkretnym obrazem. Na wszystkich zidentyfikowano
identyczny sktad pierwiastkowy, ktory znajduje potwierdzenie w badanej tkance malarskiej
konkretnych obrazéw z lat 80. Pani Dorota Iwaniuk wymienia te zidentyfikowane pigmenty
przywotujac w przypisach publikacje Mirostawa Wachowiaka. Z badan wynika, iz Matejko stosowat
ponad 50 kolorow gotowych farb. Uiywat najnowsze ich rodzaje, ktére wowczas wprowadzano na
rynek m.in. zétcienie kadmowe, zielenie kobaltowe, fiolet manganowy.

Doktorantka skrupulatnie informuje o systemie pracy Jana Matejki, o przygotowawczych
szkicach, o sposobach przenoszenia ich na ptétno, pozujgcych modelach i ubranych w strojach
historycznych manekinach. W przypisach poznajemy Zrédta podawanych informacji, na czele z
Jabtoniskim, Gorzkowskim i Treterem. Wymienieni autorzy, ktérzy bezposrednio obserwowali prace
Matejki, podajg kolejnos¢ opracowan, rodzaj podmaldwek, sposoby ktadzenia laserunkdw,
werniksowania i niwelowania zbyt widocznych i fakturalnych pociggnieé¢ pedzla tzw. suwatorem,
koncowej ,wcierce” tagodzacej ostrosé modelunkdw itd.

Rozdziat konczy fotografia karty cennika farb olejnych z przetomu XIX/XX w. francuskiej
firmy Eduard (Edward), w ktdrej réwniez zaopatrywat sie Jan Matejko i ktéra w tym miejscu
dokumentuje podane przez doktorantke tresci o stosowanych farbach przez éwczesnych malarzy.
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Nie wiemy, czy podane ceny s duze w stosunku do przecigtnych mozliwosci. Tekst tej czesci pracy
jest interesujacy, jednak uwazam, ze zostata podana zbyt duza ilos¢ szczegétowych wiadomosci,
streszczonych lub cytowanych z réznych publikacji, zwtaszcza, ze w poprzednim rozdziale zostaty
rowniez opisane kwestie farb i produkujacych je firm.

Rozdziat VI Analiza i poréwnanie techniki i technologii obrazéw ze zbiorow Zamku
Krdlewskiego w Warszawie—Muzeum zostat opracowany na 106. stronach, stanowi blisko pofowe
rozprawy i zawiera 6 podrozdziatéw. Pierwszy, bardzo krétki podrozdziat, nosi tytut Metodyka badari.
Autorka informuje w nim, iz celem przeprowadzonych badar, w ramach niniejszej pracy doktorskiej,
byto rozpoznanie warsztatu malarskiego Jana Matejki na podstawie czterech wielkoformatowych
obrazéw olejnych na ptétnie i jednego szkicu na kartonie (do tej pory byt wymieniany przez nia
papier, zaraz tez uzyje kolejnego terminu ,tektura”) ze zbiorow Zamku Krolewskiego w Warszawie.
Zaznacza, iz chce przedstawic caly proces powstawania omawianych dziet. Wymienia rodzaje badan,
ktore s w chwili obecnej standardem, jak techniki mikroskopowe i mikrochemiczne, pomiary sktadu
pierwiastkowego (SEM) i (SEM-EDS), rentgenowska analize fluoroscencyjng (XRF), spektroskopie w
podczerwieni z transformacjg Fouriera (FTIR), chromatografie gazowg potaczong ze spektrometrig
mas (GC-MS). Pojawia sie nowe badanie instrumentalne kamerg hiperspektralng. W przypisach
umieszcza dane techniczne zastosowanej aparatury dla kazdego rodzaju przeprowadzonego badania,
niestety bez wymienienia wykonawcoéw badan analitycznych. Uwazam to za duze niedopatrzenie,
mogace Swiadczy¢ o lekcewazeniu. Przeciez to wtasnie oni wykonuja i firmuja cate procedury
badawcze, wszystkie wyniki i interpretacje, nawet w przypadku gdy doktorantka jest
»Zleceniodawcy”, autorem programu koniecznych badan.

Nastepne podrozdzialy, poswigcono kolejno wytypowanym 5. obrazom. Wszystkie ustalenia
technologiczne zostaty zaprezentowane wedtug przyjetego przez doktorantke schematu, tworzacego
podpunkty: 1. Podobrazie, 2. Przeklejenie i zaprawy, 3. Rysunek, 4. Pigmenty, barwniki i farby, 5.
Spoiwa, 6. Werniks. Kolejno$¢ przedstawiania obrazéw wynika z dat ich namalowania. Pierwszym
badanym obrazem jest Kazanie Skargi (1862-64), potem Rejtan — upadek Polski (1864-66), dalej
Batory pod Pskowem (1870-72) i Konstytucja 3 Maja 1791 (1891) (tutaj z btedem ,,czeskim” 1971, ten
btad bedzie pojawiat sie jeszcze trzykrotnie w rdinych czeéciach pracy, nawet w Spisie tresci, a raz
nawet pojawi sig data 1793). Poczet zamyka niewielkich rozmiaréw szkic olejny na papierze
(kartonie?, tekturze?) Otrucie ksigcia Janusza (1865), malowany w roku pracy nad Rejtanem ...
Najwigkszym z wymienionych dziet jest Batory...(322 x 545 cm), nastepnie Rejtan ...(287 x 492 cm),
Konstytucja ... (247 x 446 cm), Kazanie Skargi (224 x 397 cm), Otrucie ksiecia Janusza (72 x 66,5 cm).

Rozdziat jest obszerny, charakteryzuje si¢ przedstawieniem bardzo duzej ilosci pobranych do
analiz probek z wybranych fragmentéw warstwy malarskiej kazdego z powyzszych obrazéw. Dzieki
badaniom poznajemy gesto$¢ i rodzaj splotu ptdciennych podobrazi, czym byly przeklejane i
gruntowane. Badania analityczne pozwolity na ustalenie stratygrafii w wybranych prébkach, sktadu
pierwiastkowego kazdej pojedynczej warstwy, a przez to identyfikacje pigmentéw. Badane byly
réwniez spoiwa.

Najwigcej zastrzezern mam wiaénie do tej czeéci pracy. Doktorantka nie podata 7adnego
wprowadzenia do zawartosci tresciowych Tomdw Il. A,B,C. W tym rozdziale, pani Dorota Iwaniuk
prezentujgc poszczegolne przekroje prébek wraz z rozpoznanymi pigmentami, w przypisach podajac
kto jest badaczem, podajac nawet strony, pomija bardzo istotng informacje, w ktérym z tych trzech
tomoéw czytajacy moze je odnalez¢ i skonfrontowaé. W zadnym z Toméw Il nie ma przedstawionego
zbiorczego spisu tresci. Strony nie s3 numerowane, a kazde zamieszczone dokumentacyjne badanie
ma tylko swojg odrebng numeracje, opracowang przez wykonawce i rozpoczynajgcy sie oczywiscie od
nr 1. Odszukanie interesujgcych mnie badan zajeto wiele godzin i zmusito do opracowania wtasnych
oznaczen. Pragnefam dowiedzie¢ sie wigcej szczegétéw dotyczacych choéby badan kamerg
hiperspektralng. Znalaztam je w Tomie Il B i w Tomie Il C przedstawione przez wykonawczynie p. mgr
Anng Selerowicz. Ten rodzaj instrumentalnego, nieniszczacego badania jest dla mnie nowy i bardzo
interesujacy, z uwagi na mozliwos¢ szybkiego uzyskania kompletu informacji z szerokiego pasma
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promieniowania podczerwonego, uwidaczniajacego sie na ekranie monitora, dotyczgcego nie tylko

ogolnego stanu zachowania, spodniego rysunku i zmian kompozycyjnych, ale réwniez uwidocznienie
pod nawarstwieniami sygnatur, analize uzytych pigmentéw, zakres retuszy, rozpoznanie fatszerstw
itp.

Kolejne moje uwagi dotyczg stwierdzenia, ze dziewietnastowieczne ,fabrycznie” gruntowane
ptétna byty posypywane skrobia, by przechowywane diuzej, nawiniete na watki, nie sklejaty sie. Otéz
byty posypywane talkiem o czym informuje migdzy innymi, przytaczany czesto przez doktorantke,
prof. Bohdan Marconi. Owszem, skrobia wystepuje niekiedy w zaprawach na ptdtnie, wzmiankuje o
tym Vasari (XVI w.), zaznaczajac, Ze ,po zagruntowaniu pastg z maki, oleju orzechowego i bieli,
ktadzie sie jedng lub dwie warstwy tagodnego kleju, a dopiero na tym wtaéciwy grunt”. Zabrakto
bardziej wnikliwego uzasadnienia obecnosci skrobi.

Zastanawia mnie, dlaczego doktorantka wymieniajgc w sktadzie pierwiastkowym w
poszczegblnych probkach obok bieli otowiowej krede, nie wspomina o bieli hiszpanskiej, majgcej taki
wiaénie skfad. Interesujgcy wywod na ten temat podaje prof. Maria Roznerska. Tego rodzaju biel,
tzw. Lootwit, czyli mieszanina bieli otowiowej i kredy (ok. 25 %) — zwana jest rowniez ceruse (ceruse
common white, spanish white), byta odmiang czesciej uzywana, szczegdélnie w malarstwie
holenderskim XVII w., poniewaz byta tansza niz czysta biel ofowiowa (shellwhite, flakewhite, fine
white) i bardziej nadawata sie do impastow.

Zauwazytam, iz doktorantka, zbyt bezrefleksyjnie, przenosi do swojej dysertacji, prawie
dostownie, opisy przeprowadzonych analiz, wykonanych przez réznych badaczy, niemalze na zasadzie
»kopiuj-wklej” nie dodajgc wtasnych komentarzy. | tak czesto pojawia sie termin ultramaryna, innym
razem ultramaryna sztuczna, kolejnym ultramaryna syntetyczna, w zaleznosci od tego jaka nazwe
podali wykonawcy badan. Pozostaje pytanie dlaczego nie ujednolicita nazwy tego samego pigmentu
wystepujgcego w badanych probkach. Przeciez rozumiem, ze w terminie ultramaryna nie chodzi o
ultramaryne naturalng, czyli lapis lazuli.

Szkoda, ze w tej wyliczance pigmentdw w poszczegolnych préobkach nie jest podane, ktdry
byt wiodgcy, ktorego bylo najwigcej. Jako spoiwo wymieniane sg niejednokrotnie tylko ,zywica
(naturalna) i olej roslinny” i doktorantka nie zastanawia sie czy mamy do czynienia z ttustym
werniksem olejnym (ale jakim?) i jaka mogtaby by¢ to zywica, zwazywszy, iz w niektérych prébkach
udato sie te sktadniki zidentyfikowac.

Wiadomo, iz obrazy Jana Matejki zachowaty sie w nadspodziewanie dobrym stanie, mimo ich
burzliwych loséw, a zwtaszcza niesprzyjajacych warunkéw przechowywania w ukryciu podczas |l
wojny Swiatowej. Warstwa malarska nie jest pociemniata, co podkreslat wielokrotnie profesor B.
Marconi, pionier w konserwacji ocalatych najwiekszych i najwazniejszych dziet tego wielkiego tworcy.
Oczywiscie nalezy pamietac o uszkodzeniach powstatych w czasie wojny - mechanicznych i przez atak
mikroorganizméw. Zmienity sie tylko wtdrne werniksy naktadane jeszcze w latach trzydziestych
ubiegtego wieku, w kolejnych zabiegach konserwatorskich, ktére oczywiscie byty usuwane.

Matejko nie werniksowat catej powierzchni swoich obrazéw, o czym nadmienia réwniez
doktorantka, a jedynie pewne miejsca. Wigzato sie to gtéwnie z naktadaniem laserunkéw olejno-
zywicznych? na lokalne partie, ktdre wczeéniej byty ,nacierane” olejem makowym. W warstwie
malarskiej zidentyfikowano réwniez olej Iniany i olej orzechowy. Ten dobry stan samej tkanki
malarskiej $wiadczy o prawidtowym stosowaniu materiatow technologicznych. Zapewne jest to efekt
przeprowadzanych przez mfodego jeszcze Matejke swoistych testéw farb fabrycznych, o ktérych juz
wspomniatam i ktére przedstawita doktorantka. Dlatego interesujg mnie takie zagadnienia
techniczno—technologiczne, ktére uchodza za bardzo ryzykowne, a ktdre wystepujg w warstwie
malarskiej badanych obrazéw, jak chocby tgczenie sztucznej ultramaryny, zawierajacej przeciez wolng
siarke, z pigmentami zawierajagcymi otdw czy miedz. Czy w tych partiach dajg sie zauwazy¢ jakie$
zmiany kolorystyczne, czy tez obecnos¢ spoiwa olejnego stanowita dobrg ostone? W maszynopisie z
cennika sprzedazy farb u Alfreda Basiona jest zaznaczone, ze chodzi o duze tubki tej farby, czyli byta
uzywana przez Matejke czesto. Czy stosowanie brgzu van Dycka w spodnich warstwach (rysunek lub
podmaldwka) nie spowodowata spekan? Jakie pigmenty moga sie kryé pod okreéleniem ,zielen
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miedziowa”? itd. A co z zielenig szwajnfurcka (octanoarsenian miedzi), bardzo chetnie stosowang w

XIX w., ktdra jest niezmiernie toksyczna i ktdra nosita rdwniez nazwe zieleni Veronesa (Pawta z
Verony) lub zieleni paryskiej. To jest najbardziej szkodliwa farba sposrdd tych, ktére uzywat Matejko.
Jest réwniez wymieniana w spisie zakupdw u Basiona i zostata takze zidentyfikowana w badaniach
analitycznych, choéby w Batorym.. Nie moge powstrzymac¢ sie przed osobistg refleksjg,
spowodowang przytoczong uwagg Gorzkowskiego, iz wiasnie podczas pracy nad tym obrazem
Matejko ulegt ciezkiemu zatruciu. Przypisywano je zwigzkom otowiu w farbach, niewatpliwie zwigzki
arsenu tez musiaty mie¢ na to wplyw, moze nawet gtéwny. Niektérzy wspotczesni badacze zwracajg
uwage na fakt, iz w XIX wieku sprawa uzywania materiatéw opartych na zwigzkach arsenu (arszeniku)
byta traktowana pobfailiwie. Na szczeScie od wielu lat zakazana jest produkcja tej farby.
Charakterystyczne, co zauwaza doktorantka, ze Matejko pozyskiwat takze zielony kolor przez
zmieszanie zofcieni neapolitanskiej z ultramaryng i bielg otowiowa.

Najlepszg czescig tego rozdziatu jest podrozdziat 7 pt. Cechy charakterystyczne malarstwa
Jana Matejki na podstawie poréwnania obrazéw z kolekcji Zamku Krélewskiego w W-wie. Relacje
pomigdzy technikq i technologiq, a jakosciq formy artystycznej. Autorka dysertacji opisowo
przedstawia zaznaczone w tytule zagadnienia. Stara sig omdwic kolejne etapy pracy, poczgwszy od
rodzajow ptocien, gruntéw, sporzadzenia tzw. ,kratki” ufatwiajgcej przenoszenie rysunkéw
przygotowawczych, czasami podrysowari weglem, bragzowych podmaléwek wykonywanych bardzo
rozrzedzong farbg i wykorzystywanych w cieniach az do opracowan kofcowych. Zwraca uwage na
ilos¢ warstw malarskich w kazdym z obrazéw i na sposéb operowania naktadanymi farbami itd.
Zaznacza tez, na co zwracato uwage wielu autoréw rézinych publikacji, iz Matejko w sposdb
doskonaty wykorzystywat fakture splotu grubych ptdcien podobrazia, ktére w zamierzony przez niego
sposOb zaznaczaty sie spod warstwy malarskiej, gtféwnie w partiach bogatych, ,miesistych” szat,
wzmacniajagc i pomagajac w oddaniu poszczegdinych materii. Niektore opisy wspierane sg
fotografiami. Pani Dorota Iwaniuk umiejetnie wykorzystuje opisy zawarte w omawianej juz
literaturze, ale wykazuje sig takze wtasnymi umiejetnosciami w przeprowadzeniu analizy wizualnej.
Przedstawione tresci sg bardzo obfite i nieraz trudne w odczytaniu, poniewaz na wielu opisowych
stronach doktorantka popetnia btad nie stosujgc akapitow, co skutkuje zaktéceniem przejrzystosci
tekstu.

W edycji catej pracy, rowniez i w tym rozdziale, pojawia sie kilkanascie razy, zapewne za
sprawg ztosliwego chochlika, tajemnicze stowo ,prof.” Niesie to za sobg mimowolne zabawne
stwierdzenia, np. ,prof. Tadeusz Kosciuszko i Poniatowski” lub ,,prof. Braz van Dycka” a nawet ,,prof.
naroznika blatu klecznika” itd.

W Rozdziale VIl p. Dorota Iwaniuk przedstawita problemy konserwatorskie wymienionych
obrazéw. Przytoczone dramatyczne ich dzieje, oraz pierwsze konieczne i pionierskie konserwacje
wykonane niedtugo po zakoriczeniu Il wojny $wiatowej i opisane przez prof. B. Marconiego, ktéry
kierowat tymi pracami, stanowig dobre wprowadzenie do opiséw przeprowadzonych najnowszych
zabiegéw konserwatorskich. Doktorantka starata sie przedstawi¢ je czytelnie, cho¢ moze zbyt
schematycznie. Piszac o akrylowym werniksie f-my. Talens nr 002 uzytym podczas konserwacji
obrazéw Rejtan ... i Batory... wzmiankuje, ze zostat rozciericzony terpentyng. Mam nadzieje, ze chodzi
raczej o olejek terpentynowy. Informacja o zastosowaniu btyszczacego werniksu Lascaux jako
koricowego, powinna by¢ uzupetniona o szczegdty dotyczace zywicy i rozpuszczalnika. Za pare lat nikt
nie bedzie juz wiedziat co to za werniks, a przeciez to bardzo wazna wskazéwka dla przysztych
konserwatordw.

Doktorantka koriczy ten rozdziat stwierdzeniem, iz na podstawie przeprowadzonych prac
konserwatorskich mozna potwierdzi¢, ze oryginalna warstwa malarska we wszystkich tych obrazach
zachowata sie swietnie. Przypominam, ze na ten fakt pierwszy zwrdcit uwage réwniez prof. B.
Marconi w latach powojennej ich konserwacji.



Pani Dorota Iwaniuk w Posumowaniu w krétkich stowach przypomina co byto celem tej pracy
doktorskiej i ze starata sie przeéledzi¢ ewolucje techniki i technologii stosowanej przez Jana Matejke.
Najwazniejsze jest stwierdzenie, z ktdrym sie w petfni zgadzam, Zze w tym opracowaniu nie udafo sie
wyczerpac tak szerokiego tematu. Dodaje, iz chyba byta zbyt duza ilos¢ wytypowanych obiektéw.

W konicowym zdaniu doktorantka, p. Dorota Iwaniuk, wyraza nadzieje, ze zebrane przez nig dane
okaza sie pomocne dla przysztych badaczy twdrczosci Jana Matejki. Tez mam takg nadzieje, dlatego
whnioskuje o dopuszczenie pani Doroty Iwaniuk do dalszych etapdw przewodu doktorskiego.



