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Przedstawiona przez Panig Dorote Iwaniuk rozprawa doktorska nalezy do prac nietypowych,
szczegblnie na gruncie sztuki, gdzie zazwyczaj indywidualne autorstwo dokonan jest
szczegolnie akcentowane. Jako recenzentka nie mialam dotad do czynienia z doktoratem,
ktory jest czeécig wyodrebniong pracy zbiorowej a wiasciwie jej uporzadkowanym
zsumowaniem, w ktore autorka wniosta wlasng oryginalng cz¢$¢ badawcza. Prace tego typu
spotyka sig czesciej w naukach $cistych i spotecznych, gdzie wyniki naukowe osiaga sig¢ przy
udziale duzych zespoléw. Ustawa o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. 2017.0.1789) taka forme doktoratu dopuszcza i przewiduje
w: art.13 pkt.4: ,Rozprawg Doktorskq moze takze by¢ samodzielna i wyodrgbniona czgs¢
pracy zbiorowej, jezeli wykazuje ona indywidualny wkiad kandydata przy opracowywaniu
koncepcji, wykonywaniu czesci eksperymentalnej, opracowaniu i interpretacji wynikow tej
pracy, odpowiadajgcy warunkom okreslonym w ust. 1.” Tak wigc, w tym przypadku:
Autorka dysertacji brala udzial w pracach zespolow konserwatorskich przy obrazach J.
Matejki ,,Rejtan — upadek Polski” i ,,Batory pod Pskowem” oraz samodzielnie przeprowadzita
prace konserwatorskie przy olejnym szkicu Jana Matejki ,,Otrucie ksigcia Janusza™.

Glownym trzonem” pracy stalo sie¢ zsumowanie wieloletniego dorobku badawczego z
roznych lat, towarzyszacego konserwacji wielkoformatowych obrazéw Jana Matejki, tj.
.Kazanie Skargi”, . .Rejtan - upadek Polski”, ,.Batory pod Pskowem”, . Konstytucja 3 Maja
17917oraz szkicu , Otrucie ksigcia Janusza”. Autorka dysertacji zapoznala si¢ z calg

literatura dotyczaca tworczodci czolowego malarza historii Narodu jakim byl Matejko, jak tez
wydobyla z niej kwestie zwigzane z procesem tworczym, a takze z ,materig”, tj. warsztatem
XIX wiecznego malarza. W pracy doktorskiej znajduje si¢ rowniez zestawienie dotychczas
wykonywanych badan obrazéw pod katem techniki i technologii malarskiej oraz analizy
poréwnawcze. Istotnym novum w obecnym opracowaniu badawczym jest zalgczenie i
omoOwienie analiz reflektografii w podczerwieni przeprowadzonych w ramach niniejszego
doktoratu, tj. fotografii warstw malarskich z uwidocznieniem warstw spodnich takich jak np.
autorskie przygotowanie rysunku, podmalowanie kompozycyjne oraz zmiany koncepciji
tworczej. Kwestie te zawarte sa w Tomie 1.

Nastepne tomy, tj. Tom II A,B,C, zwane ,Ancksami” s3 skatalogowanymi i
stabelaryzowanymi danymi do 13 obrazow wielkoformatowych:

Tom II A — Obrazy: ,,Kazanie Skargi”, ,,Polonia — rok 1863”, ,Rejtan — upadek Polski”,
. Unia Lubelska”, ,,Stefan Batory pod Pskowem”, Astronom Kopernik, czyli rozmowa z
Bogiem”, ,,Bitwa pod Grunwaldem”, ,.Hold Pruski”, ,,Wernyhora”, ,.Dziewica Orleanska”,
..Kosciuszko pod Ractawicami”, ,,Konstytucja 3 Maja 17917, , Sluby Jana Kazimierza”. W




formie ujednoliconych tabel zostaty odnotowane losy kazdego z obrazow, poczynajac od
momentu zakupu (przez kogo), poprzez zmiany whascicieli i losy wojenne, jak tez czgsto
zwigzana z jego losami kondycja malowidta. Autorka wymienia w tej tabeli zawarte w
dokumentacjach rodzaje zabiegéw jakie byly przy obrazach wykonywane, oraz uzyte
rozpuszezalniki czy ,,wprowadzone” w strukturg obrazu media.

Nastepnym zestawieniem ,tabelarycznym” jest TOM II A — ANEKSY, gromadzacy w
uporzadkowany i fatwy do czynienia poréwnaf migdzy obrazami system danych techniczno-
technologicznych. Materiat do badan gromadzony byt w  tzw. dokumentacjach
konserwatorskich, w trakcie dawnych i kolejnych interwencji konserwatorskich; kiedy
dookreslano rodzaje uzywanych przez Matejke ptocien, mediow malarskich i farb. Badania
wykonywano w trakcie ostatnich — powojennych konserwacji przeprowadzonych na zlecenie
firm konserwatorskich. Poréwnawczego zestawienia tych danych materiatowych dokonata
Autorka dysertacji, skupiajac sie na wynikach badan dla pigciu obrazéw z kolekcji Zamku
Krélewskiego w Warszawie. Zestawienie tabelaryczne daje klarowny wglad w uzywane przez
Matejke materialy malarskie (podobrazia, przeklejania, rodzaj i sktad zaprawy, rodzaje farb).
Novum badawczym stata sie mozliwos¢ wydobycia z analizy i opisu — rysunku wstepnego
wykonanego transparentng lub kryjaca farba (z olejem Inianym, orzechowym i Zzywica
mastyksowa) na zaprawie, na ogél jednowarstwowej biatej lub dwuwarstwowej podbarwianej
o spoiwie emulsyjnym. Zamieszczono tu analizy Fouriera (FTIR)...itd. Podobnie zostaly
stabelaryzowane rodzaje pigmentow tworzacych farby; tu: — kilka rodzajow bieli, zOlcient,
czerwieni (w tym czerwienie organiczne) brazy, bigkity, zielenie i czernie kilku rodzajow.
Doktorantka dotacza kopig odpisu z dziennika sprzedazy materiatéw malarskich dla artystow-
firmy Biasiona z Krakowa (z lat 1880-83) oraz wykazuje iz Matejko byl jej klientem co
naprowadza z kolei wyniki badan wspolczesnych na ,firmowe” nazewnictwo farb z tamtych
czaséw. Wykonywane na potrzeby pracy doktorskiej analizy instrumentalne spoiw i
pigmentow zlecane byly w Polsce, a dla obrazu ,,Kazanie Skargi” — rébwniez w Pradze (2021
r.). Do recenzji dotgczam spis badan przeprowadzonych w ramach pracy doktorskiej p.
Doroty Iwaniuk.

TOM II B i C — ANEKSY. to ,,Sprawozdanie z badan laboratoryjnych probek z obrazu Jana
Matejki ,,Konstytucja 3 Maja 1971 — (poprawi¢ na 1791 /) ,, Batory pod Pskowem”, ,, Rejtan
— Upadek Polski”. Badania dotyczyly identyfikacji budowy stratygraficznej warstw
malarskich w przetozeniu na budowe technologiczng kazdego z obrazéw oraz wskazaniem
sktadu pigmentéw w kolejnych warstwach stratygraficznych. Zalgczone zostaly
mikroskopowe fotografie przekrojow probek z najnowszych badan stratygraficznych.

Istotna nowoscig, stalo sie wsparcie analiz stratygraficznych warstw malarskich widokiem
fragmentéw kompozycji z kamery hiperspektralnej (opracowanie Anny Selerowicz i Piotra
Zambrzyckiego z Miedzyuczelnianego Instytutu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki w
Warszawie 2021). Badaniu temu poddano trzy obrazy: ,, Batory pod Pskowem”, , Kazanie
Skargi”, i , Konstytucja 3 Maja 1791”. Metoda reflektografii w podczerwieni, w zestawieniu
z badaniami stratygraficznymi probek warstw malarskich data nowy oglad ,,procesu
tworczego” metoda nieinwazyjna, pozwalajaca in situ na wykrycie autorskich zmian
kompozycyjnych — a tym samym przesledzenie powstawania dzieta. Metoda ta pozwala
rowniez na wskazanie dawnych, nieautorskich ingerencji renowatorskich.




Przebadanie i oméwienie techniki malarskiej oraz technologii warsztatu Jana Matejki stato si¢
dla Autorki miarodajng bazag do ponownego spojrzenia na materiatowo-technologiczne
kwestie XIX wiecznego malarstwa europejskiego. Autorka dysertacji wprowadzita w Tomie I
omowienie tychze kwestii zwigzanych z XIX wiecznym malarstwem sztalugowym zardwno
od strony materialoznawstwa, jak i uwarunkowan historycznych malarstwa akademickiego.
Po osobnych rozdziatach po$wieconych akademizmowi oraz zyciu i twérczosei Jana Matejki,
autorka omawia materiatowe realia w handlu podobraziami, czy farbami w wieku XIX-tym
oraz ustala ich dostepnos¢ dla licznej rzeszy malarzy studiujgcych w Krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych. Bogata literatura przedmiotu 2z czolowymi opracowaniami M.
Gorzkowskiego O artystycznych czynnosciach Jana Matejki poczgwszy od lat jego
najmiodszych, tj. od roku 1850 do kovica roku 1881, Krakow 1898 oraz Epoka lat dalszych do
konica zycia Artysty. Z dziennika prowadzonego w ciggu lat siedemnastu, czy M. Wawrzecki
Jan Matejko wizje i ich malarskie techniczne utrwalanie, Warszawa 1928, M. Treter
Wskazéwki do obrazéw ., Hold pruski”(Krakow 1882) czy , Bitwa pod Grunwaldem”,
Krakéw1878 a takze — Matejko. Osobowosé artysty tworczosé forma i styl, Warszawa 1939,
czy 1. Jabtonski-Pawlowicz ,,Wspomnienia o Matejce” Lwow 1912,

Doktorantka cytujac kolejnych autoréw z trzeciej tercji XIX w. zebrata wiadomosci tyczace
handlu materialami malarskimi, rodzajami plécien i tektur gruntowanych oraz Zrodet
zaopatrzenia w materialy malarskie takie jak farby, werniksy, oleje, sykatywy — zaréwno dla
sklepow z akcesoriami malarskimi — a tym samym tworcéw, wskazuje tez kolejne adresy w
Krakowie np. sklep Biasiona dziatajacy od 1848 roku (zaopatrywal si¢ w nim Matejko) czy
sklad apteczny ,Pod sloncem” Autorka zalacza nawet fotografi¢ pojemniczkéw z
pigmentami sypkimi (Muzeum) oraz nalepek skladow materialowych z Wiednia i Francji
ktore zaopatrywaty krakowskie sklepy w materialy malarskie.

Prze$ledzenie tej literatury pozwolito stwierdzi¢, iz Matejko sprowadzat materiaty malarskie z
Wiednia, potem Francji; dotyczylo to plocien ,tkanych z jednego kawalka” (nabijane na
krosna w pracowni malarza), a eksperymenty z farbami ,,z tubek™ rozpoczat ok. 1860 roku.
Lepszej jakosci pigmenty czy farby sprowadzal z Francji czy Drezna; oleje, werniksy i
sykatywy kupowat u Biasiona w Krakowie.

Doktorantka wprowadza czytelnika w tajniki ,,techniczne” twoérczosci Matejki omawiajac
szkice malarskie planowanej kompozycji i radzenie sobie z nimi poprzez np. doklejanie
pasow gruntowanego papieru dla uzyskania wlasciwych proporcji, aby nastepnie gotowy
szkic ,,pokratkowany” na pola, przenosi¢ na podobrazie ptécienne w odpowiednich
proporcjach. ,,KRATKA” jest tu istotnym elementem procesu tworczego, o ktérym bylo
wiadomo, ale ktéry do tej pory byl niemozliwy do przesledzenia. Szkic malarski
wykonywany byt asfaltem, a w p6Zniejszym okresie brazem van Dycka..

Bogata literatura przedmiotu, ktora doktorantka wykorzystala (patrz bibliografia), pozwolita
w skondensowany sposob ,,wylowi¢” techniczne kruczki wynikajace z doswiadczenia
malarskiego Matejki oraz zawodowych dyskusji wérdéd malarzy krakowskich cytowanych w
literaturze przedmiotu™.

Dsobnym Zrédtem wiedzy dla badaczy technik malarskich sa wszelkie poradniki malarskie z epoki
oraz zachowane wspolczesnie przebadane resztki farb na paletach czy w zaschnigtych tubkach
(Muzeum i Dom Matejki posiadajg ich ok. 300 szt.). Doktorantka przywotluje tu badania wykonywane




w Zakladzie Fotofizyki i Techniki Laserowej PAN w Gdansku zlecone i opublikowane przez M.

Wachowiaka i A. Kusinska-Kopacz (patrz przypisy ss.79-83). Zestaw ten wykazat rézne rodzaje
z0tcieni, dodatki bieli cynkowej, zotcieni strontowej lub kadmowej z cynobrem, zélcienie organiczne,
liczne ochry czy gotowe zolcienie strontowe i chromowe z zélcienig kadmows, jak tez kilka rodzajow
bigkitu kobaltowego. Badania pigciu czerwieni organicznych wykonano skolei na UMK w Toruniu w
2015 roku .Spoiwa malarskie to: olej makowy z Inianym i zywice. Przytaczam te wyniki, niejako
.zwainiajac” doktorantke od odpowiedzialnosci za ,osobiste” zlecanie dodatkowych analiz, a
odsytajac do stron po$wieconych oméwieniu wynikéw wspartych przypisami.

Rozdziat VI — ,,Analiza i poréwnanie techniki i technologii obrazéw ze zbioru Zamku Krolewskiego w
Warszawie-Muzeum.” Dla obrazéw : ,,Kazanie Skargi”, ,, Rejtan-upadek Polski”(2013), ,,Batory pod
Pskowem™(2013), ,,Konstytucja 3 Maja 1791”7, ,,Otrucie ksigcia Janusza” — ustalenia technologiczne
na podstawie prowadzonych analiz laboratoryjnych. Dla kazdego z obrazow doktorantka omoéwita:
podobrazie, przeklejenie i zaprawe, rysunek, pigmenty i barwniki, farby, spoiwa, werniks. Badania
wykonywane byly w roznych latach na uzytek prac konserwatorskich prowadzonych na zlecenie
Muzeum. Doktorantka dodatkowo uzupeiniata nowszymi analizami dane dotyczace technologii
malarskiej zlecajac np. pomiary skfadu pierwiastkowego pigmentéw, wypelniaczy i spoiw w danym
obrazie. NOWOSCIA badawcza stalo si¢ uzycie in situ, przy obrazie , kamery hiperspektralnej
pozwalajagcej na uwidocznienie pod warstwami malarskimi, rysunku, oraz autorskich zmian
kompozycyjnych czy ingerencji konserwatorskiciz.

Tak przeprowadzone opisy budowy techniczno-technologicznej staly si¢ nowa wartoscia pozwalajaca
zagftebi¢ si¢ w tajniki techniczno-technologiczne tworzonego przez Artyste dziela a takze ,,na nowo”
interpretowaé badania stratygraficzne probek warstw malarskich (np. iz — ,artysta zywiolowo
nakre$lat kontury, bezposrednio na warstwie zaprawy po czym podkladal kolory lokalne i znow
nakre$lat kontury lub poglebial cienie”..). Kazdemu z opisow warstw stratygraficznych towarzyszy
nazewnictwo pigmentéw dookreslone chemicznie w trakcie badan, a takze spoiw farb tworzacych
kolorystyke danej partii w obrazie.

Doktorantka uzupelnia wiedze ,,czytajacego”, thumaczac np. dlaczego w spoiwie malarskim znalazta
si¢ domieszka zywic, wosku, czy thuszczy zwierzgcych - to juz wiedza dotyczaca tajnikéw produkeji
fabrycznej” farb malarskich w XIX wieku i wskazanie np. na dodatkowe uzupelnienie spoiwa zywica
przez samego malarza.. Na tak gleboka i trafng interpretacj¢ moze sobie pozwoli¢ tylko badacz , ktory
poznal dogtebnie techniczny sktad materialow malarskich XIX wieku oraz przebadat od strony
technologicznej tworczos¢ danego artysty.

Opisy techniki malowania kazdego z pieciu badanych obrazéw zostaly wsparte wizualizacjg uzyskana
z kamery hiperspektralnej ujawniajacej w reflektogramach zamyst artystyczny i zmiany w jego
obrebie wprowadzane przez malarza w trakcie tworzenia dzieta. Obserwujemy dzigki silnej absorbcji
rysunek nanoszony z szablonu (podmalowanie czerwong kredka z ,kalki”) jako zamyst pierwotny,
oraz zmiany w trakcie ,, rozmalowywania” warstwy olejnej modelunku danego fragment.

Dzieki tej nowej mozliwosci badawczej, tatwo jest wskaza¢ nawet najglebiej ukryte warstwy wtorne,
tj. np. ustali¢ réwniez stan zachowania oryginatu przed pobraniem probek do badan stratygraficznych
(tu doktorantka zamieszcza reflektogramy obrazujace ,,prawdziwos¢” oryginatu). Praca z kamerg
hiperspektralng, data mozliwos¢ rozpoznania i obrazowania metody pracy Jana Matejki, poczawszy od
»Zywiotowo” nakreslanych konturow, przez podiozenie kolorow lokalnych i poglgbianie cieni;
poréwnawczo — zestaw przekrojow stratygraficznych z naszlifow probek pobranych z danej partii
malowidla. (s. 93)




Kazdy z pigciu obrazow zostaf ,,na nowo” opracowany i przeanalizowany dzigki wyzej wymienionym
metodom. Doktorantka przeprowadza w ramach tegoz rozdziatu identyfikacje warstw malarskich pod
wzgledem budowy warstwowe] oraz identyfikacje wybranych pigmentow w kazdym z badanych
obrazéw. Nalezy podkreslié, ze tworzenie ,.koloru” w obrazie nie jest rownoznaczne z zastosowaniem
jednego pigmentu o takiej barwie., stad osobno opis danej barwy uzyskanej z mieszanki pigmentow w
partii malarskiej, a osobno wymieniona paleta pigmentow.

Spoiwa — analiza metoda Fouriera (FTIR) wykazata stosowanie farb na bazie oleju Inianego, z
dodatkiem woskow i Zywic przyspieszajacych schnigcie farb, oraz thuszczow zwierzgcych

Kwestia werniksow, ktore mogly byé zmywane podczas dawnych renowacji, nie do konica jest
oczywista.

Podobrazia plocienne — do kazdego obrazu oméwione zostaly ustalenia uwzgledniajace dawne
renowacje i dublowania oraz ,odczytany” sposéb autorskiego nabijania na krosna i okreslenie
szerokosci oryginalnego brytu, tj. czy byl, docinany po nabiciu na krosno; czy przeklejenie ptdtna
klejem glutynowym prawidtowo izoluje od przesigkania zaprawy, czy wplyw uwidocznienia grenu
poprzez warstwe malarska odbil si¢ na _wibracji kolorytu lokalnego. Wykonanie rysunku weglem M
nie zostalo potwierdzone na pl6tnie nabitym na krosna; za to stwierdzono uzycie do stworzenia farbg
laserunkowa obryséw kompozycji (reflektografia w podczerwieni).

Tworzenie malowidla, to uzycie pigmentéw, barwnikéw i farb oraz odczytanie stratygrafii probek na
przekrojach. Stad pomiary skfadu pierwiastkowego na stratygrafii za pomocg dyspersji
promieniowania rtg. Towarzyszy temu badaniu interpretacja budowy stratygraficznej warstw w
stosunku do malowanego fragmentu. Do kazdego z obrazoéw stworzono opis sposobu malowania,
wskazujac uzycie dla stworzenia danego koloru (tez w stratygrafii) mieszanki pigmentow z uwaga o
jej charakterze zaleznie od spoiwa, np. ,laserunkowa”. Osobno wymienione s3 pigmenty
zidentytikowane we wszystkich warstwach danego malowidta.

Spoiwa — podana metodyka badawcza, tj. wybarwienia specyficzne, spektroskopia w podczerwieni 1
chromatografii gazowej. Potwierdzone (FTIR) spoiwo olejne z zywicg mastyksowa; na przekrojach —
badanie UV.

Werniksy — badano werniks zawarty pomigdzy warstwami malarskimi, jako oryginalny, stosowany
przez Matejke do ,.przecierania” autorsko zmatowiatych w trakcie malowania miejsc (tu odwolanie do
pozycji Gorzkowskiego) oraz przykiad stratygrafii probek (fot.57).

PODSUMOWANIE

Podsumowaniem wynikéw badan nad czterema wielkoformatowymi obrazami Jana Matejki z kolekcji
Zamku Krolewskiego przerodzilo si¢ w mozliwos¢ wydobycia przez Doktorantke ..Cech
charakterystycznych malarstwa Jana Matejki wynikajgcych z relacji pomiedzy technika i
technologiq , a jakoscig formy artystycznej” (ss.160-190). Rozdziat ten jest kwintesencja dociekan
nad aranzacia kompozycji, poczynajgc od jej rozrysowania graficznego oraz poprzez zmiany
autorskie. Doktorantka omawia tu kwestie bprzede wszystkim .materialoznawcze” tworzenia
malowidet.
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Doktorantka roznoczyna od podobrazi, poprzez zaprawy i ich sktad odwolujgc si¢ ponownie do
ristorii materiatoznawstwa w sposob skondensowany, uwzgledniajac tez kwestie dostepnosci
materiafow malarskich.

Sposéb opracowania malarskiego, poczawszy od przeniesienia szkicu kompozycji na piotno
udokumentowany zostal poprzez analiz¢ stratygraficzng pobranych prébek warstw, jak tez dzigki
zastosowaniu nowej aparatury badawczej, tj. kamery hiperspektralnej. Dzigki niej skonfrontowanc
opisy zawarte w literaturze dotyczace ,liniowego wykreslania kompozycji”. Udato si¢ uwidoczni¢
~mityczng” do tej pory tzw. KRATKE w obrazie , Batory pod Pskowem”(ale tylko tu), ulatwiajaca
artyécie rozplanowanie na pldtnie zamystu kompozycyjnego odtworzonego ze szkicu . Doktorantka
postuzyla si¢ tu nowa metode badawcza — reflektografii w podczerwieni siegajaca ,,w glab”

przygotowania kompozycyjnego, tj. do rysunku czy tez wstgpnego podmalowania transparentnymi
farbami.

Doktorantka omawia kolejno: sposob tworzenia bardzo cienkiej, wrecz ,rozcieranej” warstwy
podmaléwki (co nie jest zawsze regula, skoro bywa uwidaczniana w probkach stratygraficznych juz
na kolorze lokalnym) — to juz nie tylko dane techniczne czy technologiczne, ale materiat do analizy
tzw. ,procesu tworczego” Korzystajac z interpretacji dawniej pobieranych probek warstw malarskich,
zestawiajac je i weryfikujac w $wietle nowych badaf aparaturowych tworzy si¢ poglebiong narracjg
nie tylko o materialoznawstwie, ale o procesie tworczym. Dogl¢bne siggniecie w warstwy
niewidoczne dla oka poprzez mikropunktowe analizy probek warstw stratygraficznych i wpisanie ich
jako ,,dowod” w szersze widzenie partii malowidta przy pomocy kamery hipospektralnej stato sig
dzieki pracy doktorskiej p. Doroty Iwaniuk nowa metodg ,krzyzowej weryfikacji” analiz malarstwa
Jana Mateiki.

Jestem przekonana, ze caly dostgpny material zostal przez Doktorantke wzorcowo
wykorzystany i przedstawiony potoczyscie, dobrym jezykiem. Zestawienie teoretycznych
opracowan badaczy malarstwa Jana Matejki z badaniami technologicznymi wykonywanymi
przy okazji zabiegéw konserwatorskich dato duzy materiat porownawczy — jest to tez swoista
propedeutyka konserwacji i technologii malarstwa XIX-wiecznego, a takze »zZaproszenie”
historvkéw sztuki do ponownego spojrzenia na malarstwo Jana Matejki

Uwazam, ze przedstawiona praca doktorska pani Doroty Iwaniuk pt. "Obrazy Jana Matejki ze
zhioréw Zamku Krélewskiego w Warszawie-Muzeum. Technika i technologia oraz
problematyka konserwatorska” w pelni spelnia wymogi stawiane pracom doktorskim. Ustawa
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U.
2017.0.1789) taka forme doktoratu dopuszcza i przewiduje w: art.13 pkt.4.

Prof. dr hab. ina Szpor

Warszawa. dn. 28 kwietnia 2023 r. —




