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Dysertacja doktorska Problematyka technologiczna i konserwatorska obrazéw sztalugowych
Michelangelo Palloniego na przyktadzie analizy portretu Dobrogosta Krasiriskiego oraz
innych, wybranych dziet artysty Pani Elzbiety Modzelewskiej podejmuje zagadnienia
tworczosci niezwykle ciekawego i waznego dla sztuki Rzeczpospolitej Obojga Narodéw
malarza. Zgodnie z tytutem nacisk potozony jest na aspekty technologiczne i
konserwatorskie, niemniej w udany sposob i z duzg wiedzg i erudycja przedstawione jest w
naturalny sposdb splecione z nimi tto historyczno — artystyczne. Praca uderza dojrzatosdcia
ujgcia, dociekliwoscig badawcza, gteboka $wiadomoscia wyboru reprezentatywnych dziet,
metodyki badawczej oraz zbudowanej na podstawie badar metodyki konserwatorskiej. W
nowym swietle prezentuje artyste przedstawianego i przebadanego dotychczas petniej od
strony jego twdrczosci dekoracyjnej, wykonywanej w technice fresku, co wnosi istotny
element innowacyjny i wypetnia dotychczasowg luke w istotny sposéhb dopetniajgc wiedze o
samym Pallonim, ale i malarskiej praktyce warsztatowej okresu baroku w ogole. Moze te:
stanowi¢ modelowy punkt odniesienia dla innych tego typu monografii technologiczno -
konserwatorskich, nie do$é¢ czesto jeszcze podejmowanych w polskim $rodowisku, zwtaszcza
dla starszych mistrzow.

Na doktorat sktadaja sie dwie zasadnicze czesci: tom PRACA DOKTORSKA oraz ANEKS
(Raporty z przeprowadzonych badari).

We wtasciwej czesci dysertacji Autorka wychodzi - po Wprowadzeniu nakreslajgcym cel,
zatozenie i uktad pracy - od sylwetki artystki zaprezentowanej w pierwszym rozdziale, z
podzialtem na weczesna dziatalnoéé Palloniego we Wiloszech oraz kalendarium jego
dziatalnosci juz po przybyciu do Rzeczpospolitej Obojga Narodéw. Uderza w tym rozdziale
bogata wiedza i erudycja autorki, ktéra nie jest historykiem sztuki, lecz wykazuje niezwykta
umiejetnos¢ wnikniecia w zagadnienia historyczno-artystyczne i jednoczesne splatanie ich ze
spojrzeniem konserwatora-technologa. Swietnie zarysowane jest tfo ksztattowania sie
twérczosci Palloniego. Zaréwno skrupulatnie opracowany stan badan, jak i bogaty materiat
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ilustracyjny  znakomicie pokazujg s$rodowisko jego wzrostu i kopalnie pdiniej
przepracowywanych wzoréw kompozycyjnych i érodkéw plastycznego rozwigzywania
probleméw formalnych. Autorka w kilku przypadkach wykracza poza ustalenia
dotychczasowej literatury, wskazujac prawdopodobne nowe atrybucje lub charakter
artystycznych zaleznosci i wptywéw.

W kolejnym rozdziale 1l (STAN WIEDZY O DZIELACH SZTALUGOWYCH PALLONIEGO)
zaprezentowane sy podstawowe zagadnienia tej czeéci twérczodci artysty z podziatem na
malarstwo o tematyce religijnej (podrozdziat Il.1) oraz portretowej (podrozdziat 11.2). W
znakomity sposéb wplotta tu Autorka poréwnania niektdrych dziet malarstwa $ciennego i
sztalugowego i wskazata trafnie na przenikanie sig motywoéw, rozwiazan ikonograficznych — i
w odmienny, mniej dostowny sposéb uobecniajacych sie - ale takze plastycznych, formalnych
i z uszanowaniem autonomicznosci kazdej z technik — takze warsztatowych zaleznosci. Na
zblizeniach fragmentéw na trafnie dobranym materiale ilustracyjnym zaprezentowane sg
sposoby traktowania warstwy malarskiej. Autorka dotarta do wielu obiektéw, nakreélita
zagadnienia proweniencyjne, ale i tto i inspiracje ikonograficzne. Dzigki temu wybrane do
badar obiekty mozna umiejscowié¢ w ramach catej twdrczosci artysty i odnieéé do motywaow,
okreséw dziatania oraz patronéw i zleceniodawcéw.

W rozdziale Il METODYKA | ZAKRES BADAN TECHNOLOGICZNYCH WYBRANYCH OBIEKTOW
Elzbieta Modzelewska uzasadnia wybér do badan czterech obrazéw: dwdch s$wieckich
portretéw reprezentacyjnych — Portret Dobrogosta Krasiriskiego, ok.1704 r. z Muzeum
Patacu Kréla Jana Ill w Wilanowie oraz obraz pod tym samym tytutem — wersja z Muzeum
Narodowego w Kielcach. Zlecenia zwigzane z gtéwnym mecenasem twérczosci Palloniego —
Dobrogosta Krasifiskiego, dopetnia para religijnych wizerunkéw Chrystusa: Chrystus
Umeczony z kosciota p. w. Wniebowziecia NMP w Toruniu oraz Chrystus Ukrzyzowany z
Muzeum Archidiecezjalnego w Czestochowie.

W tym samym rozdziale Autorka prezentuje metodyke badan wykorzystanych do petnego
rozpoznania techniki i materiatéw badanych obrazéw, obejmujace obserwacje i rejestracje
obrazéw w réznych zakresach promieniowania elektromagnetycznego, badania przekrojéw
poprzecznych, techniki XRF, LIBS, FTIR, oraz metody chromatograficzne.

Rozdziat IV. WIEDZA O BUDOWIE TECHNOLOGICZNEJ BADANYCH OBRAZOW prezentuje
cztery kolejne wybrane do badan kompozycje zgodnie ze schematem: stan zachowania i
analizy wizualne w czedci pierwszej dla danego obrazu, nastepnie wyniki badari od
podobrazia, poprzez stratygrafie warstw, zidentyfikowane materiat warstw malarskich i
spoiwa, a w czesci trzeciej podsumowuje na podstawie technike wykonania obrazu i
zagadnienia technologiczne poszczegdlnego obrazu.

Autorka drobiazgowo analizuje obrazy w $wietle widzialnym, fluorescencji wzbudzonej
promieniowaniem UV, reflektogramy w podczerwieni oraz wizualizacje uzyskane w technice
fatszywych koloréw, rentgenogramy, a w dalszych podpunktach podejmuje mikroskopowe
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analizy przekrojow, takze z wykorzystaniem mikroskopu skaningowego. W duzym zakresie

wykorzystuje technike LIBS dla identyfikacji w poszczegdlnych warstwach nieorganicznych
sktadnikéw zaprawy i warstwy malarskiej.

Szczegétowe analizy dla poszczegélnych obrazéw zbiorczo podsumowane zostaty przez
Autorke w rozdziale V. PDOSUMOWANIE WYNIKOW BADAN TECH NOLOGICZNYCH, w ktérym
dokonuje zestawien i poréwnan, wyrézniajacych Palloniego wzgledem innych artystéw oraz
wskazuje aspekty wspdline dla badanych obrazéw.

Wreszcie w rozdziale VI. ZAGADNIENIA KONSERWATORSKIE relacjonuje przebieg
konserwacji obrazu Portret Dobrogosta Krasinskiego z Wilanowa oraz Chrystusa
Umeczonego z kosciota p. w. NMP w Toruniu z petnym uzasadnieniem podejmowanych
decyzji.

Swe badania i konserwacje podsumowuje ZAKONCZENIEM.
Catosci dopetnia Bibliografia, Spis ilustracji, Spis rysunkéw, Spis Tabel.

Praca napisana jest piekng polszczyzna, jasnym, zrozumiatym jezykiem bez skrétéw, ale i
zbednych dtuzyzn. Uktad w uporzadkowany sposéb pozwolit zaprezentowaé bardzo bogaty,
obszerny materiat, po ktérym mozna sie tatwo poruszaé. Na wyréznienie zastuguje obok
merytorycznej zawartosci tekstu, takze materiat ilustracyjny w postaci trafnie dobranych
fotografii, ale i widm, wykreséw i tabelarycznych zestawien. Te ostatnie wydatnie utatwiaty
zebranie i zrozumienie oraz syntetyczne poréwnania licznych zagadnieri analitycznych i
technologicznych.

Praca, o czym juz wspomniano, w sposéb podwdjny wypetnia luki badawcze i
interpretacyjne. Po pierwsze podejmuje mniej catosciowo opisywang sztalugowa twérczoéé
Palloniego i rzuca nowe $wiatto na jego ouvre. Ponadto jest jednak réwniez jedng z jeszcze
nadal nie wystarczajgco licznych monografii technologiczno-konserwatorskich pojedynczego
artysty. Tymczasem dysertacja przekonuje, jak wazng i bogaty wiedze moze dostarczy¢ takze
historykom sztuki skrupulatnie przeprowadzona analiza technologiczno — konserwatorska.
Wszak rzuca ona swiatto na najbardziej podstawowe aspekty procesu tworczego, jak w
przypadku Portretu wilanowskiego — o powigkszaniu podobrazia, zmianach kompozycyjnych,
ale ostatecznie, co przekonujaco prezentuje Autorka — takie zmiany funkcji z portretu
przygotowawczego, malowanego pospiesznie na w petni reprezentacyjny portret
arystokraty. S to zagadnienia kluczowe nie tylko dla ¢rodowiska konserwatoréw, ale catego
obszaru szeroko rozumianych badan nad sztuka w ogdle. A wiec wypetniana luka dotyczy nie
tylko indywidualnego artysty. Jednoczeénie stanowi przyczynek do technologicznej
panoramy malarstwa Rzeczpospolitej Obojga Narodéw, wyznaczajac istotny punkt
odniesienia dla badar kolejnych artystéw i dostarczajagc w badaniach nad ich tworczoscia
solidnych narzedzi obiektywnego rozpoznania na podstawie badai materiatoznawczych i
warsztatowych. Niemniej trzeba podkreéli¢ wage koniecznych, szeroko zakrojonych badan
takie dla podjecia wtasciwych, uzasadnionych i w pefni uargumentowanych decyzji
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konserwatorskich. To badania pozwolity odrézni¢ autorskie zmiany naniesione po czasie
przez artystg od dalszych wtérnych przemalowan, a materiatoznawcze rozpoznanie — podjaé
decyzje np. o zostawieniu w wybranych fragmentach materiatéw wtornych ze wzgledu na
dobro obiektu, tam, gdzie nie zafatszowuja przywréconych w procesie restauracji waloréw
artystycznych i estetycznych.

Obok szerokiego humanistycznego podejécia, ktére pozwoli mam nadzieje =z
zainteresowaniem siegnac po lektureg przysztej publikacji gronu nie tylko konserwatoréw, ale
i historykéw sztuki, podkreéli¢ trzeba wyrozniajacy sie na tle dotychczasowych publikacji
drobiazgowo$é i dogtebnoéé¢ badar techniczno - materiatoznawczych i warsztatowych. W
spos6b dotychczas nie odnotowany wykorzystata Autorka technike LIBS, ktéra majac
charakter mikroniszczacy pozwala na zastosowanie jej tam, gdzie niemozliwe jest pobrane
prébki. Zestawienie jej z informacjami uzyskiwanymi z réwnolegle pobranymi w innych
fragmentach prébkami, pozwolito znacznie poszerzy¢ uzyskiwane informacje i ugruntowaé
wczesdniejsze informacje na temat stratygrafii warstw i ich sktadu chemicznego. Nalezy zywié
nadzieje, ze opublikowany materiat wzmocni obecnoéé tej techniki analitycznej w $wiecie
badari konserwatorskich, co sam piszacy te stowa zapoczgtkowywat z gdanskg Panstwowa
Akademia Nauk od 2006 roku w badaniach impresjonistycznych obrazéw Jézefa Pankiewicza.
Istniejg pewne problemy niuanséw interpretacyjnych, niemniej wieksza iloéé badanych
punktéw pomiarowych i zestawienie ich z wczesniej pobranymi przekrojami, pozwala na
Znaczne poszerzenie uzyskiwanej wiedzy i ten nacisk na rozszerzenie asortymentu
badawczego o technike LIBS zastuguje w dysertacji na wyroéznienie. Oczywiscie nalezy tu
doda¢, ze réwnolegle powinny zostaé wzmocnione badania, petniej okreslajace mozliwe
niepozadane skutki w postaci przebarwiert wokét mikrokrateru powodowane wysoka energia
| temperaturg impulsu ablacyjnego, z drugiej strony aplikowang w niezwykle krétkich
przedziatach czasu.

Kolejnym aspektem, ktéry wzbudzit moje ogromne uznanie to petne uzycie szerokiej gamy
technik chromatograficznych i bogactwo wyciggnietych na tej podstawie wnioskdw.
Pozwolito to wykaza¢ szeroka obecno$é spoiwa temperowego w okresie, gdy malarstwo
barokowe w petni rozpoznato i przyswoito juz walory techniki olejnej na ptétnie i
wydawatoby sie, ze kontynuacja uzycia technik emulsyjnych zasadniczo odchodzi do lamusa.
Tymczasem Palloni uzywa ich we wszystkich obrazach, co wigcej, wydaje sig, iz do pewnego
stopnia niuansuje sktad, miejscami réznicujac go w stosunku do gtéwnej mieszaniny zéttka
jaja z olejem Inianym. Dotychczas akcentowano w literaturze w odréznianiu aspektéow
materiatoznawczych gtéwnie tatwiejsze do zbadania nieorganiczne pigmenty. Tymczasem,
mocniej powigzany z wyborami warsztatowymi dobér spoiwa, jesli jest moizliwosé
doktadnego jego zbadania, moze czescie; okazywac sie¢ wyréznikiem warsztatowym danego
malarza. Oczywiscie wycigganie szerszych wnioskéw wymaga takze szerszej proby, niemniej
dogtebne badania pojedynczego artysty, co potwierdza przyktad Palloniego, s3 niezwykle
cenne i obiecujgce dla dalszych kontynuacji badan kolejnych malarzy w celu uzyskania
mozliwosci poréwnan. Jednoczesnie pokazujg $ciste powiazanie z historig wczeéniejszych
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dziatan malarza, jak wykonanie projektéw tapiserii dla manufaktury wielkoksiazecej Arazarria
Medicea najprawdopodobniej wtaénie w technice temperowej. To sciste powiazanie
aspektow historycznych, stylowych, ikonograficznych z warsztatowymi wyborami jest
niewatpliwym walorem pracy, gdyz czesto jedne rozpoznania uzyskiwane sg w oderwaniu od
innych, a dopiero synteza wnioskéw daje peten obraz twérczosci. Wszak finalny wyraz dzieta
uwarunkowany jest materiatem, jak daje si¢ to zauwazy¢ w najbardziej bazowej choéby
obserwacji siatki spekan i charakteru krakelur, od ktérej mozna przeciez przejs¢ do analizy
sposobu i tempa malowania oraz rodzaju uzytego laserunku i spoiwa zywicznego, czy
organicznej czerwieni, uzyskujac wiedze o samym procesie tworczym, ale i jego wptywie na
finalny wyglad.

Praca jest mimo wyboru wydawatoby sig nie tak licznych obrazéw — czterech do analizy,
dwéch do konserwacji — wyczerpujaca i bardzo obszerna. Nie sposéb w tej sytuacji uniknaé
nielicznych potknieé. W przypadku fotografii w podczerwieni (str. 97, rozdziat I11.2) — brak
parametru temperatury barwowej. Na stronie. 99, rozdz. I11.2 uzyto sformutowania reakcje
mikrokrystaliczne zamiast mikrokrystaloskopowe. Mikroskop skaningowy firmy Jeol Ltd.
kreslono myilnie jako Joel na str. 100, rozdz. IIl.2. Brak takie wyjasnier skrétéw nazw
angielskich poszczegélnych technik chromatograficznych (GC-MS, n-LC-ESI-Q-TOF; MALDI-
TOF-TOF) na str. 101 rozdz. 1Il.2. Na stronie 117 uzyto sformutowania o$ ,podrzednych” —
zamiast rzednych. W opisie il. 238 na str. 201 powiekszenie zdjecia mikroskopowego
wskazane jest 420 x i 840 x - wydaje sig, ze jest ono mniejsze od wskazanego. W przypadku
czgsci uzytych do konserwacji materiatéw konserwatorskich nie doprecyzowano w petni
producenta (np. na str. 265 — benzyna ekstrakcyjna, widknina poliestrowa, str. 266 bejca
itp.). Niektdre przypisy wymagaja uzupetnienia (np. na str. 222), podobnie jak numer tabeli w
tekscie na tej samej stronie. W kilku fragmentach zabraklo w tekécie odniesienia do
numeréw fotografii ilustrujgcych omawiany problem. W Aneksie zabrakto jednolitej
numeracji stron, ktéra utatwitaby wtaéciwe zbudowanie spisu tresci i odnoszenie sie w
tekscie tomu | do dokumentacji z Aneksu. W podsumowaniach nieco ostrozniej, bez
rozstrzygnigcia nalezy méwi¢ o prawdopodobieristwie uzycia konkretnej krapowej czerwieni
organicznej, skoro nie zostata w sposéb rozstrzygajacy zidentyfikowana.

Powyisze niewielkie, zasadniczo czysto redakcyjne uchybienia, tatwe do poprawy w niczym
nie umniejszajg wagi napisanej pracy. Stanowi on wzorcowy sposob monograficznego ujecia
interdyscyplinarnego twérczoéci malarskiej pojedynczego artysty taczacej humanistyczne,
historyczne i artystyczne zagadnienia z gteboka, oparta na zaawansowanych analizach
materiatoznawczych wiedza technologiczno - warsztatowa. Jezyk, szeroko$é spojrzenia przy
jednoczesnej szczegétowosci z dociekliwosciag dokonanych rozpoznan, jasnosé¢ wywodu,
waga uzyskanych informacji dla znaczacego artysty doby Rzeczpospolitej Obojga Narodéw,
cenny materiat ilustracyjny i analityczno-badawczy przy niezwykle rozbudowanej, dobrze
dobranej metodyce - predestynuje prace do wyréznienia oraz publikacji do udostepnienia jej
mozliwie szerokiemu gronu odbiorcéw.
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Rozprawa doktorska autorstwa dojrzatego badacza technologa i konserwatora o wielkiej,
erudycyjnej wrazliwosci historyczno-artystycznej w sposéb oryginalny prezentuje podjete
problemy i w petny sposéb realizuje zatozony cel badaweczy. Stanowi wzorcowy sposéb
analizy technologiczno- konserwatorskiej w powiazaniu z wiedzg historyczno- artystyczna.
Potwierdza szeroka wiedze i kulture estetyczng Autorki i niewatpliwe zdolnoéci do
prowadzenia samodzielnych badan, stawiania i rozwigzywania probleméw naukowych w
dyscyplinie Sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki, stad w zgodzie z wymogami
ustawowymi wnoszg o dopuszczenie Pani magister Elzbiety Modzelewskiej do dalszych
etapdw przewodu doktorskiego, ktérego wymagania spetnia z naddatkiem.
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