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Akademii Sztuki w Szczecinie

Recenzja pracy doktorskiej pana mgr. Aleksandra Ryszki
sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim w dyscyplinie sztuk plastycznych i

konserwacji dziet sztuki

Podstawowe dane o kandydacie

Aleksander Ryszka w 2007 roku uzyskat tytut magistra sztuki na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, w pracowni prof. Jarostawa Modzelewskiego. Od
2017 pracuje jako asystent w pracowni prof. Stanistawa Baja. Jest laureatem Stypendium

Mtoda Polska i Stypendium MKiDN.

Ocena jakos$ci dorobku artystycznego

Aleksander Ryszka jest autorem kilku krajowych wystaw indywidualnych. Miedzy
innymi: ,,Mapa pamigci” w Galerii Hugonoéwka w Konstancinie- Jeziornie, ,,Obrazy Rodzinne”
w galerii Wystawa w Warszawie, ,,So Much Beauty” oraz ,,Deska, triki i zycie” w galerii
Wizytujacej w Warszawie. ,,Ain't No Grave” w Galerii Propaganda w Warszawie, ,,All the

Love of the Universe” w Baltyckiej Galerii Sztuki w Stupsku, ,,All I Want Is You™ i,,Lepsze




strony zycia” w Galerii Apendix2 w Warszawie czy ,,Don't Fear” w Galerii Fibak w
Warszawie.

Brat tez udziat w licznych wystawach zbiorowych. Na szczegdlng uwage zastuguje pokazy w
renomowanych galeriach polskich, jak Galeria Salon Akademii, CSW Zamek Ujazdowski,
BWA Zielona Géra czy Muzeum im. Biegasa w Warszawie. Doktorant jest tez dwukrotnym
stypendysta Ministerstwa Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego.

Pan Aleksander Ryszka pracuje gtbwnie w obszarze malarstwa, jednak sigga poza
centrum tego medium. Uzywa fotografii tworzac kolazowe wielobarwne hybrydy. Istotnym
aspektem zmagan tworczych artysty jest roznorodnos¢ zrodet inspiracji, poczynajac od
watkow osobistych i archiwdw rodzinnych poprzez film, muzyke, az po serwisy informacyjne.
Puls kreacji artystycznej kontrolowany jest czujnie przez auto-refleksje, a nawracajace

pytania o sens malarstwa daja szanse¢ na poszerzanie pola dla odkry¢ i doswiadezen.

Ocena pracy doktorskiej mgr. Aleksandra Ryszki — dziela artystycznego oraz czesci

opisowej

W filmie ,,Pollock™ w rezyserii Eda Harrisa z 2000 roku widzimy zmudne,
pozytywistyczne wrecz starania malarza, ktory w pochmurnym uporze, co rano, cigzkawym
krokiem zmierza do swojej pracowni. Na kolejnych pldtnach w skupieniu prébuje zaprzeczaé
rezygnacji. Odwaga i determinacja rozbija depresyjna otchian frustracji i niedosytu
emanujgcego z powstajacych obrazow. Przelomowa staje si¢ scena, gdy Pollock opiera na
puszce namoczony wczesniej w farbie pedzel. Jest pochtoniety nowym planem. Na wpot
machinalnie rzuca okiem na pedzel. Farba skapuje na plétno. Malarz doznaje ol$nienia i w
tym momencie dostrzega kosmos swojego spelnienia. Tego dnia Pollock wchodzi w dripping.
Tym samym otwiera nowy rozdzial w historii sztuki 1 staje si¢ najbardziej kontrowersyjnym
malarzem tworzacym po Drugiej Wojnie Swiatowej. Zaryzykuje stwierdzenie, ze byty to
czasy, w ktorych nie mowiono jeszcze ,,wszystko juz byto”, przynajmniej w sztuce dwcezesne;.
Aleksandrowi Ryszce, jak i nam wszystkim, zdarzylo si¢ Zy¢ w nieco innej rzeczywistosci.
Dzi$, kiedy przedrostek ,,post-” wydaje si¢ nieswiezy a w menu rozwigzan malarskich nie
wpisuje si¢ nowych pozycji, trudniej zosta¢ Pollockiem, nie latwo tez o poczucie, Ze si¢
odkrywa, zaczyna, otwiera. By¢ moze wlasnie takie przekonania wpychajg Ryszke w odmety
zwatpienia i zawirowan niepewnosci. Czy malarstwo moze opisac $wiat, czy w ogole ma sens?
Czy gest malarza jest gestem pustym wobec konkretu geopolityki, kryzyséw wspotczesnego

$wiata? W pracy pisemnej Ryszka thumaczy genezg powstania swoich koncepcji malarskich



oraz proces, ktorego zwienczeniem jest cykl malarski bgdacy cze$cig praktyczng doktoratu.

Moje —1 zapewne nie tylko moje — doswiadczenie pokazuje, ze moment zadania sobie
pytania o sens malarstwa sprawia, ze uwrazliwiamy si¢ na argumenty przeciwko wlasnej
kreacji. Dostrzegamy, tym ostrzej, btaho$¢ naszych ruchow i brak wpltywu naszych decyzji na
kierunki wielkich proceséw ksztattujacych chaos wspoltczesnego $wiata. Jednoczeénie
ontologiczna autoanaliza daje szansg¢ na plus w postaci skoku w obszar dla siebie nieznany, na

wyjscie z impasu przewidywalnos$ci, na przelom.

Ryszka maluje w obszarze realizmu, ale mys$lami siega paradoksow. Dochodzi do
przekonania, ze Pollock jest wielkim realista. Mozna si¢ tu jedynie zgodzi¢, pod warunkiem,
ze odrzuci sig przeszkody formalne. Artysta, ktory tworzy cialem i umystem, wszystkimi
zmystami polaczonymi w atawistycznym transie — jest realistg. Obrazy tak malowane sa
realne, jak tgtno lub oddech. Taniec przeciwko spekulacji.

Realizm w ujeciu klasycznym doprowadza Ryszke do konfliktu z przekonaniem o
sprawczosci wlasnej sztuki. Brak wiary w przedstawianie $ciera si¢ z potrzeba malowania.
Artysta sigga do rodzinnego archiwum. Wybiera szczegolnie sentymentalne motywy z okresu
dziecinstwa. Przenosi na ptétno wybrane fotografie. Szczegodlng pozycje zajmuje w tym cyklu
pejzaz gorski, ktéry przenosi widza do czasow, gdy $nieg byt charakterystyczng sceneria dla
dziecigcych zabaw. Obraz pt. ,,Mama na Nosalu” przedstawiajacy zamglony, zimowy
tatrzafiski stok moze by¢ wspomnieniem niemal kazdego z nas. Ten kadr jest archetypem
fotorelacji z rodzinnych wyjazdow w gory w czasach dziecifistwa, a za razem zatartym
zapisem pamieci, ktora jest utomna.

Fotorealizm nie zaspokaja apetytu Ryszki na doznania tworczej satysfakcji.
Przemalowane kadry wydaja si¢ mu zbyt martwe. Wlozona w prace energia nie wraca.
Frustracja napina cigciwe tuku i artysta uwalnia emocje, kierunkujac je w tzw. dobry pomyst.
Sigga po bialg farbe mocno rozcienczong terpentyna. Wylewa ja na namalowany wczeéniej
obraz. Terpentyna wgryza si¢ w farbe pozostawiajac w jej strukturze biaty nalot pigmentu.
Realizm staje si¢ nieoczywisty. Dawne widoki $nieznych gor odsuwaja si¢ w czasie jeszcze
bardziej, jak zjawy. Mama - omam, traci tozsamos¢, rozptywa sie¢ zaréwno na obrazie, jak i w
swiadomosci. Scena odparowuje z zycia i zyskuje stan przejsciowy pomigdzy bytem a préznia.
Gdy uruchomimy wyobraZnie jest spora szansa, ze zadziata magia kontemplacji i
przeniesiemy si¢ w Tatry, do wlasnego dziecinstwa; wythumionych $niegiem odglosow
krzyczacych dzieci, gorgcych z odmrozenia policzkow i chtodu mokrych spodni na kolanach.

Biata przestona nalozona na obraz staje sie ekwiwalentem niedoskonatej widocznosei,




zaburzonej ptatkami niewyczerpywalnej $niezycy. Ta praca szczegolnie przytrzymuje wzrok.
Aby rozkodowac to zjawisko nalezy przywota¢ malarstwo Jamesa Turnera oparte na
do$wiadczeniu potgczonym z refleksjg i technicznym wnioskowaniem. Najlepszym
przyktadem moze ,,Regulus”. Patrzymy na rozjasniona stoncem pejzazowa kompozycjg.
Swiatlo jest jakby przydymione, przesacza si¢ przez warstwy gestego powietrza. Energia akcji
skupia si¢ w centrum, tam, gdzie musimy patrze¢ oczami zohierza rzymskiego. Nasza glowa

jest unieruchomiona, powieki wycigte. Stonce wypala nasz wzrok, umieramy.

Odniesienia warto$ci malarskich do aspektow rzeczywistych przedstawienia mozna
kontynuowac; nierownoéci, zakrzepy pigmentu i nieregularnos¢ biologiczna powierzchni
siatkowki oka, roznice pomigdzy gesta farba figuracji i rzadkiej cieczy bieli 1 odlegtosci
plandéw pejzazu od oka obserwatora, wreszcie gama monochromatyczna farb sledzacych czern
i biel fotografii oraz waski zakres barw zimowego popoludnia.

Biel Ryszki staje sie ztotem dla jego praktyki malarskiej. Odkrycie metody zdaje si¢ otwierac
nowy rozdzial poszukiwan. Mleczna zawiesina ,,08lepia” kolejne sceny z dziecinstwa. Mniej
emocjonalnie, bardziej formalnie warstwa bieli osnuwa duze formaty ptdcien z napisami.
Krotkie cytaty z piosenek i filmow stajg si¢ czasem zupelnie nieczytelne, jakby zaprzeczaty
swojej tresci. Refren znanego utworu brzmi w oddali, lub jest juz niestyszalny i1 przeistacza
sie w dzwigkowa halucynacjg. Powstaje tu link do tworczo$ci Eda Ruschy, ktory przez
dekady eksploruje wizualny aspekt stowa, tworzac wysublimowane kompozycje taczace
malarstwo z typografia. Jednak to skojarzenie wolne jest od bezposredniosci typowej dla
klasycznej inspiracji. Ruscha wierzy w przedstawienie malarskie i symboliczne, Ryszka
odwrotnie, ukrywa przekaz, utlenia czern druku, szepcze. Artysta pokazuje seri¢ biatych
obrazow na wystawie ,,So Much Beauty” w Galerii Wizytujacej w Warszawie w 2016 r.,
zamykajac tym samym Ow etap tworczosci. Biele i szaro$ci zostaja zastapione intensywnymi

barwami, otwierajgc nowy etap w tworczosci doktoranta.

Na cykl doktorski Aleksandra Ryszki sktada si¢ szereg obrazow ztozonych z fotografii
i zestawionych z nimi jednobarwnych ptaszczyzn akrylu na plotnie. Sceny z dziecinstwa
mieszaja sie z foto-cytatami z mediow, jak zabdjstwo George'a Floyda czy wybuch w
Bejrucie. Autor podkresla tez wage watkow historycznych i loséw okotowojennych jego
przodkow.
Seria ogladana catosciowo sprawia wrazenie, ze dobdr zdje¢ byt automatyczny, a barwy przez

swojg jednorodnos¢ zdajg sie kamuflowaé niezdecydowanie. Farba czasami wycisnigta



wprost z tuby aplikuje fizyczng, ptaskg warstwe barwnego PCV, jakby jej zadaniem byta

jedynie obecnosé, potencjat bez wykorzystania. Kolor nie stuzy do opowiadania, funkcjonuje
racze] jako przykrycie pustki lub swoisty amalgamat wypehiajacy wykrojone w przestrzeni
ramy.

By¢ moze metodologiczna konsekwencja jest dla tej serii warunkiem istnienia, jednak
stanow1 tez dla niej obcigzenie polegajace na nadaniu jednakowej wagi wszystkim watkom.
Intymnos¢ zycia rodzinnego podlega podobnej regule transformaciji, co print screen z serwisu
informacyjnego. Powstaje tu oczywiste pytanie o klucz wyboru motywoéw zwlaszcza tych, z

obszaru nieskonczenie wielkiego zbioru niuséw internetowych.

Praca, ktora zdecydowanie wymyka si¢ wyzej zarysowanemu schematowi jest ,,Slub
rodzicow”. Na lekko rozmytej minionym czasem odbitce, pierwszy plan buduje mloda para,
w milczgcym oczekiwaniu zwrocona w strone nicobecnego w kadrze urzednika stanu
cywilnego. Uklad postaci, kwiatow w rece panny mlodej, biel sukni, twarze rodzicow tak
miode, Ze trudno nam w to uwierzy¢ — to zdjecie z archiwum kazdego niemal domu.
Fotografia staje sig tym bardziej intensywna, gdy okazuje sig, ze para razem juz nie
funkcjonuje. Wiedza o rozwodzie wkrada si¢ w $lubne twarze i prawie mozemy dostrzec, ze
miodzi juz w dniu $lubu przeczuwali koniec ich relacji. Dla widza, ktéry przezyt rozpad
rodziny ekspresja tej pracy jest nad wyraz dojmujaca. Ryszka po obu stronach fotografii
umieszcza barwne prostokaty. Tryptyk, jak swoiste perpetuum generuje energie znaczen. Biel
Swiatla sukni artysta przepuszcza przez pryzmat czasu, czego efektem staja sie dwa promienie;
bigkitny prostokat po lewej stronie i fioletowy po prawej. Kazde z pary ludzkich oczu widzi w
nieco innej gamie barwnej. Ryszka celuje tu w sedno potgczenia psychofizjologi widzenia i
ekspresji motywu. Nastepuje potrojny podzial; roznice budowy oczu, rozszczepienie kolorow

oraz rozpad ludzkiego przymierza i zwigzanych z nim nadziei.

Cykl doktorski ,,Obrazy rodzinne” Jest rodzajem hybrydy intermedialnej taczacej w
sobie cechy kolazu, fotograficznego cytatu oraz malarstwa. Pan Aleksander Ryszka zdaje sie
dystansowac od jednoznacznego powigzania z jakakolwiek konwencja tworcza. J €go
autokrytyczny temperament obfituje w ironiczne kreacje odnoszace sie do pojecia malarstwa
(,Malarstwo”, 2022r.). Watpliwo$¢ w zasadnos¢ malowania staje sie jezykiem tworczym i ma
swoja reprezentacjg w $wiadomie uzytej prostocie barw ale tez w sposobie prezentacji dziel.
Obrazy nie wymagaja kalibracji ekspozycyjnej na $cianach, stoja w pozornie niewyszukanym

porzadku na podiodze oparte o $ciang jak odstawiony na chwile przedmiot bez znaczenia.




Interesujgcym momentem w kolazach musiata by¢ chwila doboru koloru do zdjecia. Artysta
odcigzony od zobowigzan maestrii malarskiej zajmuje pozycje obserwatora wlasnych
synestetycznych skojarzen i tym sposobem, opartym na wrazeniu, laczy barwy ze scenami z

zycia i mediow.
Konkluzja

Zaroéwno cze$¢ praktyczna, jak i teoretyczna pracy doktorskiej pana Aleksandra Ryszki
prezentujg stosowny poziom artystyczny i intelektualny. Dzieto spetnia wymogi formalne i, w
mojej ocenie, stanowi znaczacy wktad w rozwoj wspoltczesnej praktyki artystyczne;j.
Doktorant prezentuje umiejegtnosci, wiedze i doswiadczenie, ktdre uwazam za wystarczajace
do prowadzenia samodziclnej pracy artystycznej. Dlatego, zgodnie z Art. 187 Ustawy z dnia
20 lipca 2018 r. prawa o szkolnictwie wyzszym i nauce wnioskuje do Rady Dyscypliny

Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie o nadanie mgr. Aleksandrowi Ryszce stopnia doktora.
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