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Moja rozprawa doktorska zatytutowana Obrazy z najblizszego otoczenia to zbior
malarskich kolazy na pldtnie. Pojawiaja si¢ w nich wklejone zdjgcia, pochodzace zard6wno
zarchiwum rodzinnego, jak iilustrujace wydarzenia wspotczesne oraz historyczne.
Towarzyszg im plasko polozone plaszczyzny farby akrylowej pozbawione
charakterystycznych dla mojej wczesniejszej tworczosci rozlan, rozmy¢, przybrudzen. Farba
ta niczego nie udaje, nie staje si¢ zadnym przedstawieniem. W odrdznieniu od wezesniejszych
prac, na ptaszczyznie ktérych najpierw malowalem motywy realistyczne, by potem dokonaé
ich destrukcji, tutaj przedstawienie pojawia si¢ jedynie na wklejonych fotografiach. Ten
formalny zabieg, z pozoru ograniczajgcy mozliwosci medium malarskiego (farba moze by¢

tylko farbg) paradoksalnie otworzyt mi mozliwo$ci do nowych rozwigzan na ptotnie.

Zestawiajac ze soba zdjecia z roznych przestrzeni (zycie prywatne, §wiat zewnetrzny i historia
Polski) przygladam si¢ nieoczywistym potaczeniom pomigdzy tymi watkami oraz szukam
roli, jaka mogloby spelnia¢ malarstwo. Moja wieloletnia krytyczna refleksja nad
mozliwoséciami tego medium materializuje si¢ najbardziej w tym wiasnie cyklu. Znika w nim
fetysz malarskiego gestu, indywidualny $lad malarza. Obrazy powstaja przede wszystkim
w przestrzeni mentalnej, aich kluczem staje si¢ decyzja o zestawieniach fotograficznego
motywu z kolorem i ptaszczyzng. Istotne staja si¢ potaczenia i relacje pomigdzy farba,
kolorem, a zdjeciem imotywem na nim przedstawionym. Odrzucenie malarskiego
przestawienia doprowadzito mnie do refleksji nad podstawowymi, wrgcz akademickimi
elementami obrazu, takimi jak kompozycja, kolor, plaszczyzna. Sytuacja odwrodcita sig
i doszto do powrotu do zrodta, do podstaw obrazu malarskiego. W trakcie pracy nad
opisanymi powyzej obrazami zdatem sobie sprawe, ze pojawiam si¢ prawie na kazdym z nich.
Z reguty sa to wizerunki dzieciece, cho¢ jest tez kilka wspotczesnych. Wedruje po obrazach,
podrozujac zarazem w czasie i przestrzeni. Przygladam si¢ ich atrybutom, a czasami sam je
noszg, jak na przyktad ortalionowy dres na zdjeciu z Gran Canarii, wykonanym na poczatku
lat 90. Te fotografie to wycinki zbioru do§wiadczen, jaki ksztattuje kazdego z nas w mtodosci,
ale 1 w zyciu dorostym. Tylko na obrazach ja-dziecko moge¢ spotka¢ mnie-nastolatka.
Z obrazu obok patrz¢ na nich jako dorosty, a moja mama patrzy na mnie jako dziecko. Tak
wymieszana czasoprzestrzen uwiktana jest rowniez we wspottworzacy ja jezyk malarstwa.
Moja obecno$¢ w obrazach to rowniez ucieczka od indywidualnosci tego jezyka.
To jamaluje, ale to takze ja przygladam si¢ temu malowaniu. Podrozuje wsrod plam,

kolorow, szukajgc ich sensOw i znaczen.



Malarstwo wydaje si¢ nie nadgza¢ za rzeczywistoscia, codziennoscig i dynamikg zycia. Ale
czy musi? Zdajac sobie z tego sprawe¢ zaczynam szuka¢ innego rodzaju umocowania go
W rzeczywisto$ci. Autotematyzm staje si¢ mozliwo$cig nadania mu sensu. Ale poprzez
umiejscowienie tuz obok przedstawien fotograficznych, czesto o ogromnym nat¢zeniu
historycznym 1 emocjonalnym, autoteliczno$¢ medium malarskiego nie pozostaje sztuka dla
sztuki. Odnosi si¢ do fotografii, ktora pozornie zdaje si¢ by¢ na drugim biegunie. Stojac
W pewnej opozycji, te dwa sposoby obrazowania spotykaja si¢ na ptdtnie i wzajemnie nadaja
sobie sensy. Pytanie o sens malarstwa materializuje si¢ w nich ipoprzez ciagla analize
medium otwiera przede mng nowe mozliwosci tworcze, rozwijajace temat relacji sztuki

I Zycia.



