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RECENZJA

W postgpowaniu o nadanie stopnia doktora sztuki prowadzonym przez Rade Dyscypliny
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie wedtug zapiséw Ustawy 2.0.

Tytut rozprawy doktorskiej: Obrazy z najblizszego otoczenia
Autor: mgr Aleksander Ryszka
Promotor: dr hab. Arkadiusz Karapuda

Rozprawg doktorska mgr Aleksandra Ryszki stanowi praca doktorska - cykl prac
malarskich zatytutowany Obrazy z najblizszego otoczenia w réinych formatach, bedacych
malarsko-fotograficznymi  hybrydami  oraz czgd¢ opisowa zawierajagca krétki  opis
wczesniejszego cyklu Obrazy rodzinne, wskazanie zrodef, metod pracy oraz dylematéw
tworczych Autora, a takie opis wybranych obrazéw cyklu doktorskiego.

Zanim zapoznatem sig z opisem pracy doktorskiej, wpierw przejrzatem dokumentacje
wystaw i prac stanowigcych cykl doktorski. W ten sposéb chciatem unikngé wptywu czesci
opisowej na percepcje prac Doktoranta. Po przeczytaniu tekstu takie spojrzenie bytoby juz
niemozliwe. Ogladajac reprodukcje od razu pomyslatem o kontekscie tych poszukiwar jakim
jest twoérczo$¢ Tomasza Ciecierskiego i Przemka Mateckiego. Co ciekawe, malarze ci
malowali takze wspdine obrazy prezentowane np. w Rastrze czy Galerii Wizytujacej. Autor
rozprawy porusza si¢ w podobnych kregach galeryjnych. Miat wystawe indywidualng
w Wizytujacej, ale takze prezentowat swoje prace w Propagandzie i Appendixie 2. Wtasciwie
oprocz Pollocka (oraz wzmiankowanych w kontekécie pejzazu Leona Tarasewicza i Tadeusza
Dominika), sg to jedyne nazwiska artystéw, ktére Doktorant wymienia w opisie pracy
doktorskiej w kontekscie dokonari wtasnych. Gest doéé radykalny, ale znamienny. Dodatbym
do tych nazwisk jeszcze kilka. W pierwszej kolejnosci nasuwa mi sie malarstwo Witolda
Stelmachniewicza. Ten krakowski malarz, obecnie dziekan Wydziatu Malarstwa tamtejszej
Akademii, swojg wystawe habilitacyjng Alterstil zrealizowat w nieistniejgcej juz lubelskiej
Galerii Zajezdnia w 2012 r. Zaprezentowat na niej czarnobiate obrazy o charakterze foto-
realistycznym namalowane na podstawie kadréw Leni Riefenstahl. Mozna by zaryzykowaé
twierdzenie, ze moralne watpliwosci trawigce Doktoranta w odniesieniu do traumatycznych
tematoéw w malarstwie nie byty udziatem Stelmachniewicza. Ale chyba jednak troche byty,
bo kiedy nastepnym razem (w 2020 roku) widziatem te jego obrazy na wystawie /I wojna
Swiatowa — dramat, symbol, trauma w krakowskim MOCAK-u, byty juz zmienione.
Realistyczne przedstawienia, niczym czarnobiate fotografie, zostaty pokryte plamami




swobodnych malarskich gestéw. Tak jakby owe moralne dylematy dopadty go po czasie
i postanowit po malarsku »ZNiszczy¢” wezesniejsze wizerunki. Dodat tym samym nie tylko
kolejng warstwe malatury, ale zmienit Znaczaco takze wymowe samych obrazéw, dodajac
jednoczesnie kolejng warstwe narracyjna. Z tego wtaénie powodu postawa twdrcza
Stelmachniewicza wydaje sie by¢ waznym odniesieniem dla propozycji Aleksandra Ryszki.
Z kolei biorgc pod uwage Jego gre z czasem i fotografig nasuwa mi sig inny krakowski artysta
Zwigzany z grupg tdds Kaliska, Adam Rzepecki. W 2020 roku w krakowskim Bunkrze Sztuki
dokonat ciekawego zderzenia swoich wczesnych prac z aktualng postawa na wystawie
autorskiej Stary Rzepecki patrzy na miodego Rzepeckiego. Wprawdzie w jego przypadku
fotografia i malarstwo nie spotykaja si¢ na jednej ptaszczyinie obrazu, ale to odniesienie
wydaje sie istotne z uwagi na uzycie wtasnego wizerunku, a ten aspekt w zestawie
doktorskim Aleksandra Ryszki jest do$¢ wazny i sam Autor Zwraca na to uwage w finalnym
rozdziale dziesigtym dysertacji Ja / Epilog, Zauwazajqc, ze jego wizerunek z réznych okreséw
zycia wystepuje niemal we wszystkich pracach. To wiaénie ten aspekt odréznia Jego
dokonania twércze od klasycznych juz obrazéw Ciecierskiego bardziej skupionego na
pejzazu, czy bieda-obrazéw Mateckiego, w ktérych pojawiajgca sie fotografia byta skutkiem
pozyskiwania podobrazi ze émietnika W postaci gazet, plakatéw itp., ktére w wiekszosci
zamalowywat prostymi malarskimi gestami pozostawiajac jedynie ich fragmenty. Zatem nie
byto to intencjonalne wprowadzanie fotografii do obrazu, a jedynie wykorzystywanie
przypadkowo pozyskanych zdje¢, choé na pewno wybranych spoéréd wielu tak znalezionych.
Ryszka uzywa fotografii éwiadomie. Dobdr zdjeé ma wtasciwie dwa zZrédta, ktére generujg
tym samym dwie kategorie Znaczeniowe, a obie taczy Jego osoba. Z jednej strony to rodzinne
archiwum, jak pisze, juz nikomu poza Nim niepotrzebne (rodzice sig rozstali), z drugiej za$
strony Internet, ktéry jest obecnie zrédtem ikonograficznym dla chyba wigkszosci malarzy na
Swiecie, takze w Polsce. Jednak korzystanie z przepastnych #rédet sieciowych podyktowane
jest w przypadku Ryszki pragnieniem opowiadania za pomocy obrazu, sztuki o sprawach
waznych, wstrzgsajacych nie tylko dla Autora, ale catej globalnej wioski. Dla przyktadu trzy
tryptyki stanowigce mini serie: Slub rodzicéw, Ja w przedszkolu i Tsunami. Autor nie wyjawia
tego wprost, ale da sie odczué, ze co$ te prace ze sobg taczy. Prawdopodobnie
doswiadczenie rozstania rodzicéw byto dla niego na tyle duig trauma, ze zestawia te dwa
pierwsze tryptyki z przedstawieniem traumy zbiorowej, ktéra stata sie udziatem, dzieki
przekazom medialnym, milionéw obserwatoréw, w tym samego Doktoranta. Znamienny jest
tu dobdr podobnych barw monochromatycznych skrzydet w tryptykach Tsunami i Slub
roazicow: rézu i btekitu, barw jakie genderowych. W tym drugim przypadku barwy te majg
silniejsze nasycenie. Moze dlatego, ze przedstawiony w nim motyw ma bezposredni zwigzek
Z samym Autorem, czyli z pdZniejszym przyjéciem na $wiat matego Aleksandra. To swoista
wiwisekcja dokonana w momencie, kiedy autor ma juz wtasng rodzine, co sygnalizuje
obrazem Moja Rodzina, na ktérym intymny domowy kadr fotograficzny zderza z ptaszczyzng
zieleni, koloru, ktéry w naszej kulturze ma doé¢ jednoznaczng symbolike.

W rozdziale 6smym Paletq - Farby Doktorant pisze:

Intensywne  kolory probujq  stworzyc narracje  konkurencyjng wobec przedstawier
fotograficznych. w niektorych przypadkach ulegajq one samoograniczeniom w odpowiedzi na
sqsiedztwa z dramatycznymi przedstawieniami. Czesto farby sq tez wyciskane prosto z tuby, bez
poszukiwania barwy. Zdajq sie godzi¢ z porazkq obrazowania na rzecz fotografii, podejmujg
Jjednak prébe desperackiej walki o swojq autonomiczng przestrzer. Paleta malarska,
poczqtkowo nie bedgca nawet punktem wyjscia, inspiracjg dla obrazu, z biegiem czasu podjeta




walke o mozliwos¢ istnienia. Pojawiata sie na ptétnie czgsto w opozycji do przedstawieri ng
zdjeciach, niekiedy wobec nich bezbronna. Ale paradoksainie tymi zdjeciami tworzqca jeden
obraz, znajdujgca sie na jednym, wspdinym ptétnie.

Z powyiszego fragmentu dysertacji mozna by wnioskowaé, ze dobér barwy elementu
malarskiego nie jest podyktowany relacja jego kolorystyki z tematykg fotograficznej
reprezentacji. Dos¢ jednoznacznie Autor wskazuje na to, ze ptaszczyzna obrazu jest polem
walki malarstwa z fotografig, a zarazem oba te elementy potaczone wspdlng ptaszczyzng
ptdtna kohabituja, ale si¢ nie komunikuja. Pozostajg kazdy z osobna na swoim terytorium,
nie tworzac mapy. Ale czy na pewno? Juz Przytoczone wyzej tryptyki zdaja sie przeczy¢ taj
tezie, a uwazna analiza poszczegdlnych prac ujawnia, ze jednak barwny monochrom wchodzi
nie tylko w morfologiczng, ale i semantyczng relacje z kadrem fotograficznym. Byé moze
Zatem ostatecznie doszta do gtosu (do wizji) malarska intuicja Autora? Trudno oprze¢ sie

postrzelonego przez nastolatka deskorolkowca, uwieczniony za pomoca smartfonéw licznych
swiadkow zdarzenia, to wspotczesna wersja Znanego motywu z The Falling Soldier autorstwa
Roberta Capy, a zamalowana Czarnym akrylem dolna potowa ptétna jest, pomijajac
symbolike czerni jako barwy zatobnej, niczym ziemia oczekujaca na zwtoki mtodzierica
gingcego bezsensowna $miercig. W obrazie Bejrut btekit dolnej potowy obrazu naktadany
horyzontalnymi pociagnieciami pedzla wydaje sie by¢ efektem prébkowania jego lewego
gornego naroznika, a jednoczesdnie by¢ odniesieniem do usytuowania samej eksplozji, ktéra
W podobny sposéb jak na obrazie mogta by¢ ogladana od strony morza, wszak zajécie miato
miejsce w porcie, a nieprawidtowo sktadowana saletra amonowa zostata tam dostarczona
statkiem, ktérego wtasciciel | kapitan majg rosyjskie nazwiska. Zresztg w opisach niektérych
obrazéw sam Autor wskazuje na pewne mozliwe znaczenia czesci malowanych akrylem, jak
Leni Riefenstahl i Hitler w Warszawie:

W tym przypadku potozony kolor jest opozycjq do przedstawienia fotograficznego. Nie moggc
nic od siebie dodaé dziata jako kontrapunkt - kolor z innego Swiata. R6z kieruje nas
wspdftczesnie ku niewinnosci | dziecinstwu, a od kilkudziesieciu lat kulturowo przypisywany jest
dziewczynkom. W tym obrazie towarzyszy Leni i mtodym oficerom Wermachtu.

W przypadku Hitlera na Krakowskim Przedmiesciu dzieje sie rzecz podobna. Biata plama farby
zdaje sie by¢ pustym miejscem, ciszq przed wydarzeniami, ktére nastqpity po wykonaniu tego
zdjecia.

Relacje fotografii i malarskich ptaszczyzn nieco sie komplikujg w matych obrazach, w ktérych
podziat ptétna na dwie pofowy ustepuje miejsca uktadom bardziej zdynamizowanym
i pojawieniu sie wiecej niz jednego koloru oraz czasem faktury. Nie ma chyba koniecznogci
analizowania kazdego z nich z osobna, Ciekawie w dokumentagiji wyglada ich uszeregowanie
wskazujgce na spore mozliwosci zestawiania ich w réznych wariantach. Warto natomiast
zauwazy, ze ukfad reprodukcji koriczg dwie prace réznigce sie od catej reszty: niewielki Ja
wgqtpigcy w malarstwo, sama fotografia naklejona na ptétno przedstawiajgca Autora
w dziecifistwie oraz sporych rozmiaréw malarstwo, jako kalejdoskop barwnych plam bez
elementu fotograficznego bedacy swoista pointa catych rozwazan. Zatem mimo watpliwosci
Autora w mozliwoéci wyrazania przez nie treéci, malarstwo odnajduje swoje miejsce i sens
istnienia, tryumfujac w ostatnim obrazie feerig barw, Czysty malarska forma, podnoszac na
duchu ptaczacego chtopcal Dyptyk ten niejako rozdziela to co jest przedstawieniem
rzeczywistosci, przedstawieniem zycia od tego co istnieje samoistnie, autonomicznie, jest




innym rodzajem bytu. Dysproporcja formatéw tez chyba nie jest tu przypadkowa. Tak jakby
Doktorant chciat wskazaé¢ na to, ze samo malarstwo jest czyms$ wigkszym od jego tworcy,

niejako go przerasta, ale jednoczesnie jest mu on bardzo potrzebny, bo tylko dzieki niemu
Mma szanse zaistnied.

Konkluzja:

Aleksander Ryszka w swoim malarskim cyklu Obrazy z najblizszego otoczenia
stanowigcym jego prace doktorsky podjat pewne ryzyko. Jako malarz zdawatoby sie juz
okrzepty, cieszacy sie uznaniem publicznosci, galerzystéw i kolekcjoneréw, postanowit

jakichkolwiek treéci. Po niemal trzyletnich zmaganiach z tak sformutowang hipoteza
badawczo—artystyczna dochodzi do nastepujgcego wniosku:

Podrézuje wsréd plam, koloréw, szukajgc ich sensu | Znaczenia. Malarstwo wydaje sie nie
nadqgza¢ za rzeczywistoscig, codziennosciq i dynamikq Zycia. Ale czy musi? Zdajqc sobie z tego
sprawe zaczynam szuka¢ innego rodzaju umocowania go w rzeczywistosci. Autotematyzm staje
sie. moZliwosciq nadania mu sensu. Ale poprzez umiejscowienie tus obok przedstawier

Zdaje sie by¢ na drugim biegunie. Stojgc w pewnej opozycji, te dwa sposoby obrazowania
spotykajq sie na ptdtnie i wzajemnie nadajq sobie sensy. Pytanie o sens malarstwa materializuje
sie w nich i poprzez ciqgtq analize medium otwiera przede mng nowe mozliwosci twdrcze
rozwijajqce temat relacji sztuki i Zycia.

Biorgc pod uwage nie tylko odwage Autora do podejmowania nowych twdrczych
wyzwari, nie poprzestawanie na zdobytych pozycjach, ale przede wszystkim artystyczng
oryginalnos¢ projektu doktorskiego oraz plastyczng atrakcyjnoéé¢ powstatych prac, a takze ich
znaczenia jako wizualnego zapisu mysli Autora i $ciezki poszukiwan twérczych, z petnym
przekonaniem stwierdzam, 7e w mojej opinii spetnione zostaty formalne wymogi stawiane
rozprawie doktorskiej zawarte w Art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyZszym i nauce i wnioskuje do Rady Dyscypliny Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
© nadanie Panu mgr Aleksandrowi Ryszce stopnia doktora w dziedzinie sztuki dyscyplinie
artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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