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Wykladowca w Katedrze Konserwacji i Restauracji Malarstwa Sztalugowego
i Rzezby Drewnianej Polichromowanej

Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie

STRESZCZENIE ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

,» Problematyka techniki, technologii, konserwacji i ekspozycji drewnianej polichromowanej rzezby
z kregu lwowskiego rokoka na przyktadzie grupy czterech ewangelistow z ambony kosciota p. w.

Wniebowziecia NMP w Nawarii pod Lwowem”.

Inspiracja do podjecia badan nad drewniang rokokowa rzeZzba Iwowska byla
przeprowadzona przeze mnie konserwacja i restauracja grupy rzezbiarskiej czterech Ewangelistow
bedacych pierwotnie czescig niezachowanej juz ambony z koSciota p w. NMP w Nawarii (obecnie
w Ukrainie) a dzisiaj pozostajacych wiasnoscia Muzeum Archidiecezjalnego we Wroctawiu.

Problematyka zwigzana z rokokowa rzezba lwowska w historii sztuki ma dluga tradycje.
Te fascynujace, przede wszystkim pod wzgledem formy artystycznej, dziela zajmowaly wielu
znakomitych badaczy jeszcze przed II Wojna Swiatowa i do dzisiaj pozostaja przedmiotem
kolejnych, interesujacych analiz. Niemniej, to specyficzne zjawisko z zakresu plastyki z 2 potowy
XVIII wieku na wschodnich rubiezach sztuki zachodnioeuropejskiej, nastrecza wiele trudnosci
wynikajacych z réznych przyczyn. Skladaja sie na nie miedzy innymi: skapy materiat archiwalny,
trudnosci w atrybucji poszczegolnych dziet okreslonym artystom i warsztatom, jak rowniez to, iz po
wojnie Lwéw z okolicami znalazt sie poza granicami kraju i dopiero po zmianach polityczno
ekonomicznych w ostatniej dekadzie ubieglego wieku, obszar ten ponownie stat sie dostepny dla
polskich badaczy.

Wiekszos¢ dotychczasowych ustalen poszerzajacych wiedze o rokokowej rzezbie lwowskiej,
mozliwa byta dzieki wnikliwym analizom formalno stylistycznym, ktére jak wiemy przy licznych
zaletach, zwlaszcza w przypadku braku Zrédet pisanych, nie sa wolne rowniez od niedoskonatosci.

Obserwacje techniki wykonania i budowy technologicznej tych dziel, jak dotychczas
pozostaja zdecydowanie ograniczone do podstawowych informacji, zazwyczaj niepopartych

bardziej szczegolowymi badaniami. Z kolei wiemy, Ze rézne metody wykorzystywane przez



dzisiejsza, profesjonalng konserwacje dziet sztuki umozliwiaja znaczace poszerzanie wiedzy na
temat okreslonych zjawisk i czesto moga by¢ pomocne we wskazywaniu nowych mozliwosci
i perspektyw badawczych. Chodzi tutaj nie tylko o analizy skladu materialnej budowy dziel, ale
rowniez wykorzystanie nieniszczacych metod obserwacji ich struktury, wewnetrznej i zewnetrznej,
za pomoca na przyklad tomografii i zaawansowanych metod komputerowych. Te drugie sa rowniez
pomocne w projektowaniu ekspozycji dziel w przestrzeni muzealnej.

Niniejsza dysertacja, w swojej czesSci badawczo analitycznej, jest propozycja wykorzystania
tych metod w odniesieniu do wybranych przykltadéw drewnianych, polichromowanych rzezb
z kregu lwowskiego rokoka. Przede wszystkim skupiono sie na wspomnianej grupie figur
z nawaryjskiej ambony, ktore podczas i po przeprowadzeniu prac konserwatorsko restauratorskich,
poddano obserwacjom i badaniom wykorzystujgc miedzy innymi analizy chemiczne i fizyczne,
obserwacje w promieniach rentgenowskich, badania tomograficzne i multispektralne. Postuzyty one
do ustalenia zakresu zachowania warstw pierwotnych i wtérnych polichromii oraz konstrukcji
struktury rzezbiarskiej poszczegélnych figur, jak réwniez identyfikacji narzedzi za pomoca ktorych
je wykonano. W podobnym zakresie przebadano niewielka figure Chrystusa Zmartwychwstatego
pochodzaca ze zbiorow Muzeum Archidiecezjalnego we Wroctawiu.

W bardziej ograniczonym zakresie poddano obserwacjom i badaniom inne wybrane
przyklady rzezb =z kregu Iwowskiego rokoka. W 2019 roku, podczas pobytu
w  Ukrainie, autor mial okazje =zapoznania sie ze zbiorem dziel zgromadzonych
w oddziale Lwowskiej Galerii Sztuki w Olesku, Muzeum Johanna Pinsela we Lwowie
i rzezbami z mieszczacego sie tamze Palacu Arcybiskupéw Lacifiskich. Wazna byta rowniez wizyta
w kosciele p w. Wniebowziecia NMP w Nawarii, z wnetrza ktérego pochodza wspomniane rzezby
Ewangelistow.

Z terenow Polski do wybranych badan wilaczono przykiady rzezb z oltarzy bocznych
w bazylice katedralnej p w. Narodzenia NMP w Sandomierzu, zbior6w Muzeum Diecezjalnego
w Sandomierzu oraz kosciola p w. NMP i Sw. Jacka przy klasztorze OO. dominikanéw
w Klimontowie.

Interpretacja wynikow przeprowadzonych badan umozliwila miedzy innymi ustalenie
budowy rzezbiarskiej struktury wspomnianych figur czterech Ewangelistow oraz Chrystusa
Zmartwychwstatego, identyfikacje prawdopodobnie wykorzystanych do ich wykonania narzedzi
oraz ustalenie kolejnosci etapéw pracy. Niektore z wyroznionych cech zaobserwowano rowniez
w innych wymienionych w dysertacji dzielach. Dotyczy to na przyklad asymetrii twarzy, co bylo
wynikiem uwzglednienia okreSlonego kontekstu pomiedzy przestrzennym usytuowaniem rzezb
a ich obserwatorem. Te S$wiadomie zaplanowane deformacje znajduja pewne analogie

w rozwigzaniach w barokowym, monumentalnym malarstwie iluzjonistycznym. Podobnie, co



rowniez wynika z przeprowadzonych obserwacji, jak nieréwnomierny stopien precyzyjnosci
wykonczenia niektorych fragmentéw — bardziej pobiezny tam, gdzie nie byly one w peini widoczne
z poziomu obserwacji. Ustalenia dotyczace techniki i technologii dziela sztuki zawsze pomagaja
w zrozumieniu sposobow jakie artysta uzyl do uzyskania okreslonych efektow estetycznych.
Odnosi sie to rowniez do péZnobarokowej rzezby a préba pokazania tych zalezno$ci byta jednym
z celOw niniejszej pracy.

Innym, nie mniej istotnym, bylo podjecie kwestii aranzacyjno ekspozycyjnych rzezb
Ewangelistow. Dzielo sztuki pozbawione pierwotnego kontekstu miejsca, ktore trafia do przestrzeni
muzealnej domaga sie wilasciwego sposobu jego prezentacji. W przypadku dziel znaczaco
uszkodzonych, badz takich ktore wczesniej stanowily czeS¢ wiekszej calosSci, jest to szczegdlnie
istotne. Cztery rzezby Ewangelistow pierwotnie tworzyly calos¢ z architektoniczng i dekoracyjna
strukturg ambony umieszczonej we wnetrzu sakralnym. Byly one usytuowane na okreslonej
wysokosci i w odpowiedniej, $wiadomie zakomponowanej relacji wzgledem siebie. Zostaly
uchwycone w dynamicznym ruchu, zwracajqc sie do nas w barokowo teatralnych pozach i gestach.
Zniszczenie pierwotnego kontekstu przestrzenno architektonicznego wiaze sie z powaznym
problemem ich przyszlej ekspozycji muzealnej. Przedstawione w koncowej czeSci pracy dwie
propozycje aranzacji rzezb zakladaja czeSciowe uwzglednienie tych utraconych wartoSci.
Wykorzystano w nich analize zachowanych, archiwalnych fotografii ambony oraz mozliwosci jakie
w projektowaniu daje technika komputerowa.

Konserwacja i restauracja rzezb z Nawarii, poprzedzajaca wiekszos¢ wykonanych badan,
ograniczyla sie do niezbednych zabiegdw wzmacniajacych strukture drewnianego podioza
i usuniecia czesci trudnych do zaakceptowania pod wzgledem estetycznym przemalowan. Czes¢
z nich, w partiach karnacji, zdecydowano sie pozostawiC przy jednoczesnym wyeksponowaniu
oczyszczonych powierzchni drewna podkreslajacych piekna, oryginalng forme rzezb. Retusz
ograniczono do minimum scalajac jedynie najbardziej widoczne réznice barwne i walorowe.

Tok wywodu ulozony zostal zgodnie z zasadq podazania od kwestii bardziej ogolnych,
zarysowujacych historyczne i artystyczne tlo omawianych zjawisk, po zagadnienia zwigzane
z zasadniczym przedmiotem pracy — badaniami nad technikq wykonania i technologia wybranych
rzezb lwowskich. W rozdziale pierwszym przedstawiono aktualny stan badan nad zagadnieniem
rokokowej rzezby Iwowskiej przytaczajac najwazniejsze pozycje literatury przedmiotu. W rozdziale
drugim, krotko wyjasniono ogolne uwarunkowania historyczne omawianego zagadnienia oraz
zwigzane z nim kwestie mecenatu dziel architektury i dziel plastycznych w 2 potowie XVIII wieku.
Wymieniono najwazniejsze fundacje oraz ich zleceniodawcow. Rozdziat trzeci prezentuje gtdéwnych
tworcow rzezb lwowskich a rozdziat czwarty najwazniejsze rodzaje przedstawien oraz podstawowe

cechy ich formy artystycznej. Rozdziat piaty jest swego rodzaju wprowadzeniem do kolejnych,



badawczych cze$ci pracy i zawiera oméwienie ogdlnych zagadnien zwigzanych z technicznymi
i technologicznymi uwarunkowaniami powstawania drewnianych, polichromowanych rzezb
w okresie baroku. Na podstawie wybranej literatury omowiono miedzy innymi kolejne etapy pracy,
stosowane narzedzia i materialy. W rozdziale széstym wyszczeg6lniono zakres przeprowadzonych
prac badawczych oraz zastosowana metodyke i rodzaje analiz.

W rozdziale sio)dmym omowiono kwestie historyczne oraz stylistyczne rzezb czterech
Ewangelistow poddanych badaniom, oraz ich budowe technologiczna z wykorzystaniem
przeprowadzonych juz obserwacji i analiz. Rozdzial 6smy zostal poSwiecony interpretacji wynikow
badan w szerszym kontek$cie innych rzezb z kregu Iwowskiego rokoka ze wskazaniem
charakterystycznych cech ich techniki i technologii. W rozdziale dziewigtym przedstawiono
wspomniane wczesniej problemy z muzealng aranzacja rzezb oraz zaprezentowano dwa
alternatywne projekty ich ekspozycji. Na koncu pierwszego tomu pracy zamieszczono bibliografie
oraz netografie dotyczaca poruszanych zagadnien.

Drugi tom pracy zawiera jedenascie aneksow, w ktérych zamieszczono szczegdlowe
informacje dotyczace przeprowadzonych badan i prac. Zawierajg one: zestawienia iloSciowe oraz
jakosciowe zidentyfikowanych sladow poszczegdlnych narzedzi stolarsko-snycerskich (aneksy nr 1,
2, 3), analize wybranych zdje¢ tomograficznych (aneks nr 4), analize symetrii twarzy wybranych
rzezb (aneks nr 5), wyniki analiz warstw zapraw i warstw malarskich (aneksy nr 6, 7, 8), opis
przeprowadzonych prac konserwatorskich i restauratorskich (aneks nr 10), karty charakterystyki

wybranych rzezb (aneks nr 11).



