STRESZCZENIE
czg$ci opisowej pracy doktorskiej Moniki Nyckowskiej o tytule:

Histeria Halki oraz jej wizualnos¢ ujeta w przestrzeni scenograficznej w kontekscie
opery Halka wileriska Stanistawa Moniuszki w rezyserii Agnieszki Glinskiej w Teatrze
Wielkim Operze Narodowej w Warszawie

Pracg doktorskg autorki jest scenografia do spektaklu Halka wilenska, ktérego premiera odbyta si¢c w 2019
roku, na sali Miynarskiego Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie. W opisie pracy doktorskiej,
autorka zastosowala nowatorskie rozwigzanie ktére pozwolito przedstawié proces pracy konceptualne;,
etap zbierania informacji, archeologie dzieta, wspdlprace z rezyserka, innymi twérczyniami i twércami, a
takze wizualne inspiracje i wreszcie samo projektowanie jako continnum twoércze, stanowigce warsztat
pracy scenografa. Jest to wedlug autorki proces, w ktérym wymienione i polaczone ze sobg elementy s
niezbgdne dla stworzenia dzieta scenograficznego. Projektowanie scenografii jest dziataniem tworczym,
ktére ma swoje korzenie w literaturze, muzyce, lekturze i wiedzy zaréwno teoretycznej jak i techniczne;.

Przedstawiony powyzej proces doprowadzit autork¢ do stworzenia projektéw trzech obiektéw:
drewnianych geometrycznych goér, ruchomych elementéw lustrzanych i neonu w ksztalcie EKG. W
przestrzen sceny dodatkowo zostaly wprowadzone nosniki tekstu. Autorka opisuje skomplikowana
strukturg pracy tworczej, w ktérej teoria i inspiracje spotykaja sie ze sztuka. W efekcie tych dziatan
powstaje niepowtarzalna scenografia. W dysertacji doktorskiej autorka przedstawia elementy z zakresu
teorii i praktyki artystycznej i konfrontuje je z fabula opery oraz spotyka z wiasng kondycja artystycznag i
sytuacjg osobista.

Opréez wstgpu, w ktérym przedstawione sg tezy pracy i podsumowania w ktérym autorka wykazuje, ze
zostaly one udowodnione, za pomocg nowatorsko uzytego narzedzia, opis dziela zawiera cztery rozdziaty.
Pierwszy, dotyczy historii opery autorstwa Stanistawa Moniuszki. Drugi przedstawia zatozenia
interpretacyjne i koncepcjg rezyserskg w kontekscie historii kobiecej, psychoanalizy, filozofii i nauk
humanistycznych. Trzeci, po$wigcony jest wybranym inspiracjom pracami artystek feministycznych.
Czwarty, dotyczy opisu samego pejzazu scenograficznego na poziomie teoretycznym, wizualnym i
technologicznym.

We wstepie autorka wyjasnia, ze inscenizacja powstata z perspektywy kobiecego do$wiadczenia twérezyn,
ktére wpisaly w Halke histeryczny bunt. Uzywajac narzedzia klgcza, stworzonego przez Gillesa Deleuze
and Felixa Guatari autorka prezentuje proces, w ktérym w nielinearny sposéb splatane sa w kobiecej
harmonii zjawiska z dziedzin sztuki, filozofii i nauk feministycznych. W tej czesci pracy autorka wyjasnia
co W jej ujeciu znaczy kobiecos¢ w oparciu o teorie feministyczne. Czytelnik zostaje zaproszony do
ugoszczenia si¢ w kobiecej perspektywie, w ktorej, w kontekscie omawianego dzieta, Iacza sie rézne
zakresy osobistego zycia autorki.

Na koniec tego wprowadzenia zostajg sformutowane cztery tezy. Pierwsza odnosi si¢ do idei
kigcza, ktore zostaje twdrczo przeksztalcone przez autorke w jej wilasng przestrzeni dziatan pozwalajaca na
pelne przedstawienie procesu tworczego nad scenografig. Druga, powoluje wspotczesny histeryczny
podmiot rozproszony, ktéry spaja si¢ z bohaterka dzieta i emanuje w przestrzen stajac sie integralnym
elementem scenografii. Trzecia teza odnosi si¢ do nierozerwalnej wigzi ludu géralskiego z gérami a w
konsekwencji z omawiang w pracy przestrzenia sceniczng. Natomiast czwarta ujmuje temat zwigzku glosu
iecha z czasem i przestrzenig na scenie w kontekscie dzieta operowego.

Po wstepie nastgpujg dwie impresje: zapis glosu artystki, cigzarnej matki i fantazmatycznego glosu
Halki, w ten sposéb oba te podmioty zostaja ze soba splecione w histerycznym wezZle. Ostatni rozdziat
wstepu opisuje metodologig, ktdra stanowi podsumowanie gloséw oraz formuhuje narzedzia pracy, ktére
zostang uzyte w kolejnych czg$ciach dysertacji o klgczowej strukturze.



W pierwszej czgsci artystka prezentuje archeologie dziela operowego i losy jego twdrcéw, ktére uznata za
istotne dla swojego procesu twérczego. Na t¢ mape nakiada analize muzyczng dzieta, aby w kolejnym
rozdziale podja¢ wstepna analiz¢ dzieta z kobiecej perspektywy. Nastepnie glos kobiet-artystek tworzacych
spektakl Halka wileniska zostaje opisany i podzielony na glos rezyserki, scenografki, kostiumografki i
choreografki.

Najbardziej rozbudowany jest drugi rozdzial, w ktérym autorka precyzyjnie zarysowuje terytorium
przestrzennej mapy-klgcza, w kidéra wpisuje obrane znaczenia i konteksty. Ta strukturalna sie¢ polaczefi
stuzy jej do precyzyjnego odtworzenia calego procesu kreacji. Giéwnymi elementami w tym modelu
myslowym jest histeria w jej réznych odcieniach oraz kolejne interpretacje tego zagadnienia, od tych u
podnoza procesu psychoanalizy przez kolejne feministyczne ujecia.

W nastgpnych rozdziatach obszarami watkow interpretacyjnych tej mapy sa: Ofelia, echo, glos,
przestrzen, pustka, Helena trojanska, siostrzenstwo prerafaelitek, melancholia, narcyzm, rozZproszona
nomadyczna podmiotowos¢, cialo, choroba, metafora gér, dzikos$é, $mieré kobiet w operze 1 znowu
histeria, tym razem juz w kontekscie teatru, oraz wszystkiego co zostalo wezeéniej opisane lub wylonilo sie
pomigdzy opisanymi obszarami. PowyZsze elementy spotykaja si¢ w réznych punktach opisu i formutujg
topografi¢ calego procesu tworzenia scenografii. W tych kontekstualnych przecieciach i pomiedzy nimi
rozwijaja si¢ nowe kierunki, zarysy i meta-przestrzen opracowywanego projektu. Ujawniajg sig rowniez
petle czasu, w ktorych twérczyni porusza sie¢ po wiasnych sladach i wielokrotnie powraca do tych samych
miejsc.

W trzeciej czgsci, uzyte juz wezesniej narzedzia zostajg zaprezentowane w kontekscie sztuk wizualnych, w
szczegolnosci sztuki kobiet, w ktorej wybrzmiewa histeryczny glos szukajgcy kobiece] podmiotowosci.
Wybrane przykiady kobiet-artystek i ich dziel powigzane zostajg z innymi miejscami, ktére juz powstaty w
obr¢bie kiacza na etapie pracy badawczej. Heterogeniczna budowa kiacza ma poshuzyé w decyzjach
projektowych dotyczacych scenografii do spektaklu Halka Wilefiska. W tej czeSci wylaniajg sie na
pierwszy plan inspiracje oraz dokumentacja fotograficzna.

W czwartej czgsci rozprawy autorka prezentuje swéj proces tworzenia scenografii w szerszym kontekscie,
a nastepnie ptynnie przechodzi do omawianego projektu. Opisuje pejzaz znaczen i kontekstéw powstatych
w wyobrazni ktéry rosnie wraz z kazdym uzytym obszarem interpretacyjnym, po to aby cala ta splatana
kigczowa struktura mogla zosta¢ przeskalowana do rozmiaréw sceny i aby kazdy z podjetych watkow mogt
si¢ w niej wydarzy¢. W kolejnych rozdziatach artystka prezentuje trzy obiekty scenograficzne, ktdre
oddzialujg na siebie wzajemnie, oraz wplywaja na pozostate elementy inscenizacyjne znajdujace sie na
scenie. Ostatnie rozdzialy tej czgéci zawierajg szczegOtowy opis techniczny dotyczacy kolejnych etapow
realizacji; od projektu, przez budowe, do montazu.

We wnioskach autorka powraca do sformutowanych we wstepie tez i dowodzi ich zasadnodci na podstawie
argumentow formufowanych w toku pracy opisowej. Autorka wykazuje, ze proces tworczy jest
kontynuacjg jej zainteresowan badawczych i teoretycznych i laczy sie z nimi w specyficznej
czasoprzestrzennej strukturze klgczowej. Struktura ta dziata wielostronnie i jest w stalym procesie taczenia
1 zrywania, co jest istotg tworczego procesu. Efektem korficowym pracy badawczo projektowej jest
stworzenie innowacyjnej metody budowania cigglosci badan, teorii, inspiracji, percepcii i kreacji, ktére
realizujg si¢ w postaci scenografii na scenie za pomocg twérczo przeksztalconego narzedzia, ktore
funkcjonowato dotychczas w humanistyce. Autorka podkresla ze procesu tworczego nie da sie
wyjasni¢, trudno jest tez go analizowad ale mozna go badaé, a metoda, ktéra zostata w tej pracy
nowatorsko zastosowana, pozwolila na scalenie poszczegdlnych faz poszukiwan, poczawszy od lektury az
do postawienia scenografii na scenie. Rozprawa zostata napisana w toku procesu tworczego 1 opiera si¢ na

literaturze naukowe;j.



