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Recenzja rozprawy doktorskiej pani mgr Marty Jarnuszkiewicz w zwigzku z przewodem
doktorskim wszczetym przez Rade Dyscypliny Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

Dane o kandydatce

Pani Marta Jarnuszkiewicz ukoriczyta studia Il stopnia Wydziat Sztuki Mediéw na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie uzyskata tytut magistra w 2014 roku. Dyplom obronita
w Pracowni Narracji Fotograficznej, promotorem byt prof. Prot Jarnuszkiewicz,
a promotorem aneksu w Pracowni Dziatan Przestrzennych byt prof. Mirostaw Batka.

Od 2014 roku prowadzi Pracownie Podstaw Fotografii (I rok studia | stopnia) w Warszawskiej
Szkole Filmowej, pracujac jednoczesnie w Liceum Filmowym przy tejze Szkole (przedmioty:
Pracownia Podstaw Fotografii dla | klasy i Pracownia Fotobooka — Il klasa)

Od 2016 roku jest zatrudniona na stanowisku asystentki na Wydziale Architektury Wnetrz
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w Pracowni Intermediow (1 i Il rok studia Il stopnia)
prowadzonej przez dr Zuzanne Sadowa.

W czasie studiow byta laureatka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego za wybitne
osiggniecia artystyczne (2013). Jej dyplom otrzymat Nagrode Gtéwna w konkursie Coming Out
2014, Najlepsze Dyplomy ASP w Warszawie, Nagrode Rektorow w Ogolnopolskim Konkursie
na Najlepszy Dyplom Absolwentéw Paristwowych Szkot Artystycznych w Gdarisku w 2014 oraz
Nagrode Gtéwna w konkursie Najlepszych Dyplomoéw Sztuki Mediow w czasie Wro Media Art
Biennale we Wroctawiu w 2015 roku.

Trzykrotnie otrzymata Stypendium Funduszu Popierania Tworczosci przy Stowarzyszeniu
Tworczosci Autorow ZAIKS (2012, 2013 i 2016)

Jest autorka 7 wystaw indywidualnych

2015 POZYCJA POCZA TKOWA WERTYKALNA (duet artystyczny z Liwia Bargiet),
Poligon, No4, Warszawa

2015 POZYCJA POCZATKOWA WERTYKALNA (duet artystyczny z Liwig Bargiet),
4BidGallery, Amsterdam

2015 NULLPUNKT, Salon Akademii, Warszawa

2017 WIDOK_01, A1S Metro Marymont, Warszawa

2017 POZYCJA POCZATKOWA WERTYKALNA, PhotoZona, Wroctaw




2021 ROZPAD, Galeria Test, Warszawa
2022 ANABERG, Galeria Sztuki Wspotczesnej, Opole

Od ukonczenia studidow brata udziat w czterech znaczacych wystawach zbiorowych, byta
koordynatorka wystaw i warsztatow.

Powyisze zestawienie jest swiadectwem aktywnosci artystycznej i dydaktycznej Marty
Jarnuszkiewicz od ukoiczenia studiow, a takze dowodem, ze jej twdrczosc jest nie tylko
obecna, ale —jak Swiadczg nagrody dla dyplomu — byta od poczatku kariery rozpoznana i
doceniana.

Praca doktorska ANABERG

To realizacja rozciagnieta w czasie, sktadajaca sie z powigzanych ze soba etapow, co
demonstruje linia czasu umieszczona na poczatku opisu pracy doktorskiej. Sg to:

Warsztaty z kobietami w Strzelcach Opolskich, 13 —14. 09.2021

Dziatanie performatywne w amfiteatrze Gora sw. Anny 28.09.2021

Warsztaty z kobietami w Opolu, 23 —24.04.2022

Dziatanie performatywne na placu teatralnym w Opolu, 29.04.2022

Wystawa ANABERG, Galeria Sztuki Wspdtczesnej, Opole (Aneks), 29.04.—29.05.2022

W dokumentacji pracy doktorskiej znajduja sie nastepujace jej czgsci:

1. Dokumentacja wideo dziatan performatywnych w amfiteatrze:
— ANABERG, przemieszczanie, 08:59
— ANBERG_CHOR_OGOLNY, 04:16
— ANABERG_CHOR, 07:36
— ANABERG_KRAG, 03:17
2. Dokumentacja wystawy w Galeria Sztuki Wspotczesnej (Aneks), Opole
— DOKUMENTACIJA_PLAC_TEATRALNY_OPOLE, 02:12
— DOKUMENTACJA_OPOLE, dokumentacja wideo wystawy, 04:16
— dokumentacja fotograficzna wystawy, 8 fotografii
3. Opis pracy doktorskiej, ANABERG, publikacja cyfrowa i papierowa
4. Portfolio
5. Komplet obowigzujacych zatacznikéw (m.in. opinia promotora, zaswiadczenia i
certyfikaty, o$wiadczenia wspotautoréw — operatoréw wideo)

W umieszczonym w dokumentacji zyciorysie Marta Jarnuszkiewicz pisze, ze swoje praktyki
artystyczne ,koncentruje na réznorodnych modelach ruchu wpisanych w rzeczywistosc
spoteczno-polityczng (..). Obecnie zajmuje sig takze badaniem performatywnosci
architektury.” Ten opis znajduje swoje potwierdzenie w realizacjach zamieszczonych w
portfolio: dobrym przyktadem jest projekt Tachypnoe (2020, do niezrealizowanej z powodu
pandemii wystawy w Galerii Wizytujacej w Warszawie), gdzie obiektem badan byt zaniedbany
modernistyczny budynek Audytorium Chemii Uniwersytetu Wroctawskiego. W swoim
zatozeniu symbolizujacy aktywnos¢ i postep, obecnie jak pisze doktorantka ,,architektoniczny
nieuzytek.” T3 sprzecznos¢ demonstruje przesuwajace sig po pochylni ciato performerki,




pokonujace z wyrainym oporem, w roinych, wymyslnych konfiguracjach, pozornie
utatwiajgcg ruch ,zsuwnie”. Czy tei: ,mapowanie” opustoszatego (nieuzywanego?)
audytorium, czyli ostrozny spacer performerki trasg wytyczong przez nieznang widzowi logike,
po ztozonych krzestach audytorium. Ruch ujawnia ,potencjat mobilnosci i dziatania”
architektury — inny od oryginalnych zatozen, ale dzieki tej innosci, dziwnosci (jak np. stawanie
na glowie w korytarzu) pozwalajgcy na doswiadczenie i zobaczenie tych miejsc na nowo.

Badanie przestrzeni ciatem jest metodg zastosowang w realizacji doktorskiej —tym razem na
skale monumentalng w miejscu nie tylko malowniczym, ale posiadajacym ztozona symbolike,
analizowana w opisie pracy (Rozdziat ,Historia i znaczenie miejsca”). Dominuje, oczywiscie,
architektura zgodna ze sformutowanymi w 1933 roku zatozeniami Zwigzku Rzeszy ds.
Niemieckich Scen Pod Gotym Niebem i Scen Ludowych; w jej charakter wpisana jest masowosc
(amfiteatr moze pomiesci¢ 30 000 do 50 000 ludzi). Poprzez swoja skale jest to przestrzen
wymagajaca fizycznie, ktdra dyscyplinuje ciato i narzuca okreslone wzory zachowan. To
architektura widowiskowa, zgodnie z duchem epoki, w ktérej powstata zaprojektowana z
mys$l3 o nazistowskich wiecach i propagandowych sztukach teatralnych.
Zgodnie z cytowang teza Bernarda Tschumiego, ktory traktuje architekture jako miejsce akgji
i powotujac sie na teze Judith Butler o performatywnosci pfci, Marta Jarnuszkiewicz pyta jak
amfiteatr wptywa na swoich uzytkownikéw. Wychodzi od przesztosci, kiedy to na scena byta
opanowana przez ,bezosobowg mase w ruchu”, ruchomy ornament, ktéry wywotywat
masowy zachwyt na widowni. Dziatanie na terenie amfiteatru na Gorze sw. Anny to
odzyskiwanie przestrzeni naznaczonej historig. Zaprojektowane dziatania dla grupy dziesieciu
kobiet z lokalnej spofecznosci, zaktadajg przeciwstawienie sie przesztosci (Rozdziat
~ANABERG") i opierajg sie wiec na przeciwienstwach:

e ,Potega geometrii masowego rytuatu” — prywatny/alternatywny rytuat/ forma

wypracowana wspolnie w czasie warsztatow
e Unifikacja zsynchronizowanych ruchéw — swobodny ruch
e Zsynchronizowana ,masa w ruchu” — indywidualnos¢, policzalnosc¢ (grupa 10 kobiet,
ktore sg widzialne jako indywidualnosci

Marta Jarnuszkiewicz odwotujac sie do teorii choreografii spotecznej opisuje trzy sekwencje
ruchéw, wykonywanych przez uczestniczki; opisuje ich znaczenie. S to ,ruchy elementarne i
konstytutywne dla naszych ciat”. !

1. Przejécie: linia utworzona przez 10 kobiet, eksploracja/mapowanie przestrzeni,
tworzenie efemerycznej rzeiby przestrzennej w kontekscie pustego amfiteatru
Maszerowanie: pielgrzymka, medytacja, trans— sprawczos¢ cial, zachowanie wspolnego
rytmu, ale nie jest to rezygnacja z wiasnej indywidualnosci (bez unifikacji typowej dla

synchronicznych wystepow i wojskowego drylu
2. Zajecie miejsc: linia rozsypuje si¢/ rozpada na punkty: kazda z kobiet zajmuje miejsce;
rozstawione w réwnych odstepach na widowni, zaczynaja $piewac, stajg sig chérem.
Wazne jest takze odwrécenie porzadku, czyli zabieranie gtosu z widowni.
3. Krag — jego utworzenie to koricowy, zamykajacy etap sekwencji. ,,zamkniecie
wytworzonej energii”. Symbolika kota wzmocniona jest przez ptynnos¢ ruchodw,
tagodne kotysanie sig, naprzemienne wspieranie sig i odpychanie.

! Cytaty z rozprawy doktorskiej Marty Jarnuszkiewicz, ANABERG, s.31




Jak podkredla doktorantka, praca z ciatem to takze praca z diwigkiem. Diwigk jest bardzo
waznym elementem realizacji, to takze konsekwencja myslenia przeciwienstwami, w tym
wypadku:

e o0sobne — wspodlne

e wewngtrz —zewnatrz
Pojedyncze ciato-instrument, wydaje diwiek, ktory taczy sie z innymi tworzac wspaolnote.
Zastosowana podczas warsztatow archaiczna technika biatego Spiewu, pozwolita
uczestniczkom na pogtebiony kontakt z wtasnym ciatem i z innymi. Zredukowanie piesni do
przeciagtego ,a”, to jak pisze doktorantka ,uwolnienie od komunikatu”, przeniesienie
waznosci na jakos¢ dzwieku i otwarcie mozliwosci na réznorodne skojarzenia.
Rozdziat ,Aktywnos¢ kobiet” omawia wazng role warsztatow prowadzonych we wspotpracy z
tancerka i choreografka Liwia Bargiet. Nie jest to element posledni, przygotowawczy, lecz
rownorzedny w stosunku do nastepujacego po nich dziatania performatywnego, bo
Jarnuszkiewicz podkreéla wage jaka miato (i ma) dla niej inicjowanie spotkan i relacji
miedzyludzkich i aktywny udziat uczestniczek w podejmowaniu decyzji. Sekwencje ruchow
przygotowane dla kobiet w réznym wieku, ktére nie miaty wczesniejszego kontaktu ze sztuka,
chociaz dostosowane do ich mozliwosci, nie s artystycznym kompromisem. Wydaje sig, ze
warsztaty rzeczywiscie w naturalny sposob spetnity kryteria wymieniane przez Claire Bishop
jako cechy sztuki partycypacyjnej: fizyczne doswiadczenie uczestnictwa, ,kolektywne
wytwarzanie senséw” oddanie gtosu/kontroli w procesie kreacji na rzecz wspétuczestnikow
dzieta.” 2
Kolejny etap to dziatanie na Placu Teatralnym w Opolu. Przeniesienie doswiadczenia w inny
kontekst stato sie dodatkowym sprawdzianem nosnosci wypracowanych wczeséniej gestow.
Plac teatralny przed Galerig w Opolu jest mniej spektakularny niz amfiteatr, ale ma wiasng
ztozong historie i charakter, ktéry poddany zostat uwaznej analizie. Nowy kontekst miejsca to
naktadanie sie funkcji / patronéw/ znaczen i skojarzen: Plac Targowy, Plac Defilad, Plac Lenina,
Plac Jana Pawfa Il. Jest to miejsce przecinania sie szlakow komunikacyjnych. Stad hasto i
opozycja:

e koncentracja — dekoncentracja

Wspdlne z amfiteatrem jest eksponowane miejsce, widowiskowos¢, teatralnos¢; odmienne:
kolistoé¢ amfiteatru i plac na planie prostokata. Dziatanie ulegto stosownym modyfikacjom:
zwiekszenie liczby uczestniczek do dziewigtnastu, rozdzielenie i usamodzielnienie elementu
audio, ,uwolnienie” dzwieku, ktory byt styszalny na zewnatrz przestrzeni wystawienniczej.

$wiadomoéé uzytych érodkdw i umiejetnosé umieszczenia ich w kontekscie wspofczesnej
krytyki artystycznej jest wielka zaletg tej pracy. Ciekawy jest dobor literatury, zaréwno
odnoszacej sie do sztuki najnowszej, filozofii feministycznej jak i socjologii. Szczegolnie
interesujace jest wskazanie na wazne zrodfowe inspiracje: na Guy Deborda i jego ,sztuke
dziatania”, a w szczegdlnosci, siegniecie do klasyki wspdfczesnosci do eksperymentow z lat 70.
XX wieku, do dokonan Yvonne Rainer i Trishy Brown (Rozdziat ,Choreografie codziennosci”).
Aktualnoéé tych postaw wykazywaty w ciggu ostatnich lat takie wazne wystawy w Muzeum
Sztuki w todzi jak Przyjdzcie, pokazemy Wam, co robimy wystawa o improwizacji tarica w 2013
roku z pokazami dokumentacji pokazow od lat 70. po lata 90. XX wieku i Uktady odniesienia.

2 M. Jarnuszkiewicz, 5.70



Choreografia w muzeum (2016). W rozmowie Anki Herburt z jej kuratorka Katarzyna Stoboda®
mowa jest o ,zwrocie w kierunku tarica” wymieniane sa tez inne wystawy choreograficzne i
performanse: Inne tarice i Wolne gesty w Zamku Ujazdowskim (2018), choreografia Alexa
Baczynskiego-Jenkinsa w Fundacji Galerii Foksal, performanse prezentowane cyklicznie przez
Zachete. W tekscie kuratorskim do wystawy Katarzyna Stoboda pisze, ze ,choreografia jest
,rodzajem zmystowej analizy, ktéra dziata na przecieciu tego, co intymne, spoteczne,
polityczne, estetyczne.”* To sformutowanie dobrze opisuje dziatania w projekcie ANABERG.
Bardzo zauwazalne w ostatnich latach jest tez podkreslanie pracy w kolektywie, dazenie do
wspdlnotowosci, takze za pomoca choreografii muzyki $Spiewu. Wymieni¢ tu mozna Symfonie
Fabryki Ursus Jasminy Wojcik z 2018, ktéra wspotpracujac z grupg bytych pracownic i
pracownikéw fabryki i wykorzystujgc ich wspomnienia ,wdrukowane” w ciato, wspdlnie z
choreografem i muzykiem ozywiali ich dawne miejsce pracy. Czy dziatania Alicji Rogalskiej —
np. prezentowane w Galerii Arsenal w Biatymstoku projekty z lat 2011-2021, w ktorych,
wedtug tekstu kuratorskiego, ,Chér Kobiet z wegierskiej wsi Kartal, cztonkowie Zwigzku
Muzykéw Ulicznych w Dzakarcie i ludowy zespot $piewaczy ,Broniowianki” z Mazowsza faczy
$piew — jako sposdb opowiadania historii i odzyskiwania sprawczosci.”?

Nie jest to zarzut wtornosci,

lecz préba zobaczenia realizacji Marty Jarnuszkiewicz na szerszym tle wspofczesnej sceny
artystycznej. W nieunikniony sposob to co robimy i jak o tym méwimy, odzwierciedla czasy, w
ktérych zyjemy. Nawet zdecydowana odmowa zajmowania sig zagadnieniami biezgcymi
wybrzmi inaczej w czasach stabilizacji a inaczej w czasach przefomu i kryzysu. Projekt
ANABERG moze wpisywac sie w istniejace tendencje, ale uwazam to za zaletg raczej niz wade.

Niewatpliwa i niekwestionowana wartoscia jest znalezienie miejsca, ktére ma tak ztozona
symbolike, jej wnikliwa analiza, a nastepnie zastosowanie metod i narzedzi, ktére pozwola
najpetniej wykorzysta¢ caty potencjat amfiteatru Gory $w. Anny. Praca z kobietami z lokalnej
spofecznosci, wspdlne opracowanie nowego rytuatu w dialogu z miejscem tak historycznie
obcigzonym jest niewatpliwie oryginalnym wktadem w sztuke, a poza tym wnosi co$ nowego
i pozytywnego w konkretne zycia uczestniczek projektu. Tym nowym doswiadczeniem jest
poznawanie ekspresji wlasnego ciata (w czasie warsztatow i pracy z choreografkg) i satysfakcja
plynaca ze wspdlnego dziatania. Pozytywnym efektem jest poczucie, ze amfiteatr, nie jest juz
tylko historyczng ciekawostka, turystyczng atrakcja, mozna przypuszczac, ze stal sie od
momentu miejscem ,wtasnym”, scena, na ktorej rozegrat sie spektakl ich wtasnego autorstwa.

Powotujac sie na pojecie ,wirusowej ontologii” i ,historii ¢ladow” Christophera Bedforda
Jarnuszkiewicz pisze ciagtoéci i mutowaniu dziatar, co obrazuje linia czasu na poczatku opisu
pracy. Zmieniaja sie media: warsztaty, performans ,konstruowany z mysla o dokumentacji
wideo”, dokumentacja sie elementem wielokanatowej instalacji. Zmienia sie takze percepcja
dziatari ich odbiér. Efemerycznoéé¢ bezposredniego uczestnictwa w czasie performansow
przeciwstawiona jest bezczasowosci zapgtionego wideo w instalacjach.

3 https://www.dwutvgodnik.com/’artvkui/7986-nie-iestesmv-oczami—zawieszonvmi—na-mozgu.html (dostep
15.01.2023)
4 https://msI.org.pl/wvstawa-choreograficzna—ukladv—odniesienia-—choreografia-w—muzeum[(doste;p

15.01.2023)
5 https://galeria-arsenal.pl/wystawy/alicja-rogalska-spiewa my-zamiast-wzdychac (dostep 15.01.2023)




Osobiécie zatuje, ze nie pozostawito takiego $ladu pierwsze doswiadczenie bycia w
amfiteatrze, o ktorym Jarnuszkiewicz pisze:

Kulminacyjnym momentem dla rozwoju zatozen projektu doktorskiego byta dla mnie chwila, w ktorej
zdecydowatam sie wydac¢ dzwiek z samego $rodka sceny — akustycznego i wizualnego centrum. Zaznaczenie
swojej obecnosci poprzez uzycie wtasnego glosu w przestrzeni publicznej, w ktorej znajdowali sig réwniez
inni uzytkownicy byto dla mnie do$wiadczeniem krepujacym, niekomfortowym, ale bardzo formatywnym.
Pomyélatam wéwczas, ze chciatabym nawiazaé tworczy dialog z ta przestrzenia, szukajac w niej szczelin do
alternatywnego, performatywnego i kobiecego dziatania.®

Wydaje sie bowiem, ze to uczucie przytfoczenia, skrepowania i niewygody mogtoby przetamac
wrazenie pewnej patetycznosci, ktéra wydaje sie cechowac elegancki estetyzm instalacji w
Galerii Sztuki Wspdtczesnej w Opolu (tak przynajmniej wnosze z dokumentacji). Mozna
zatoiyé, ze ta patetycznoé¢ (jesli faktycznie byta odczuwalna), dziatata na korzys¢ w
bezposrednim doswiadczeniu, zaréwno w amfiteatrze jak i na placu —w koricu chodzi tu o
rytuat, ktérego po/waga narzuca uczestniczacym medytacyjne tempo. Mozna takze
bezpiecznie zatozy¢, ze w czasie warsztatéw nie zabrakto fizycznych i psychicznych napigc
wynikajacych z pokonywania oporéw materii. Nie byty one jednak czgscig wystawy, co wydaje
sie stuszna decyzja, gwarantujacg uczestniczkom kontrole nad swoim wizerunkiem i poczucie
bezpieczenstwa. Jednoczeénie, poczucie ogladania wyrezyserowanego spektaklu moze budzié
u widza poczucie dystansu. By¢ moze, bytoby tu miejsce dla niewidocznej w poprzednich
etapach rezyserki-autorki i jej poczucia dyskomfortu, ktéry jednoczesnie stato sig przymusem/
bodzcem do dziatania.

Powyzsze uwagi sg impresja wynikajaca z ogladania dokumentacji. W niczym nie umniejszaja
one mojej wysokiej oceny catego przedsiewziecia na wszystkich jego etapach.

Konkluzja

Po zapoznaniu sie z dokumentacjg rozprawy doktorskiej Pani mgr Marty Jarnuszkiewicz
stwierdzam, 7e spetnia ona wymagania stawiane przez ustawe z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce i popieram wniosek o nadanie jej stopnia doktora w
dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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