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Marta Jarnuszkiewicz w latach 2009 - 2012 studia | stopnia, Wydziat Sztuki Medidéw
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Dyplom realizuje w Pracowni Fotografii Kreacyjnej

pod kierunkiem promotora prof. Wojciecha Prazmowskiego,.

Studia Il stopnia, w latach 2012-2014 na Wydziale Sztuki Mediow Akademii Sztuk Pieknych w
Warszawie. Dyplom w Pracowni Narracji Fotograficznej Promotor — prof. Prot Jarnuszkiewicz
Aneks w Pracowni Dziatan Przestrzennych, promotor — prof. Mirostaw Batka

Od 2016 roku jest asystentkg w Pracowni Intermediéw na Wydziale Architektury Wnetrz w

Warszawie. Jest takze wyktadowczynig Warszawskiej Szkoty Filmowej.
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2022 ANABERG, Galeria Sztuki Wspétczesnej, Opole

2021 Rozpad, Galeria Test, Warszawa

2017 Pozycja poczgtkowa wertykalna, PhotoZona, Wroctaw
2017 Widok 01, A19 Metro Marymont, Warszawa

2015 Nullpunkt, Salon Akademii, Warszawa

2015 Pozycja poczgtkowa wertykalna, 4Bid Gallery, Amsterdam

2015 Pozycja poczqtkowa wertykalna, Poligon, No4, Warszawa
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2020 Styczna, Putawska Galeria Sztuki, Putawy

2020 Metr od sztuki, Galeria Nowy Swiat - Uniwersytet,
Warszawa

2018 Odnalezione, Galeria Obok, Zpaf, Warszawa

2017 Emocja i namysf, Putawska Galeria Sztuki, Putawy
2015 Pozycja poczqtkowa wertykalna, Multi Art Festival, Kalisz
2015 Pozycja poczgtkowa wertykalna Komuna/Warszawa,
Fundacja Ciato/Umyst, Warszawa

2015 Mimikra, Muzeum Etnograficzne, Warszawa

2015 Fisad, First International Festival of Schools of Art and
Design, Turyn

2015 A non-exsistens object, Gallery 42*, Czarnogora

2015 Test Exposure, 16th Media Art Biennale, Wroctaw
2015 New Now, Elia, Wester gas Fabriek, Amsterdam

2014 Coming out 2014, Plac Matachowskiegs, Warszawa
2014 Akomodacja, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Minsk
2014 Najlepsze Dyplomy 2014, Wielka Zbrojownia, Gdarisk
2014 S-NOW apersonalformofarchitecture, Umea

2013 Imagees of the Academy, Art Academy of Latvia, Ryga
2013 Urbild/ Abbild, Lokal 30, Warszawa

2013 Kohezja, Teatr Nowy, Warszawa

2013 PDP Orkiestra, Spokojna Tour Now,




Galeria Re - Mocak, Krakéw

2012 W strone Schulza, Galeria Spokojna, Warszawa
ocena rozprawy doktorskiej i dorobku

Przedstawiona rozprawa doktorska zatytutowana "Anaberg" pani Marty Jarnuszkiewicz to
cze$¢ opisowa w formie publikacji zawierajgca geneze, koncepcje z opisem, dokumentacje
wizualng pracy artystycznej z podziatem na dokumentacje i opis warsztatow oraz
dokumentacje wystawy korncowej w Galerii Sztuki Wspoétczesnej w Opolu. Zaréwno sama
publikacja jak i zastosowane podziaty tresci sg klarowne i przejrzyste, tresci rozdziatow
syntetyczne i napisane klarownym jezykiem. Zanim przejde do bardziej szczegétowego opisu
samej pracy doktorskiej wydaje mi sie zasadne odwotanie do wczesniejszej twdrczosci Marty
Jarnuszkiewicz, ktéra konsekwentnie jest realizowana na przestrzeni ostatnich kilku lat.
Prace "Witzelsucht"(2017), "Body Bank"(2018)" czy "Tachypnoe" (2020) analizujg i
przepracowujg aspekty ludzkiego ciata, jego zachowan, ograniczer, swoistej biomechaniki.
Multimedialne "przedstawienie" posiada pro sceniczny charakter (pudto teatru) lecz dzieki
medialnemu rozszerzeniu przekracza jego rame. Projekcje ruchomych obrazéw wzmacniajg
istotny z naszego punktu widzenia - sztuk pieknych - aspekt wizualno-obrazowy, ciato
mediatyzowane wprowadza kontinuum od ciata do cyfrowych zapiséw i reprezentacji. W
tych pracach ciato jeszcze tkwi w przestrzennym ograniczeniu lecz staje sie samoswiadome w
procesie do jego przetamania. Mozna powiedzie¢ za Richardem Shustermanem iz nabywa
"podwyiszong somatyczng samoswiadomosE” krytycznie sie samodoskonali. Warto zwrécié
uwage na konstrukcje obrazowg wypetniajgca przestrzen sceny: ruchome pociete i
zmultiplikowane kalejdoskopowo fragmenty ciata, ten element jest istotny w kontekscie
odczytania pracy doktorskiej. Odczytanie to jest mozliwe dzigki koncepcjom i definicjom
performansu i performatyki. Szersze rozwazania dotyczgce cielesnosci w sztuce a zwtaszcza
dziatania poprzez ciato wybiegaja poza t3 recenzje jednak chciatbym odnies¢ sie do kilku
koncepcji bez, ktérych nie bedzie to mozliwe. Jon McKenzie proponuje "koncepcje machiny
kazde nagromadzenie stéw i czyndw, ktére ma je zintegrowac albo tez rozluznié ich zwigzki,
naruszyc ich formy czy funkcje." a w ramach "poktadu performatywnego" twierdzi iz
powstata "technika medialna o w ogélnoswiatowym wymiarze. (...) Te hipermedialne media

wplywajg na wszystkie kultury wszystkie organizacje, wszystkie technologie, poniewaz




digitalizacja dyskurséw i praktyk pozwala nagrywac, montowac i odtwarzac je na nowe
niesamowite sposoby. Wysoce zlokalizowane zespoty stéw i gestébw mozna obecnie
rozdziela, rekombinowac i hipertekstowo fgczy¢ z innymi zespotami.”[1] sita i znaczenie tych
zjawisk ich kumulacja wytworzyly paradygmat badawczo-artystyczny zwany "performatyka".
Kontrkultura lat 60-70 tych z catg swoja ztozonoscig, a co dla nas wazne - podkresleniem
istotnosci wspélnych dziatari, obrzedéw, protestow - doprowadzita do narodzin praktyki
spotecznego zaangazowania, cielesnosci i Zzywego uczestnictwa. Projekty "Inwersja"(2014),
XX (2014), "Achtung"(2015) czy "Pozycja poczqgtkowa wertykalna"(2015) sg niejako
budowaniem sktadowych, komponowaniem znakow, syntetyczne i oszczedne w formie.
Ciezar znaczeniowy zamkniety w ciele jeszcze zindywidualizowanym ale juz zarysowany jest
spoteczny i polityczny kontekst. Bardzo mocno wyakcentowany w pracy dyplomowej
"Inwersja"(2014), elementy tej pracy sg kluczowe do zrozumienia omawianej pracy
doktorskiej. To wybdr miejsca o historycznym i performatywnym znaczeniu - jeden z
najstarszych stadionéw w Europie Srodkowej, dawniej nalezacy do miasta Frankfurt nad
Odra stadion Stubickiego Osrodka Sportu i Rekreaciji co wazne wczeséniej do 1945 roku jako
Ostmarkstadion - miejsce nazistowskich ceremonii (1932) z udziatem tysiecy
zdyscyplinowanych ciat tworzgcych ornamenty totalitarnej wtadzy. Artystka podkresla silny
zwigzek pomiedzy zdyscyplinowanym ciatem i porzgdkujgca dominujgca architektura.
Marcuse w Erosie i cywilizacji pisat o zasadzie performansu; gdzie "pod jej rzgdami
spoteczeristwo dzieli sig na warstwy zgodnie z opartymi na rywalizacji spotecznymi
dokonaniami [performances] jej cztonkdw. (...) Ludzie nie zyjg wtasnym zyciem, ale petnig z
gory ustalone funkcje." [2] Funkcjonujg w alienagji, ktorg tolerujg i poprzez proces
represywnej desublimaciji akceptujg az po poczucie przyjemnosci, rozptyniecia w ludzkiej
masie, ktore rekompensuje utrate indywiduainej sprawczosci. Amfiteatr daje widocznosé jest
narzgdziem komunikacji lecz w tym przypadku jest przestrzennym insygnium wtadzy,
niezbednej totalitarnej wtadzy w tworzeniu i podtrzymaniu choreografii panstwowej, petnej

ceremonii i hipnotycznych rytuatéow,

[1]J. McKenzie, Performuj albo..., od dyscypliny do performansu, ttum. T. Kubikowski, Wydawnictwo
TAIWPN Universitas Krakow 2011 s5.28

[2] H. Marcuse, Eros i cywilizacja, ttum. H. Jankowska i A. Pawelski, Wydawnictwo Muza, 1998 5.59



Artystka wybrata do realizacji pracy doktorskiej  "Anaberg" amfiteatr na Gérnym Slasku na
Gorze sw. Anny przebudowany z dawnego kamieniotomu przez NSDAP w 1933 roku na

Thingpldtze miejsce masowych zebran.

To pierwotnie miejsce zwigzane z kultem $w. Anny Samotrzeciej — Matki Bozej, patronki
matek, kobiet rodzacych i wdéw. Dedykacja miejsca zostata przenicowana przez autorytarny
system i wzmocniona przez wtadze PRL tworzgc Pomnik Czynu Powstariczego a w 2021 roku
rzad RP postanowit przejg¢ obiekt "na cele zwigzane z bezpieczeristwem i obronnosciq
paristwa". Kolejne "aktualizacje" przez wiadze tego miejsca jaskrawie wskazujg na
polityczno-spoteczny palimpsest , Jarnuszkiewicz odzyskuje miejsce "poslizgiem" w gescie

ciggtych istniejgcych i potencjalnych powtdrzen.

Trafno$¢ wyboru miejsca wzmacnia kontrastowe zatozenie artystki obierajgcej za punkt
wyjscia pozycje kobiet w przestrzeni publicznej. Dominujgce architektoniczne konstrukty
dekomponuje ruchem i glosem kobiet. Biaty spiew w swym elementarnym brzmieniu
rozktada dominujgcg polityczng narracje. Artystka przywotuje opinie Eriki Fisher — Lichte o
sile sprawczej gtosu generujacej trzy typy materialnosci: cielesnosé, przestrzennos$é i
dzwiekowos¢, trudno o bardziej trafiong realizacje zwtaszcza dzisiaj w postpandemicznej
rzeczywistosci utrzymujgcej nas w wirtualnym dystansie. W szerszym ujeciu praktyk
performatywnych McKenzie uwaza ze "performans trzeba rozumie¢ jako pewng nowo
powstata warstwe, pewien geologiczny poktad wtadzy i wiedzy. Sciélej za$ biorac -
performatywne teorie Butler, Lyotarda i Marcusego, jak réwniez interpretacje teorii
Foucaulta, Deleuze'a i Guttariego, i wielu innych prowadzg mnie do przepowiedni, ze
performans stanie sie dla XX i XXI wieku tym, czym dyscyplina byta dla wiekéw XVII i XIX:
ontohistoryczng formacjg wiadzy i wiedzy."[3] Z takiego uscisku matrycy pragnie wyrwac
ciata kobiet Marta Jarnuszkiewicz, w tym wieloelementowym projekcie element
uczestnictwa i partycypacji wszystkich uczestniczek jest kluczowy i ten aspekt w petni zostat
zrealizowany, w duchu estetyki relacyjnej Bourriaud artystka odbudowuje, a przynajmnie;j

prébuje odbudowaé wspdlnote.

[3] ). McKenzie, Performuj albo..., od dyscypliny do performansu, thum. T. Kubikowski, Wydawnictwo
TAIWPN Universitas Krakéw 2011 5.22



Projekt sktada sig z warsztatow i pracy z ciatem (z udziatem tancerki i choreografki Liwii
Bargiet, z ktdra artystka pracuje od lat), dziatan - performanséw w dwdéch miejscach: na
Gorze $w. Anny i na Placu Teatralnym w Opolu przedstawionych w formie wizualnej
instalacji. Jesli zgodzimy sie z autorka, ze narzedziem rozpoznawania rzeczywistosci jest
wymiar kinestetyczny to przyjete zatozenia realizuje konsekwentnie, wprowadzajac
elementarne gesty cielesne, wyprowadza z ciata samos$wiadome formy ruchu w kontekst
przestrzeni i architektury. Co wazne autorka zwraca uwage na czynnosci podstawowe,
codzienne, minimalne celowo pozbawione patosu i wirtuozerii, powotujac sie na inspiracje
tworczoscig Yvonne Rainer i jej NO Manifesto z 1965 roku podkreslajac w nim uznanie
codziennych czynnosci ciata i jego mozliwosci motorycznych za gtéwny i wystarczajgcy $ro-
dek wyrazu. Nie moge tez poming¢ drugiej waznej dla Marty Jarnuszkiewicz amerykariskiej
artystki, jednej z zatozycielek kolektywu Judson Dance Theater i jej legendarnej juz pracy:
"Man Walking Down the Side of a Building" z 1970 roku. Wnioski jakie wycigga z tych
inspiracji i stosuje w swojej twdrczosci to reorganizacja relacji ciat wobec siebie i przestrzeni,
ten uniwersalny wzajemny czynnik oddziatywania nie stracit nic ze swej aktualnosci. Wedtug
Schechnera performanse, zaréwno w zyciu codziennym jak i w sztuce, nie sg "zachowaniami
jednokrotnymi (oryginalnymi, wykonanymi po raz pierwszy) ale "zachowaniami w
dwdjnaséb" czy "zachowanymi”, sg zatem spetnieniem, uaktywnieniem, wykonaniem
(performing) bitéw zachowarn juz opanowanych, wyuczonych, uwewnetrznionych".[4] Stabsi
zatem muszg uzywac istniejgcych zasobéw i narzedzi (widocznosc), nalezy jednak uwazaé
aby poprzez powtdrzenia nie umacniac tego co chce sie zdekonstruowacé jak powiedziata
Audre Lorde: "narzedziami pana nie da sie rozebrac jego domu."[5] Mozna zada¢ pytanie czy

praca "Anaberg"” jako narzedzie wytwarzania alternatywnych modeli spotecznego

nie wiem czy taka mozliwos¢ w petni istnieje, jednak wskazatbym tropy za takim jej

odczytaniem gtosem Judith Butler gdzie "zawsze moze pojawi¢ sie innowacja - nie dzieki

[4] M. De Martinis Prformans i teatr. Od aktora do performera i z powrotem? w Performans,
performatywnosc, performer. Proby definicji i analizy krytyczne, praca zbiorowa pod redakeja E. Bal i
W. Swiagtkowskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2013 5.28

[5] A. Lorde, Sister/Outsider: Essays and Speeches, Freedom, 1984, 5.223



uprzednio istniejgcemu podmiotowi ograniczonemu przez represywne prawa, tylko dzieki

nieuchronnemu poslizgowi, ktéry bierze sie z przymusowego powtdrzenia i cytowania

spotecznego performansu."[6]

Konkluzja

Mysle ze artystka unikneta tatwych i oczywistych politycznie "przestan" czy przedstawier -
reprezentacji, ta praca stawia op6r przez to, ze unika przestania pasujacego do dominujgcej
spotecznie narracji, dominujacych klisz i obrazéw, poniewaz kwestionuje sam proces
przedstawienia, minimalizuje go, podwaza nawet bedgc w nim gdyz jest to proces
dynamiczny o niejasnych krawedziach. Tradycyjna reprezentacja, nastawiona na
podobieristwo | powt6rzenie, probuje przedstawi¢ | kontrolowac Inne jako To Samo. To
strategia podgladactwa, fetyszyzmu, ustalenia, ideologia tego, co widoczne. Jezeli
performans stanie sie reprezentacjg bez reprodukgji, to moze zaktdci¢ totalizujace spojrzenie
i otworzy¢ roznorodniejszy. petniejszy krajobraz reprezentacji. Jak pisze Elwes: performerki

"nie powinny pozostawac takie same tak dtugo, by da¢ sie nazwaé, sfetyszyzowac."[7]

Zdajemy sobie sprawe ze sama przestrzen performasu jest ptciowo okresélona i ciata kobiece
odwzorowujg meskie wzorce ich obecnosci w spektaklu, "praktyki choreografii spotecznej"

Jarnuszkiewicz rozszczelniajg i przesuwajg parametry obecnosci i wspoétdzielenia obecnej
przestrzeni, sg warto$ciowym i waznym gtosem wskazujgcym kobietom potencjalne formy

dziatania.

[6]J. Butler, Bodies that Matter, New York 1993, w M. Carlson, Performans, .94

[7] C. Elwes, Floating Feminity: A Look at Performance Art by Women, S.173 w M. Carlson
Performans, ttum. E. Kubikowska, Wydawnictwo Naukowe PWN Warszawa 2007 5.271
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Po przeprowadzeniu catoéciowej analizy dorobku pani Marty Jarnuszkiewicz , oraz wgladu w

dostarczona dokumentacje, w tekst rozprawy i w samo dzieto bedace przedmiotem
przewodu, stwierdzam, ze rozprawa stanowi oryginalne rozwigzanie jest spdjna formalnie,
przekonuje mnie do wnioskowania zaréwno o dopuszczenie do obrony doktorskiej jak i o

nadanie stopnia doktora.

Poziom przedstawionej rozprawy swiadczy o przygotowaniu kandydatki do sprostania ustawowym
wymaganiom przewidzianym w Ustawie "Prawo o szkolnictwie wyzszym i nhauce" z dnia 20 lipca 2018
r. (Art. 186, Art. 187) . Sktadam wniosek o nadanie pani Marcie Jarnuszkiewicz stopnia doktora

sztuk plastycznych.



bibliografia

R. Schechner, Performatyka: Wstep, ttum. T. Kubikowski, Osrodek Badan Twérczosci Jerzego
Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, Wroctaw 2006

R. Shusterman, Swiadomo$¢ ciata dociekania z zakresu somaestetyki, ttum. W. Matecki i S.
Stankiewicz, Wydawnictwo TAIWPN Universitas Krakow 2010

J. McKenzie, Performuj albo..., od dyscypliny do performansu, ttum. T. Kubikowski, Wydawnictwo
TAIWPN Universitas Krakéw 2011

M. Carlson, Performans, ttum. E. Kubikowska, Wydawnictwo Naukowe PWN Warszawa 2007

M.S. Strine, B.W Long, M.F. Hopkins, Research in Interpretation and Performance Studies: Trends,
Issues, Priorities, w:Speech Communication: Essays to Commemorate the Seventy-Fifth Anniversary of
Speech Communication Association, red. G.Phillips, J.Wood, Carbondale 1990

Performans, performatywnosc, performer. Préby definicji i analizy krytyczne, praca zbiorowa pod
redakcja E. Bal i W. Swigtkowskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakow 2013

N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie, Krakow, 2012

J. Butler, Uwikfani w ptec, Krytyka Polityczna, Warszawa, 2008

G. Debord, Spofeczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spofeczefistwie spektaklu, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, 2006

J.L. Dobesz, Wroctawska architektura spod znaku swastyki na tle budownictwa Il Rzeszy, Oficyna
Wydawnicza Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw 1999

M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybdr esejow. Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa, 1974
E. Fisher-Lichte, Performatywnos¢, Ksiegarnia Akademicka, Krakow, 2018
H. Marcuse, Eros i cywilizacja, ttum. H. Jankowska i A. Pawelski, Wydawnictwo Muza, 1998

D. Sudjic, Kompleks gmachu architektura witadzy, ttum. A. Rasmus-Zgorzelska, Fundacja Centrum
Architektury , Warszawa 2015

S. Audoin-Rouzeau, A. de Baecque, A. Becker, J.J.Courtine, F. Keck, Y. Michaud, A.M. Moulin, P.Ory,
P.Rabinow, A.M. Sohn, A.Suquet, G.Vigarello, Historia ciata, R6zne spojrzenia. XX wiek, red. J.J.
Courtine’a, tlum. K.Belaid i T. Strézyriski, Wydawnictwo sfowo /obraz/terytoria, Gdansk 2014
R.Shusterman "0 sztuce i zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej.” thum. W. Matecki,

Wydawnictwo Atla 2, 2007




