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Dane doktoranta

Pan mgr Manfred Bator w latach 2006-2011 studiowat na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediow
w Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu imienia Eugeniusza Gepperta, gdzie uzyskat dy-
plom w Pracowni Rysunku profesora Eugeniusza Geta-Stankiewicza oraz w Pracowni Grafiki
Warsztatowe] profesora Pawta Frackiewicza. Dyplom zostat uznany za najlepszy na kierun-
ku Grafika i byt nominowany do miana Najlepszego Dyplomu ASP Wroctaw 2011.

Ukonczyt studia doktoranckie w Instytucie Filozofii Wydziatu Nauk Spotecznych Uniwersy-
tetu Wroctawskiego.

Prace doktorska podlegajgca mojej recenzji zatytutowana , Aspekt symboliczny w fotografii
dokumentalnej” na podstawie autorskiego zestawu prac fotograficznych pt.. ,Znaki obec-
nosci” wykonat pod opiekg promotora profesora Prota Jarnuszkiewicza na Wydziale Sztuki
Mediéw Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

W dostarczonej dokumentacji znajduja sie miedzy innymi:

1. Kopia dyplomu magisterskiego

2. Rozprawa doktorska

3. Dokumentacja dzieta przewodowego
4, Dokumentacja dorobku artystycznego
5. Dokumentacja dorobku publikacyjnego
6. Dokumentacja dzieta przewodowego



Dol NP

Mgr Manfred Bator po uzyskaniu tytutu magistra sztuki kontynuowat pracg tworcza. Efek-
tem tej aktywnosci jest znaczny dorobek artystyczny prezentowany w Polsce oraz za granicg
w formie wystaw indywidualnych i zbiorowych. Aby zaprezentowac osiggniecia doktoranta,
wymienie wszystkie wystawy indywidualne oraz wybor wystaw zbiorowych, w ktérych brat
udziat. Warto zaznaczy¢, ze w latach 2009-2021 pokazywat swoje prace na dziesigciu wy-
stawach indywidualnych oraz siedemdziesieciu jeden pokazach zbiorowych, a wigc Srednio
ponad sze$¢ wystaw rocznie. Dodajac do tego publikacje teoretyczne, o ktorych za chwile,
rysuje sie nam obraz miodego artysty i teoretyka sztuki, ktorego aktywnosc znaczaco wy-
kracza ponad norme. Drobna uwaga dotyczgca samej dokumentacji - jest bardzo konkretna,
aczkolwiek dla mnie zbyt sucha —mam na mysli brak dokumentacji fotograficznej dotyczacej
osiggnie¢ wystawienniczych. Nad uczelniami unosi sie jeszcze duch dopiero co przeprowa-
dzonej ewaluacji. Opada gorgczka zwigzana z presjg uwiarygodniania kazdego zgtoszonego
rekordu — podanie odno$nikéw do stron internetowych lub dokumentu potwierdzajacego,
7e oceniane wydarzenia faktycznie miato miejsce. Nie sugeruje w tym miejscu, ze same wy-
liczenia przyjmujace forme listy nie s wiarygodne, mam raczej na mysli komfort recenzenta
— obraz przemawia do mnie réwnie mocno jak stowo.

Wystawy i i ne;

1. Tragarz, Witryna Jednej Fotografii, Wroctaw, 2020

2. Emocje, Contemporary Art Space in Batumi, Batumi, Gruzja, 2019

3. Imaginarium tozsamosci, Galeria Centrum Konferencyjne, Ladek Zdrdj, 2017

4. Geometria i kolory, Galeria PhotoZona, Wroctaw, 2017

5. Fizis, Galeria Proscenium — Teatr Muzyczny w Toruniu, Torun 2017

6. Fizis, Festival dell” Arte, Stary Browar, Bukowiec, 2016

7. Emocje, Wydziat Nauk Spotecznych Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw, 2015
8. tadne prace reczne, Muzeum Miejskie, Wroctaw, 2013

9. Stany umystu kota P., Galeria Pod Basztg, Jawor, 2010

10. Stany umystu kota P., Galeria Pod Psem, ASP Wroctaw, 2009

Wystawy zbi wybor):

1. Personal Horizons, Suwon International Photo Festival, Suwon, Korea Potudniowa, 2021

2. OK! Art, Galeria Miejska we Wroctawiu, Wroctaw, 2021

3. Unobvious, Fotografia Gallery, Thilisi, Gruzja, 2021

4. State of Mind(s), InterchanGE International Photo Festival, Batumi, Gruzja, 2021;

5. Unobvious, 6th Suwon PhotoFestival, Suwon, Korea Potudniowa, 2019;

6. Rytuaf chleba i igrzysk, Festiwal Rytuat, Centrum Sztuk Performatywnych Piekarnia, Wro-
ctaw, 2019

7. Geometria i kolory, Batumi PhotoDays 2019, Contemporary Art Space in Batumi, Batumi,
Gruzja, 2018;

8. Konfrontacje Sztuki 2018, Galeria Test, Warszawa, 2013;

9. Dialog obrazéw. Polsko Gruziriski Festiwal Kultury, Galeria FOTO-GEN, Wroctaw 2017;

10. Substytuty, Festiwal Rytuat, Zaklete Rewiry, Wroctaw, 2016;



11. 14th European Biennial Competition for Graphic Art in Brugge, Arentshuis in Bruges,
Bruggia, Belgia, 2014;

12. IV Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cyfrowej, Centrum Designu Gdynia, Gdynia, 2014;

13. 7th International Printmaking Biennial, Douro Museum, Alijo, Portugalia, 2014;

14. 41 Miedzynarodowe Biennale Rysunku, Skopje, Macedonia, 2014;

15. DRAWIG - selection of the most successful Slovak and foreign artists at the Biennial of
Drawing Pilsen, Turiec Gallery, Martin, Stowacja, 2014,

16. The Best Works of The Biennial of Drawing Pilsen; Szombathelyi Képtar - Kunsthalle
Szombathley, Szombathely, Wegry, 2013;

17. 8 Miedzynarodowe Triennale Mafej Formy Graficznej, Wilno, Litwa, 2013;

18. XV Miedzynarodowe Biennale Portretu, Tuzla, Bosnia i Hercegowina, 2013;

19. IX Triennale Mafych form malarskich, Galeria Wozownia, Torun, 2013;

20. 40 Miedzynardowe Biennale Rysunku, Skopje, Macedonia, 2012;

21. Wroctawska Szkota Grafiki, The Art Academy of Latvia, Ryga, totwa, 2012;

22. VIl Miedzynarodowe Biennale Rysunku, Pilzno, Czechy, 2012;

23. Ogdlnopolski Konkurs Rysunku, Torun, 2012 (wyrdznienie);

24, Wroctawska Szkota Grafiki, David Owsley Museum of Art, Muncie, USA, 2012;

25. Wystawa ,,Dyplomy ASP”, Galeria BWA Awangarda, Wroctaw, 2011 (najlepszy dyplom
na kierunku Grafika ASP Wroctaw, 2011);

26. Wystawa pedagogow i studentow Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu dedykowana
Mistrzowi Janowi Jaromirowi Aleksiunowi, ASP, Wroctaw, 2010;

27. Wystawa studentow pracowni Prof. Andrzeja Klimczaka Dobrzanieckiego w ,,Galerii Za
Szktem” w ASP Wroctaw, 2009;

28. Xlll Miedzynarodowe Biennale Matej Formy Graficznej, Ostrow Wielkopolski, 2009;

29. Il Ogdlnopolski Konkurs Grafiki im. Ludwika Meidnera, Olesnica, 2009 (wyrdinienie).

Dorobek likacyjn

Z pewnoscig to co wyrdznia Manfreda Batora sposréd miodych tworcow sztuk wizualnych
to jego osiagniecia publikacyjne z zakresu krytyki i teorii kultury. Z pewnoscig ukonczone
studia doktoranckie w Instytucie Filozofii na Wydziale Nauk Spotecznych Uniwersytetu Wro-
ctawskiego daly mu narzedzia intelektualne, ktére pomagaja mu w pracach teoretycznych,
W dostarczonej dokumentacji mozemy znaleic liste z zestawieniem trzydziestu szesciu pu-
blikacji, ktore w latach 2013-2021 ukazaty sie w pismach artystycznych (FORMAT), miesiecz-
nikach (ODRA) lub wydawnictwach towarzyszgcych wydarzeniom kulturalnym. Szkoda, ze
pan Manfred Bator nie umiescit w dokumentacji linkéw do cyfrowych wersji swoich tekstow,
z pewnoscia takie istnieja. Z przedstawionego wykazu wybratem kilkanascie, ktérych tytuty
zwrocity moja uwage:

1. Niezaleznos¢ artystycznej zabawy a jej uzytecznosc spofeczna, [w:] Quart 4 (62)/2021

2. Odkrywanie tajemnicy zycia, [w:] Magda Hueckel - Organic; Osrodek Kultury i Sztuki we
Wroctawiu 2020;

3. Imperatyw. Akt rozptomienienia ducha, [w:] Imperatyw; Galeria Miejska we Wroctawiu,
Wroctaw 2020; - Prawdopodobnie najlepszy z mozliwych swiatdw, [w:] todi Kaliska -
Prawdopodobnie najlepszy z mozliwych swiatéw; Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu
2020;




4. Realnos¢ i jej [nie]mozliwe obrazy, [w:] Prot Jarnuszkiewicz - For a moment | had every-
thing; Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu 2020;

5. Tezy z traktatu o przemijaniu, [w:] Dialog obrazéw. Polsko Gruzifiski Festiwal Kultury;

6. Etapy koniecznosci meta-pojeciowania, [w:] Pismo Artystyczne FORMAT Nr 74-75/2016-
2017

7. Malarz w artystycznych zmaganiach z tradycjg. Harolda Blooma koncepcja leku przed
wpfywem, [w:] DYSKURS Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu Nr 20/2016,
[publikacja punktowanal;

8. Filozofia fotografii, [w:] Pismo Artystyczne FORMAT Nr 71/2015;

9. Mfodosé. A céi to takiego? [w:] Pismo Artystyczne FORMAT Nr 71/2015;

10. Czasoprzestrzenie rysunku, [w:] Czwarty wymiar kreski, Galeria Miejska we Wroctawiu
2015;

11. Wielogtos performance’u, [w:] Pismo Artystyczne FORMAT Nr 67/2014;

12. Medium, obraz czy lustro natury? Glos w dyskusji, [w:] SZTUKA i DOKUMENTACIA Nr
10/2014 [publikacja punktowanal;

13. Ekspresjonistyczny horyzont abstrakcjonizmu, [w:] DYSKURS Pismo Naukowo-Artystycz-
ne ASP we Wroctawiu Nr 18/2014, [publikacja punktowana];

14. Ekspresjonizm i dekonstrukcjonizm. O motzliwosci zastosowania teorii Harolda Blooma
w interpretacji dzieta sztuki, [w:] DYSKURS Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wrocta-
wiu Nr 16/2013, [publikacja punktowana];

15. O widzeniu i mysleniu obrazem, [w:] Pismo Artystyczne FORMAT Nr 65/2013;

16. Fotoobrazy i ich znaczenie, [w:] SZTUKA i DOKUMENTACIA Nr 8/2013, s. [publikacja
punktowana)

Dorobek kuratorski

Synergia dwoch obszaréw dziatalnoéci doktoranta: artysty praktyka i teoretyka publicy-
sty doskonale sie zrealizowata w funkcji kuratora generalnego Galerii FOTO-GEN Os$rodka
Kultury i Sztuki we Wroctawiu. To nieczeste potaczenie kompetencji sprawito, ze Kierow-
nictwo i Rada Programowa Galerii FOTO-GEN umozliwito Manfredowi Batorowi w latach
2017-2021 objecie opieka kuratorskg dwudziestu jeden wystaw — to absolutnie imponujace
osiagniecie. Moge tylko pozazdrosci¢ mieszkaricom Wroctawia posiadania tak dynamicz-
nej instytucji kultury. Ze strony internetowej galerii dowiedziatem sie, ze FOTO-GEN jest fi-
nansowany przez Samorzad Wojewddztwa Dolno$laskiego, dla mnie to doskonaty przyktad
madrze i z pozytkiem wydawanych pieniedzy z budzetéw samorzadowych. Dla dopetnienia
formalnoséci wymienie kilka wydarzen zrealizowanych pod kuratelg doktoranta:

1. Marcin Berdyszak. Wielowymiarowos¢, Galeria FOTO-GEN, Wroctaw, 2021;

2. Magda Hueckel, Organic, Galeria FOTO-GEN, Wroctaw, 2021;

3. Witold Liszkowski, Fluktuacje — Struktury Osobiste, Galeria FOTO-GEN, Wroctaw, 2021;

4. t6d? Kaliska, Prawdopodobnie najlepszy z mozliwych Swiatow, Galeria FOTO-GEN, Wro-
ctaw 2020;

5. Prot Jarnuszkiewicz, For a moment | had everything, Galeria FOTO-GEN, Wroctaw, 2020;

6. Sudek, Funke, Drtikol... Fotografia czeska i stowacka z kolekcji PPF, Galeria FOTO-GEN,
Wroctaw, 2019;



7. Unobvious, 6th Suwon PhotoFestival, Suwon, Korea Potudniowa, 2019;

8. Irakli Dzneladze, Emocje, Galeria FOTO-GEN, Wroctaw 2019;

S. Zbigniew Treppa, | believe in..., Galeria FOTO-GEN, Wroctaw, 2018;

10. Grzegorz Przyborek, Archipelag autentycznych fikcji, Galeria FOTO-GEN, Wroctaw, 2017

Podsumowujgc czesé recenzji prezentujaca sylwetke doktoranta, z przekonaniem stwier-
dzam, Ze jego wielowymiarowa dziatalnosé zawodowa, jej zakres, jakos¢ oraz intensywnos¢
wypetnia z nadmiarem oczekiwania, ktore stawia sie osobom przystepujgcym do procedury
nadania stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki. Cato$¢ budzi méj szacunek oraz uznanie.

Przedstawiona do oceny dysertacja bedaca czescig pracy doktorskiej ,Aspekt symboliczny
w fotografii dokumentalnej” sktada sie z dwdch rozdziatow:

ROZDZIAL 1.

Paradygmaty fotografii dokumentalnej

Wstep

1. Pojecie dokumentu

2. Zarys historii fotografii dokumentalnej rozumianej jako dziennikarstwo informacyjne
i komentarz; reportaz socjologiczny; fotografia wojenna, socjologiczna, kryminalistycz-
na, naukowa i prasowa

ROZDZIAL 2.

Aspekt symboliczny dokumentu fotograficznego

1. Konkluzje ideowe i formalne paradygmatu fotografii dokumentalnej

2. Doswiadczenia fotograficznych notacji senséw realnosci

3. Znaki obecnosci — autorski komentarz do realizacji dzieta przewodowego

Bibliografia

Jest to interesujacy, sprawnie napisany wyktad dotyczacy ewolucji pojecia i zakresu rozumie-
nia terminu fotografia dokumentalna od momentu odkrycia fotografii jako techniki rejestracji
i obrazowania rzeczywistosci do dnia dzisiejszego.

W pierwszym rozdziale autor sledzi zmiane paradygmatu fotografii ,pojmowanej zaréwno jako
komunikat wizualny jak i dzieto sztuki”. Wydaje mi sie, Ze najwazniejsze w jego rozwazaniach
staje sie zagadnienie mozliwosci zaistnienia ,obiektywnego neutralnego przedstawienia foto-
graficznego spetniajacego role dokumentu funkcjonujgcego poza obszarem fotografii nauko-
wej”. W punkcie drugim tego rozdziatu doktorant rozprawia sie mitem obiektywizmu fotografii
dokumentalnej. Analizujgc z perspektywy historycznej przemiany i funkcjonowanie fotografii
jako rejestracji rzeczywistosci w zmieniajgcych sie warunkach rozwoju cywilizacji na przestrze-
ni ostatnich dwoch wiekow w aspektach rewolucji technologicznych, zmian ekonomicznych,
spofecznych i politycznych. Stwierdza, ze paradygmat obiektywnej fotografii dokumentalne;
z wytaczeniem rejestracji naukowej i kryminalistycznej w dzisiejszych czasach nie ma racji bytu.
Po prostu nie istnieje. Trudno sie z takg konkiuzjg nie zgodzi¢. Dzisiaj w czasach postprawdy,



postsztuki, ,postwszystkiego” fatwiej jest nam przyja¢ do wiadomosci fakt istnienia ,posto-
biektywizmu” czyli braku obiektywizmu, bowiem jak pisat wybitny historyk dokumentalizmu,
Erie Barnouw, jego stowa dotycza co prawda filmu dokumentalnego, ale przeciez ruchomy
obraz jest tylko innym stanem istnienia obrazu statycznego, w jednym i drugim przypadku po-
wstaje w wyniku decyzji cztowieka postugujgcego sig narzedziem rejestrujgcym rzeczywistosc:
JNiektorzy dokumentaliéci twierdza oczywiscie, ze sg obiektywni. [...] Taka deklaracja
moze mieé charakter taktyczny, ale w istocie jest pozbawiona sensu. Dokumentalista,
podobnie jak kazdy nadawca komunikatu w dowolnym tworzywie, dokonuje ciggtych
wyboréw. Wybiera temat, ludzi, katy widzenia kamery [...]. Kazdy akt wyboru jest wyra-
zem jego punktu widzenia, bez wzgledu na to, czy sobie to uswiadamia, czy nie, czy sig
do tego przyznaje, czy nie. Nawet za jego pierwszym krokiem, wyborem tematu, stoi
pewien motyw. [...] Dokumentalista wyraza sie poprzez wybor oraz uporzadkowanie;
jego wybory sa w efekcie komentarzami. Czy przyjmuje postaweg obserwatora, kronika-
rza, czy jakakolwiek inng, nie moze uciec od wiasnej subiektywnosci.”*
W drugim rozdziale rozprawy Manfred Bator kontynuuje swoje analizy i rozwazania na temat
dokumentu fotograficznego, skupiajac sie na aspekcie symbolicznosci tresci i formy rejestro-
wanego obrazu, relacji zwrotnej migdzy fotografem a widzem, intencjonalnosci decyzji artysty
przy zapisu wybranego fragmentu rzeczywistoéci, mozliwosci odczytu jego sensu przez od-
biorce. Analizuje fenomen symbolu jako elementu organizujacego swiat spotecznej wyobrazni,
bedacego nie tylko dostowne przedstawieniem samego siebie, ale posiadajacego skrywang
mnogo$¢ znaczen, ktére ujawniajg sig w zaleznosci od kontekstow kulturowych. Podkresla,
7e w dokumencie istnieje prawie zawsze dwoisto$¢ znaczenia obrazu: jako rejestracji rzeczy-
wistosci oraz jej réwnolegtego istnienia symbolicznego w formie metafory. Sama metafora
zaé ma wiele aspektéw poznawczych w zaleznosci od kontekstow kulturowych oraz wiedzy
odbiorcy. Musze w tym miejscu zaznaczy¢, ze wywdd jest prowadzony na do$c ztozonym po-
ziome teoretyczno-filozoficznym. Wymaga to od czytelnika wytezonej uwagi i skupienia. Od-
nosze wrazenie, ze wyksztatcenie filozoficzne doktoranta w sposob bardzo mocny odcisneto
pietno na jezyku i sposobie konstruowania tresci jego dysertacji. Nie mam pretensji o to, ze
narzedzia intelektualne, ktére pozyskat Manfred Bator na studiach filozoficznych, wptywajg
na strukture i metode wywodzenia mysli, nie, wszak doktorat powinien nosi¢ w sobie ducha
i znamiona samodzielnej pracy naukowo-badawczej i tu szczerze gratuluje panu Manfredowi
Batorowi jego wiedzy i umiejetnosci. Mam raczej na mysli potencjalnych czytelnikdw tej pracy,
na przyktad studentéw i absolwentéw akademii artystycznych — oczami wyobrazni widzg ich
przerazenie, kiedy na jedne] rozktadéwce na przyktad stronach 14-15 musza zrozumiec sens
wywodu, odnoszac sie do: transcendensu, semiologii, semiotyki, kognitywistyki, epistemologii,
ontologii, mortyfikacji, wiwifikacji czy sensytywnosci. Sadze, e nawet przez moment do glowy
im nie przyjdzie, ze staja sie perceptorami mysli doktoranta. Pozwolitem sobie na odrobing
sartobliwoéci, ale sadze, ze stosowanie hermetycznego jezyka ogranicza grupe odbiorcow in-
telektualnej rozprawy bohatera tej recenzji. Wracajac do rozprawy z pewnoscig filozoficzno-
-refleksyjna natura umystu doktoranta w sposdb zasadniczy wptywa na jego prace artystyczna.
Potrzeba poznania tego co niewidzialne, a przede wszystkim préba zapisania symbolicznej
warstwy widzianego obrazu przy pomocy medium fotograficznego jest istota dziatar badaw-
czo-artystycznych Manfreda Batora, co w efekcie czyni z niego filozofa-fotografa. Jako filozof

1 E. Barnouw, Documentary: A History of the Non-Fiction Film, New York: Oxford UP 1974, s. 187 n



prébuje poznac¢ powigzania i relacje miedzy materialnosci $wiata a jego duchowa forma. Jako
fotograf probuje zarejestrowac i zobrazowac tajemniczg wieZ miedzy widzialnym i niewidzial-
nym, uchwyci¢ obecnosé nieobecnego, zmaterializowac niematerialne — przemijajacy czas.
Rozprawa doktoranta , Aspekt symboliczny w fotografii dokumentalnej” szczegdlnie w drugim
rozdziale jest bardzo interesujaca. Zwraca uwage solidno$¢ i ohszerno$¢ bibliografii potwier-
dzajgcej badawczy charakter przedstawionej pracy (41 Zrodet i odniesien). Manfred Bator
dzigki swoim predyspozycjom intelektualnym zgtebit wiele zagadnien z obszaru historii i prak-
tyki fotografii dokumentalnej, filozofii poznania, tradycji obrazowania. Pokazat swoje kompe-
tencje i pefne przygotowanie do prowadzenia samodzielnej pracy naukowo-badawczej. Praca
stanowi oryginalny i wartosciowy wktad w dziedzine teorii fotografii.
Interesujace i godne zauwazenia jest to, Ze praca pisemna jest tak skonstruowana, zeby w spo-
sob petny i bardzo precyzyjny przygotowac czytelnika do odhbioru i zrozumienia przewodowego
dzieta artystycznego zatytutowanego ,Znaki obecnosci”. Kluczowe sg aspekty recepcji rzeczy-
wistosci jej percepcja oraz intelektualny proces osadzanie wnioskdw w duchowej i kulturowej
tkance egzystencji cztowieka. Przy czym doktorant podkresla, ze w procesie rejestrowania
$wiata przy pomaocy fotografii aspirujacej do bycia dokumentem mimetycznie transparentnym
JWwidoki rzeczywistosci, jak i sama rzeczywistos¢ nie majg zdolnosci referowania same przez sie.
Zatem przedmiotem poznania nigdy nie jest sam widok, ale jego sens.” W jego rozwazaniach
znajdziemy wyznanie, ktére wskazuje nam Zrodta inspiracji do dziatania i pracy miedzy innymi
stata sie nig gteboka osobhista refleksja inspirowana stowami Suzan Sontag i F. Souglesa, ze :
Jfotografia, ta ze swej ontologicznej natury dokumentalna, uswiadamia, ze chot jej
oglad ma pozory przywracania przesztosci, to wskazuje bolesnie rowniez na fakt nie-
moznosci powrotu do tego, co za zastong przesztosci. Tak oto, co dla mnie ma znaczenie
absolutnie podstawowe, post factum, zauwazytem, ze konfrontujac sie z wykonanymi
przez siebie fotografiami, postrzegam je jako wehikut czasu umozliwiajacy mi bycie tu
i teraz, ale i w jakim$ konkretnym tam/ gdzies w innym minionym czasie, a tym samym
doswiadczam ciagtosci i nieciggtosci czasu zarazem oraz, co nie mniej wazne, ze s one
zaréwno zewnetrznym, jak i wewnetrznym $ladem tego, co zmystowo dostrzezone
i tego, co w zwigzku z postrzezeniem wewnetrznie przezyte. Jednakze zrodtem aktual-
nej konstatacji byto rozwazane przeze mnie niejednokrotnie w przesztosci, praktyczne
doswiadczenie zjawiska obecnosci / nieohecnosci w trakcie mojego pobytu w lzraelu,
a scisle rzecz ujmujgc w Jerozolimie.”
Tak to Jerozolima jako niezwykte miejsce nasigknieta duchowoscig oraz materialnymi dowo-
dami istnienia trzech fundamentalnych religii monoteistycznych: islamu, chrzescijaristwa i ju-
daizmu stata sie bezposrednig inspiracja powstania pracy przewodowej. Jednak komentujgc
efekty tej pracy, nalezy wspomnie¢ chociazby tylko sygnalnie o wczesniejszych projektach, kté-
re stanowia swoiste preludium dla ,Znakéw obecnosci”. To trzy cykle fotografii wywodzace sie
z koncepcji fotografii reportazowo-podréiniczej: ,lllusion”, ,Postcard to the New York City”,
»Dialog obrazéw” podporzadkowanych autorskiej idei ,dokumentu symbolicznego”. Kazdy
z tych cykli jest dowodem wielkich kompetencji zawodowych zaréwno w warstwie przemy-
slanych oryginalnych koncepcji intelektualnych jak i technicznych realizacji. Kazdy z nich ma
bardzo interesujgce zatozenia i nie mniej warto$ciowa forme realizacji.
Pierwszy powstat w jerozolimskiej dzielnicy Me’a She’arim, jednej z pierwszych dzielnic zy-
dowskich w tym miescie zamieszkatej przez ultra ortodoksyjny odtam chasydéw — haredim.



Z powodu zakazu fotografowania w tej dzielnicy swobodna rejestracja obrazu byta niezwykle
utrudniona. Jednak dzieki sprytowi i inteligencji doktorantowi udato sig zrealizowac Swietng
serie plenerowych, wieczornych zdje¢ realizujaca autorska formute dokumentu, ktdrego ce-
chg nadrzedna jest symbolicznos¢ przekazu pozazmystowego. Jako zabieg formalny zastoso-
wat w nim zasade nieostroséci sylwetki ludzkiej bedacej w ruchu ,w kontraécie do ostrych i sta-
tycznych partii obrazu”. Swietny zestaw zdje¢ rejestrujacy fenomen tej dzielnicy — jej ducha
i atmosfere, kadry z uchwyconym codziennym zyciem haredim sg przyktadem ,decydujacego
momentu” Henrie Cartier-Bresson’a.

Nie mniej interesujacy chociaz oparty na odmiennych zatozeniach jest cykl ,Postcard to the
New York City”. Wyrdznia go swoisty performatywny charakter. Otoz po powrocie z Nowego
Jorku do domu, inspirujac sie Mail Artem, doktorant stworzyt siedem kompozycji sktadajacych
sie z fragmentdw zdje¢ wykonanych w czasie doswiadczanie pulsu miasta. Te kolaze inspiro-
wane charakterem typowych, ,krzykliwych i plastycznie jarmarcznych” nowojorskich poczto-
wek staly sie jego wtasnymi widokéwkami, ktdre niejako post factum ukazywaty obraz Miasta
Nowy Jork — $wietny, inteligentny, dowcipny pomyst swiadczacy o potencjale kreatywnym
Manfreda Batora, ktéry inspirujac sig dziataniami innych artystéw, tworzy wiasne koncepty
akcji artystycznych, ktdére po realizacji uzyskuja wymiar autonomicznych oryginalnych dziet
sztuki.

Trzecim z serii autorskich podréiniczych fotodokumentdw jest cykl ,Dialog obrazéw”. Podob-
nie jak poprzedni powstat po powrocie autora z zagranicznej podrozy. Tym razem byta to Gru-
zja. Cykl zaistniat pod wptywem intelektualnej refleksji wyniktej z nadmiaru wrazen wizual-
nych, ktérych doéwiadczyt doktorant podczas zwiedzania tego kaukaskiego kraju. llos¢ wrazen
i tempo zwiedzania wywotaty w nim ,zobojetnienie na zewnetrzne bodzce” -— artysta obrat
wiec strategie intuicyjnego zapisu obrazu. Po powrocie do Polski, symulujgc w technice cyfro-
wej klasyczng metode wielokrotnej ekspozycji, odtworzyt powidoki swojej pamigci. W ten
sposGb otrzymat fotogramy, w ktérych obrazy pozostaja ze soba w wewngtrznym dialogu.
Ogladajac te zdjecia, mam wrazenie ruchu obrazu, a wiec dodwiadczam paradoksu — zapisu
przeptywu czasu na pojedynczym, statycznym obrazie.

7 szacunku dla intelektualnej pracy, ktéra w procesie dochodzenia do realizacji dzieta przewo-
dowego wykonat doktorant, wymienie trzy cykle wskazane przez niego jako istotne dla pracy
koricowej. Sa nimi: ,Emotion”, ,Fizis” oraz ,Geometria i kolory”. Pierwsze dwa dotyczg za-
gadnienia portretu i autoportretu. Roztrzagsa w nich problematyke zwigzku i wewngtrznego
konfliktu miedzy potrzeba maksymalnie precyzyjnego oddania fizycznych cech modela, a po-
trzeba przedstawienia obrazu wyobraionego — stworzonego zgodnie z intencjg fotografa lub
osoby fotografowanej. Innymi stowy w najwigkszym skrocie — relacji migdzy suchg rejestracjq
fizycznych cech obiektu a kreacja czyli intelektualno-emocjonalnych relacji fotograf-fotogra-
fowany.

Cykl ,Geometria i kolory” Manfred Bator wskazuje jako najbardziej osobisty ze wzgledu na
gtebokie egzystencjalne przezycia, ktérych doswiadczyt. Zasadniczo wszystkie rozwazania dok-
toranta prowadzone s3 na wyrafinowanym poziomie filozoficznej refleksji dotyczacej mozliwo-
§ci poznania $wiata w jego widzialnej i niewidzialnej substancjonalnosci oraz rejestracji-opisu
tych dwéch éwiatéw poprzez dziatania artystyczne. W ,Geometrii i kolorach”, realizacji naj-
bardziej konceptualnej, ktérej bez autorskiego wprowadzenia nie bedziemy w stanie do korica
zrozumied, zajmuje sie tym, co obiektywnie istnieje, a nie jest widoczne czyli dostrzegalne.



Zeby nie popetni¢ btedu opisowego, zacytuje twérce:

,2aréwno ja, jak i otaczajacy mnie $wiat istniejemy w swoistej konspiracji - to, co jest,
nie przestaje by¢, ale rowniez nie jest obecne, poniewaz nie moze by¢ przedmiotem
poznania, a wiec i doswiadczenia.”

Przyznam szczerze, ze doktorant zmusit mnie kilkakrotnie do rozwazan nad problemami, nad
ktorymi pewnie bym sie nie pochylit. | za to chce mu podziekowac.

Przechodzac do ostatniego akapitu mojej recenzji, ktérg zakoriczy konkluzja, zaczne od zdania,
ktére wtasciwe powinno pojawic sie jako ostatnie. Praca przewodowa ,Znaki czasu” to podsu-
mowanie i zarazem pointa wszystkich wymienionych powyzej dziafar artystycznych Manfreda
Batora. Za kazdym razem byly one wywotane intelektualng refleksja autora dotyczacg sym-
bolicznego wymiaru fotograficznego obrazowania swiata. Waine, ze poszukujac odpowiedzi
na stawiane sobie pytania na temat zwigzku miedzy rzeczywistym i nierzeczywistym, mate-
rialnym i duchowym, doktorant stosuje zrdznicowane techniki rejestracji fotograficznej oraz
réinicuje strategie i metody przy realizacji swoich artystycznych dziatan.

,Inaki czasu” to zestaw osiemnastu fotograméw tworzgcych trzy tryptyki, ktére powstaty
w czasie drugiego pobytu doktoranta w Jerozolimie. Fenomen tego wyjgtkowego miasta po
raz kolejny stat sie przyczyng intelektualnego i artystycznego dziatania bohatera tej recenzji.
To co czyni te realizacje wyjatkowg — oprdcz formy, zobrazowania tematu i koricowej prezen-
tacji — o czym za chwile — to pokonanie problemdw, ktdre przy rejestracji obrazu towarzyszy-
ty autorowi zdje¢. Dotyczyty one ograniczen lub catkowitego zakazu fotografowania miejsc,
ktére postanowit udokumentowaé: Holy Sepulcher (miejsce kultu), Kidron Valley (cmentarz),
Ben Gurion Airport (lotnisko). Angielskojezyczne nazwy miejsc stanowig tytuty trzech cykli zto-
zonych z szesciu obrazow, ktdre zostaty potgczone w zestawy po trzy zdjecia kaidy. W zato-
zeniu autora ,maja one pozostawac we wzajemnej korespondencji, tworzac spojng narracje
i formalng cato$¢” — moim zdaniem to sie udato. Holy Sepulcher — sacrum-profanum — zgietk,
hatas i bieganina w czasie zwiedzania Bazyliki Swigtego Grobu, zaznaczanie pisemnie swojej
obecnosci na plandekach chronigcych cze$¢ $wigtyni podlegajacej remontowi; Kidron Valley
— przemijanie ludzkiego zycia, potrzeba utrwalenia pamieci tego co ulotne i czasowe — wyryte
na nagrobkach imiona zmartych; Ben Gurion Airport — chasydzi w podrozy, przenikanie sig
swiatdw tradycji i nowoczesnaosci, lotnisko ,przystanek w drodze do nieokreélonego miejsca
i niewiadomej przysztosci”, podréz — metafora ludzkiego zycia.
Docelowo fotografie w wertykalnym formacie 195 x 145 cm maja by¢ wydrukowane na prze-
#roczystych, catkowicie transparentnych ptytach plexiglasowych, ktére po potaczeniu tworzyc
beda tréjscienne, graniastostupowe obiekty unoszace sie nad ziemig dzieki podwieszeniu ich
pod sufitem sali ekspozycyjnej. Warto przytoczy¢ w tym miejscu stfowa doktoranta:
ten noénik pozwoli przedstawieniom przeobrazié sie w wyobrazenia — ich refleksy i wid-
ma. [...] same obrazy nie sa przedmiotami poznania, ale ich znakami i wtasnie taka wi-
zualng role przypisuje tym potréjnym zestawom, ktore, za sprawa niemal neutralnego
w percepcji no$nika, beda generowa¢ nowe przedstawienia, zachowujac jednoczesnie
wrazenia rzeczy wczesniej spostrzezonej.”
W catej swoje] karierze recenzenta doktoratéw nie przypominam sobie pracy przewodowej
tak precyzyjnie przemyslanej, zaréwno w warstwie znaczeniowo-ideowej jak réwniez fizycz-
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no-obiektowe] — zaczynajac od tytutdw, koriczac na szczegétach montazowych wystawy. W ko-
mentarzu autora do swojej pracy znajdziemy wyttumaczenie kazdej decyzji i opis wszystkich
detali realizacyjnych. Dotyczy to réwniez wyboru miejsca ekspozycji — gotyckiej sali wroctaw-
skiej Galerii FOTO-Gen. Poniewaz, jak sam pisze, miejsce jest:
,rezerwuarem skondensowanej obecnosci w nieobecnosci.” | dalej: ,Obecnosc [w tej
sali] to bycie w miejscu czyims, ale takze miejscu, w ktérym tego kogo$s w nim niema,
ale zarazem kogo$, kogo to miejsce uobecnia. Dlatego tez uwazam, ze wiasnie ta sala
jest najbardziej adekwatna przestrzenig dla ukazania symbolu obecnosci w lapidarnym,
odrecznym zapisku, wykutym w kamieniu nazwisku czy w fantomie postaci odbywaja-
cej podréze przez historig i aktualng czasoprzestrzer zawartych w fotografiach, ktore sg
niczym innym, jak dokumentem moich spojrzeri na otaczajacy mnie $wiat.”

Skupienie wewnetrzne, precyzja myélenia i sp6jnoéc dziatan stuzy temu zebysmy mogli do-
éwiadczyé dzieta, a przez nie pozna¢ jego tworce obdarzonego niezwykia wrazliwoscig i inteli-
gencja artystyczna.

Konkluzia

Po przeanalizowaniu dostarczonej dokumentacji zawierajace] osiagniecia i dorobek artystycz-
ny, publikacyjny oraz kuratorski magistra Manfreda Batora a takze oceniajac przedtozong pra-
ce doktorska sktadajaca sie z rozprawy zatytutowane] ,Aspekt symboliczny w fotografii doku-
mentalnej” oraz dzieta przewodowego ,Znaki obecnosci”, stwierdzam ze mamy do czynienia
2 miodym, lecz juz bardzo dojrzatym i utalentowanym tworecg w petni przygotowanym do sa-
modzielnej pracy badawcze] i artystycznej. Jego praca doktorska w catosci nadaje sie do wy-
réinienia. Tym samym jednoznacznie konkluduje, Ze spetnia ona wymagania okreslone w Art,
187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce (tj. Dz. U.z2021 .
poz. 478 ze zm.).

Uwazam, 7e nadanie panu magistrowi Manfredowi Batorowi stopnia doktora w dziedzinie
sztuki, w dyscyplinie artystycznej: sztuk plastyczne i konserwacja dziet sztuki jest w petni za-
stuzone i bedzie dowodem uznania jego natury badacza i twérczej osobowosci,




