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Recenzja
rozprawy doktorskiej Manfreda Batora pt. ,, Aspekt symboliczny w fotografii
dokumentalnej” na przyktadzie autorskiego zestawu prac fotograficznych
pt. ,,Znaki obecnosci ”

Doktorant Manfred Bator urodzony w 1986 roku we Wroctawiu studia odbyt w Akademii Sztuk
Pieknych w tym miescie na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediow. Dyplom uzyskat w Pracowni Rysunku
profesora Eugeniusia Geta —Stankiewicza oraz w Pracowni Grafiki Warsztatowej profesora Pawta
Frackiewicza. Dyplom ten zostat uznany za najlepszy na kierunku Grafika i nominowany do miana
Najlepszego Dyplomu ASP Wroctaw 2011 roku. Jego twadrczos¢ sytuuje sie w obszarach fotografii,
malarstwa, rysunku, grafiki i dziataniach w przestrzeni. Ma na swoim koncie 10 wystaw
indywidualnych obejmujacych lata 2009- 2020 i udziat w ponad 70 wystawach zbiorowych w kraju i
za granica. Byf takze kuratorem wielu wystaw. Posiada wiele publikacji publikowanych w pismach
artystycznych, gtéownie w periodyku Format. Pan Manfred Bator ukoriczyt ponadto studia
doktoranckie w Instytucie Filozofii, Wydziatu Nauk Spotecznych Uniwersytetu Wroctawskiego.
Artystyczna energia oszatamia, mozna by rzec, ze ten tworca pracuje nieustannie, w dodatku
zmieniajac dziedziny swojej twodrczosci. Stanowi to przyktad wielkiej potrzeby artystycznej
wypowiedzi, szukaniu swojego charakteru wypowiedzi i pulsujacego niepokoju, aby utrzymac swoja
kreatywnos¢ na najwyzszym poziomie.

Kiedy w 2009 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie na wystawie poswieconej 170 rocznicy
wynalazku fotografii, mozna byto przeczyta¢ pod fotografig kilku podréznikow z duzymi aparatami
skrzynkowymi, tekst, ze oto dzieki temu wynalazkowi caly swiat zostanie bardzo szybko odkryty i
uwieczniony na duzo formatowych kliszach, co brzmiato jak obawa, dato to do myélenia, ze juz wtedy
wyznaczony zostat kurs, ktéry obecnie ma swoje petne urzeczywistnienie w formie dokonanej, jesli
nie wyczerpanej. Tak naprawde stato sie to znacznie wczesniej, albowiem szybko okazato sie, ze
odkrywanie i publikowanie obrazu swiata, ktérego nikt przedtem nie widziat, stanowi gldwna tresc
fotografii. Obecnie dzieki technologicznej doskonatosci, przy rownoczesnym zminiaturyzowaniu
sprzetu spetnia sie jeszcze jedna znakomita sentencja, ze najlepszym aparatem jest ten, ktory mamy
przy sobie. Nastgpita niewyobrazalna eskalacja potrzeby fotografowania przez wszystkich ludzi, co
skutkuje miliardami zdje¢ powstajacych kazdego dnia. Czy kto$ mogtby przypuszczac, ze fotografie ze
smartfona beda gwarantowaly definicje obrazu poréwnywalng do aparatdéw, ktdérych uiywajg
profesjonalisci. Trzeba w tym miejscu zrobi¢ jednak uwage, ze wskazujemy na fotografie o
charakterze rejestracyjnym, Ilub dokumentacyjnym. Ten proces rozwoju technologicznego
spowodowat takze przeobraienia mentalne, szczegdlnie mtodych generacji ludzi na niespotykang
skale. Nikt nie jest w stanie powiedzie¢ dzisiaj, dokad zawiedzie ta droga. Czy zatem nie istnieje juz na
ziemi, a takze w kosmosie obszar nieodkryty, przestrzen jakby nieoczywista, lub enklawa zamknieta, a
dostepna tylko po spetnieniu okreslonych warunkéw? Pojawia sie pytanie czy rzeczywiscie moina




przyjac takie uogdlnienie, bardziej uproszczenie. W jakim sensie te miliardy zdjec¢ sg waine, czy tez sg
bez znaczenia, a moze uczestnicza w procesie ewolucji fotograficznego medium, stanowig jakby
nawarstwianie sie poktadow swiadomosci z ktorej czerpa¢ bedg wspoiczesni artysci. Obecnie, jezeli
dobrze sie zastanowi¢ to dochodzimy do klasycznej konkluzji, ze najwazniejsze staje sie wyrazanie
przy pomocy obrazdw i stowa pisanego wtasnego autorskiego $wiata, przestrzenig osobistg, ktéra
stanowi o naszym charakterze i definiuje naszg kreatywnos¢ jako artysty.

Droga dojscia p. M. Batora do dzieta przewodowego swojego doktoratu jest warta zanalizowania,
poniewaz wykonat on szereg prac na przestrzeni lat bardzo wyrazistych i niewgtpliwie sg to kroki
systematycznego dochodzenia do dzieta o znacznie wiekszej randze.

Pan Manfred Bator znajduje fotograficzne przestrzenie w swoim autorskim podejsciu do czterech
tematow. Sg to cykle: , Illusion”, ,Pocztéwki z Nowego Jorku”, ,Dialog obrazéw”, ,Autoportrety”,
seria prac: ,Geometria i kolory”, cykl zdje¢ dzieta przewodowego: ,Znaki obecnosci”, ktére zawierajg
w sobie cztery odstony réznotematyczne, spiete wigzacg myslg autora. Te fotograficzne fotoobrazy
posiadaja swoje eksplikacje, co czyni je zrozumiate w aspekcie ich przestania i estetycznego wymiaru.
Fotograf to przeciez nie tylko ten, ktory bezposrednio naciskajac spust migawki robi zdjecie, to takze
ktos, kto wyznacza swoje terytorium poznania i decyduje o wyborze miejsc, w ktorych spodziewa sie
inspiracji i pogtebiania swojej eksploracji. Majac takie intelektualne przygotowanie jak M. Bator moze
on rozwingc cate spektrum estetycznych asocjacji od starozytnosci poczawszy, aby poprzez
wynalazek fotografii, dojs¢ do interpretowania wspdtczesnej fotografii, i jej multimedialnych kreacji
w przestrzeni publicznej. Piszacy te recenzje, takze uruchamia wtasny swiat skojarzen, takich np. jak
zagadnienie interpretacji obecnie tzw. , decydujgcego momentu”, ktérego autorem byt Henrii Cartier
Bresson, ktdry stworzyt opierajgce sie czasowi fotografie, z catego $wiata, gdzie dane mu bylo
dotrzed. Jest to Fotografia reportazowa w najczystszej postaci, bedgca dokumentem, stanowigca
jakies uogdlnienie, uniwersalizm w odniesieniu do tamtego $wiata zatrzymanego w kadrach, ktdre
byly ostateczne w aspekcie momentu i kompozycji. Pisze o tym dlatego, ze wspotczesni fotografujacy
maja bezkarnos¢ dostepu i mozliwos¢ wszelkiej publikacji swoich zdjeé, co spowodowato znaczacy
zmiane w podejsciu do decydujacego momentu, czego wiasnie doswiadczyt p. Manfred Bator starajac
sie fotografowa¢ w lzraelu i na lotnisku Ben Guriona. Takie wielkie zagrozenia terroryzmem
stworzyto inng bariere dostepu do bezinteresownej checi fotografowania wszystkiego co nas
zafascynuje. Z jednej strony pojawiajg sie pytania ze strony fotografowanych o cel fotografowania,
natomiast z drugiej, obawy przed udostepnianiem w sieci wizerunku bez zgody fotografowanych. Pan
Bator bardzo przyblizyt nam to zagadnienie, jak rowniez sposob, w jaki starat sie wyegzekwowac dla
siebie fotografie niezbedne do dalszego przetworzenia w ramach swojego projektu z Izraela. W sumie
cykl lllusion udowadnia, ze autor skazany byt na szybkg i zakamuflowang fotografie, tego co byto w
zasiegu kamery. Fotografowat wieczorami i w nocy. Sg to zdjecia Zyddw, ktérzy wedruja, zyja w
swoich spotecznosciach, gdzie fotograf nie jest przyjmowany z radoscia. W swoim dokumentalnym
charakterze zdje¢ docieramy do Jerozolimskiej dzielnicy Mea Shearim, zamieszkatej przez ultra
ortodoksyjnych chasydéw /haredim/. Widziatem juz podobny rodzaj dokumentalnych zdje¢ w
albumie Agnieszki Traczewskiej pt. ,A Rekindled World”, takze o Chasydzkim Swiecie, gdzie trzeba
sobie zastuzy¢ na zaufanie, aby wejs¢ do tego Swiata.

Fotografie M. Batora sg czarno biate, niejako minimalistyczne, przez wspomniane trudnosci z
rejestracjg, sg mozna powiedzie¢ przelotne, co zresztg w petni odpowiada swoistemu przemykaniu




przybysza przez tg dzielnice. Dzieki temu stanowig egzemplifikacje warunkdw, co doskonale
uswiadamia odbiorcy to terytorium, w ktérym obowigzuja szczegé6lne reguty zycia. To jest rodzaj
uruchamiania wyobrazni ogladajgcych zdjecia. To podobnie jak niedoskonate zdjgcia dokumentalne
ze sztetli w filmie Jolanty Dylewskiej ,Po-lin”, zdjecia ziarniste, rozmyte, ale wstrzgsajgce w swoim
wymiarze swiata, ktory juz nie istnieje, wywotujgce tesknote za czasem, ktéry bezpowrotnie zostat
utracony. Dopatruje sie w tym przypadku punktéw stycznych, tamtych dokumentdw, opartych na
niedoskonatej technologii, kamerach 8 mm, a tymi fotografiami M. Batora, wykonanych smart
fonem, ktére w swojej strukturze technologicznej takze dalekie sg od precyzji detalu, czy ostrosci.
Zdjecia s3 poruszone, bo jak wiadomo smartfony maja niskg jakosé przy stabym swietle nocnego
oswietlenia. Ten cykl z pewnoscig robi duze wrazenie, podobnie jak zdjecia z lotniska Ben Guriona, w
ktérych widac¢ brak dobrego ustawienia, niemniej jednak nie stanowi to ujmy, lecz sprzyja temu
czasowi, i niepewnosci Zycia w panstwie Izraelskim. Dokumentalny zapis znajdzie nastepnie swoje
dalsze pogtebienia jako elementy fotoobiektu ,,Znaki obecnosci”, ktére autor przybliza nam w swojej
wizualizacji wystawy we Wroctawskich salach gotyckich galerii Foto-Gen. W sumie ten dokumentalny
wizualny projekt stanowi dzieto przewodnie doktoratu.

Bardzo sugestywnym kolejnym dzietem autora jest praca pt. ,Substytuty” prezentowana w 2016
roku na Festiwalu ,Rytuat, Zaklete Rewiry”. Ta praca fascynuje mnie, poniewaz autor znalazt
przetozenie swojego stanu chorobowego, bardzo powainego, traumatycznego, na kreacyjng
wypowiedzZ niejako opartg na autopsji, powstatg podczas pobytu w szpitalu. M. Bator stworzyt jakby
replike zmartej postaci, nakrytg przescieradtem, i zestawit jg z torbg plastikowg z Lidla, w ktorg
upchano rzeczy osobiste zmartego. Taka wtasnie jest proza zycia szpitalnego, petna niestety
bezdusznosci, kiedy cztowieka juz nie ma na $wiecie. Wrazliwo$¢ autora znalazta tutaj bardzo silne
urzeczywistnienie w konkretnej formie. Rozprawa doktorska, pt. ,Aspekt symboliczny w fotografii
dokumentalnej”, na przykfadzie autorskiego zestawu prac, pt. ,Znaki obecnosci”, jest oryginalnym
wyborem z bibliografii znaczacych opracowan nt. Fotografii w ogdle, ale ze zdecydowanym
podporzadkowaniem zawartych tam myéli znanych autordéw, do osobistego nurtu tematycznego
dotyczacego dokumentalnych zapisdéw fotograficznych, i uwzgledniajgcych takze fotografie
przyrodnicza, naukowa i kartoteki, bezduszne portrety ludzi z marginesu, ktorych wizerunki musiaty
miesci¢ sie w policyjnych rejestrach, w rejestrach kryminalnych. Te ostatnie zawieraja bowiem
wstrzasajacy sposob ich fotografowania, ktéry pozostat do dzisiaj niezmieniony, czyli lewy i prawy
profil oraz ujecie en-face. Wszyscy w jednym planie, pétzblizeniu. Istnieje wiele takich opracowan w
formie arcyciekawych albumow, jak chociazby ,The city of shadows” z australijskich archiwow, czy
wydania kryminalnej fotografii uprawianej przez Weegee. Wspominam o tych autorach gdyz ich
tworczosé stanowi doskonaty przyktad fotografii dokumentalnej opartej na portretach i wydarzeniach
przestepczych. Inny wstrzgsajgcy przyktad stanowi album pt. ,Wielki terror” Tomasza Kiznego,
bedacy portretami niewinnych ludzi rozstrzeliwanych na podstawie paragrafu 58 w Ros;ji
Stalinowskiej. To obrazy i dokumenty zbrodni samych w sobie. Wracajac do rozprawy doktorskiej
musze stwierdzi¢, Zze jest ona arcyciekawg podrozg w fotograficznym spektrum, daje wiele refleks;ji
natury wrecz filozoficznej i zawiera takie analize drogi dojscia do dzieta przewodniego, jako
wielowarstwowego sposobu myslenia i poszukiwan p. M. Batora w realizacji tematéw bardzo od
siebie odbiegajacych, co warte podkreslenia, jak chocby oryginalne, petne protestu przetworzenia
pocztowek z Nowego Jorku, bedacymi swego rodzaju kolazami z bogatg trescig zarejestrowanych w
tymze miescie zdje¢, i wzajemnie sie przenikajacych. Inng droga dojscia jest reportaz z pobytu w
Gruzji, pt. ,,Dialog obrazow”, takze wizualnie oparty na przenikaniach czarno- biatych fotografii, ktdre




w efekcie nadajg tym pracom swoistg dynamike, ktéra powoduje uciekanie od dostownosci. Jeszcze
innym dzietem jest seria przetworzonych autoportretéw z cyklu ,Emotion”. W tym przypadku
nastepuje ciekawe starcie form, ktore z poczatku sg z obszaru grafiki, aby nastepnie zmierza¢ do
fotograficznej wiernoéci w odtwarzaniu twarzy, jednak z wyrazistym rysem technologicznych
wiasciwosci, swiatta, kontrastu, dtugiego czasu ekspozycji, z efektem zdje¢ poruszonych. W efekcie
twarz autora jest dosy¢ trudna do zidentyfikowania, jednak znéw mamy tutaj trafiong ucieczke od
dostownoéci i fotografii wprost traktowane;.

,Geometria i kolory” to cykl prac nastgpnych, w ktdrych autor opiera sie na pozornie
obiektywnych, nieefektownych ujeciach pejzazowych w swojej najblizszej przestrzeni. Punktem
wyijscia do rozwazan znacznie bardziej filozoficznych byta wspomniana diagnoza chorobowa, ktéra
dotyczyta powainej choroby autoimmunologicznej. W takich momentach zycia doznajemy
niespotykanej erupcji mysli, nasze zycie oglagdamy poprzez wydarzenia z przesztosci, ktére s3 dla nas
jakby skompresowane. Innymi stowy wchodzimy w swoj skroét zycia sprowadzony do konkretnych
wydarzen. W przypadku p. M. Batora zaowocowato to intensyfikacjg kreatywnosci, i powstat
oryginalny cykl fotograficzny z naniesionymi wartosciami do drukarni /CMYK/,RGB/. Fotografie sa
czarno- biate i to jest dobra decyzja, gdyz kolor banalizowatby tutaj wymowe. Fotografia czarno- biata
sytuuje prace w obszarze bardziej abstrakcyjnego rozumienia idei autora. Wspaniata jest do tego
cyklu eksplikacja, ktéra odwotuje sie do istnienia autora w swoim osobistym, mijanym codziennie
pejzazu, terytorium, pozostajagcym w swoistej koniunkcji z wewnetrznym stanem psychicznym
autora, tak w ptaszczyznie psychologicznej, jak obiektywnej. Autor ktadzie nacisk na fakt, ze osobisty
dramat nie znajduje oparcia w bezdusznym otoczeniu. W przypadku tych obrazéw zachodzi jeszcze
jedna kwestia bardzo ciekawa, a mianowicie, M. Bator znalazt ekwiwalent obrazowy, niejako
racjonalnie mysélgc o chorobie, szukat odpowiedzi na pytanie jak jg wyrazi¢, w tylko jemu zrozumiaty
sposéb. W tym przypadku jest to wytacznie subiektywna interpretacja, niekoniecznie o charakterze
uniwersum. Co jest ciekawe to sposéb znajdowania tresci wizualnych majgcych swoje Zrédio w
intelektualnym zaczynie. To nie jest takie proste, gdyz zwykle dzieje sie odwrotnie. Tworzymy cos,
niejako spontanicznie, pod wptywem btysku, mysli inicjujacej, aby po skoriczonej pracy stworzyé
teoretyczng eksplikacjg, wywdd intelektualnych naszych mozliwosci. Ten drugi typ twérczosci wydaje
mi sie mimo wszystko fatwiejszy, co potwierdzajg tacy autorzy jak chociazby Nikifor. Pytanie czy te
dwie drogi dojécia mozna wartosciowac wzgledem siebie? Mysle, ze zostawmy tutaj pole do dziatania
krytykom, ktérzy juz rozpracujy kazde dzieto na zasadzie, co twérca chciat przez nie powiedzieé.
Dzieto przewodowe, a wiaéciwie jego substancjonalna wizualizacja wyraza w swoim przestaniu catg
linie rozleglych odniesiert i asocjacji dotyczacych Narodu Wybranego. Jest to bardzo dobitna
ekspozycja, ktéra oddziatuje skalg i swoim tematem, i oznacza¢ bedzie zmaganie sie z formg
wystawiennicza, takze w aspekcie finansowych $rodkéw, aby wtasciwie wybrzmiata. Jest
opracowana, wizualizowana i czeka tylko na sprzyjajgcy moment wystawienia. Trzeba nazwac te
prace jako monumentalna, tak w swojej wielo znaczeniowej tresci jak i gabarytéw. Poruszajgc sie po
tej ekspozycji, po jej wirtualnym ksztatcie, mamy przedsmak wybrzmienia, kiedy stanie jako realna
forma wyrazania. Rozlegto$¢ skojarzen i niejako przeniesienie odbiorcy w autorski wymiar takiej, a
nie innej potrzeby wypowiedzi tresci o istnieniu Narodu tego wtasnie, a nie innego. Intelektualne, czy
moze bardziej konceptualne wyjasnienie autora, takze bardzo przekonuje i stanowi kolejny przyktad
aby obrazy, ktdre duzo wazg, odbiera¢ w wieloznacznych kontekstach.

Konkluzja moze by¢ tylko jedna tzn. bardzo pozytywna, przy réwnoczesnym uzasadnieniu, ze dzieto
przewodowe, jak i cata twodrczos¢ p. Manfreda Batora w petni stanowig oryginalne dzieto,




urzeczywistnienie jego kreatywnej osobowosci, co stanowi rowniez o pozycji tego autora w obszarze
sztuki i fotograficznego medium.

W petni popieram kandydature p. Manfreda Batora do uzyskania stopnia doktora w Dziedzinie Sztuki,
Dyscyplinie Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki, przez Rade Dyscypliny Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie.

Prof. Zbigniew\Wichtfacz.
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