OPIS PRACY DOKTORSKIEJ

FANZIN: AMATORSKOSC JAKO METODA.

.Nie mam cierpliwosci na podziwianie piekna samego w sobie — wirtuozerii oka czy reki. Wole poroniong propozycje
niz opanowang doskonatos¢. Sprobowatem jakiegos innego sformutowania, moze nawet betkotu, urwanej mysli w nie-
skoriczonym wpot zdaniu. Stad czesto na mojej kartce nie ma jakby nic do ogladania, niczego co ,tadne”. S to rzeczy
niezdolne do pieszczenia oka”.

Henryk Tomaszewski

Fanzin, pochodzacy od angielskiego “fan magazine”, to rodzaj czasopisma, w powszechnym rozumieniu nieprofesjo-
nalnego, wydawanego wiasnym naktadem, niezaleznego. Tworzonego poza oficjalnym obiegiem (zgodnie z zatozenia-
mi DIY, czyli Do It Yourself — zréb to sam), przez osobe lub grupe ludzi skupionych wokét jakiegos tematu, zjawiska czy
subkultury. Grupa, a czesto pojedyncza osoba petni wszystkie redakcyjne funkcje: autora tekstéw, redaktora, grafika,
korektora, dystrybutora, itp. Waznym zatozeniem twécdw fanzinu jest chec¢ pozostania poza oficjalnymi kanatami dys-
trybucji kultury.

Najbardziej powszechna technika produkcji to ksero, czasem wykorzystywane sa techniki manualne (kaligrafia, malar-
stwo, rysunek) oraz wydruk komputerowy. Wéréd zindw wyrédznia sie m.in. poswigecone sztuce artziny, np. koncentrujgce
sie na prezentowaniu opowiadan, poezji lub grafiki. Forma fanzinu, ktérego idea przywedrowata do Polski z Zachodu,
pozwala na osobistg, niekiedy wrecz przesadzona forme autorskiej wypowiedzi. Wymiennie uzywa sig¢ zaréwno petnej
nazwy — fanzin, jak i skrétu — zin.

Przedmiotem mojej pracy doktorskiej sa sylwetki wybranych pedagogéw warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych przed-
stawione w opisanej powyzej formie. Cykl publikacji rozpoczynam od prezentadji trzech ikonicznych postaci grafiki pol-
skiej — Henryka Tomaszewskiego, Wojciecha Zamecznika i Janusza Stannego. Kazdemu z wymienionych poswiecony
jest kolejny numer wydawnictwa.

Fanzin jest przestrzenig amatorskiego dziatania, mniej lub bardziej $wiadomego eksperymentu estetyczno — technicz-
nego. Amator nie kontroluje catosci procesu, ktorym czesto rzadzi przypadek, w zwigzku z czym autor nie jest w stanie
precyzyjnie zaplanowac efektu koricowego.

W ramach swojej pracy badam proces odwrotny: wysitki wprawnego artysty prébujacego zrzucic skére profesjonalisty,
pozby¢ sie swojego doswiadczenia, porzuci¢ to, co znane i w pewien sposéb automatyczne na rzecz dziatan ekspery-
mentalnych. Przyglagdam sie, jak Zamecznik czy Tomaszewski raz po raz podejmujg préby resetowania doswiadczenia,
eksploracji nieznanego terytorium. W rozmowie z ,Projektem” Tomaszewski tak opowiada o zmudnych zmaganiach
z samym sobg ,(...)wciaz chce nic nie umieé. Poszukiwanie ,nowego” nie jest fatwe, ale jeszcze trudniejsze jest pozby-
cie sie dotychczasowej swojej doskonatosci. Jest coraz ciezej, bo coraz wiecej cztowiek umie”’.

Wojciech Zamecznik bez skrepowania nazywat siebie amatorem. Dawat sobie tym samym prawo do nieustannego
eksperymentowania i kolejnych wynalazkéw technicznych i formalnych, takich jak deformacja i dematerializacja obrazu

i liter, nowatorskie wykorzystanie technik rastrowania, czy wielokrotnego przefotografowywania wyginanych arkuszy

" wywiad z Henrykiem Tomaszewskim, ,Polityka”, nr 25, 1988



tekstu badz obrazu. Byt artystg niezwykle wszechstronnym, unikajgcym krepujacego twérczosé szufladkowania. Prze-

twarzat fotografie na uzytek grafiki, w grafike wprowadzat fotogramy. Innowacyjne podejscie Zamecznika i progresywne
dziatania, takie jak jak rysunki $wietlne, proby z kolorowym papierem fotograficznym, pokrywanie farba szybki wykorzy-
stanej nastepnie jako negatyw plasuje go w awangardzie $wiatowego nurtu, na styku fotografii i grafiki. Ciagle prze-
kraczajac granice danego medium eksperymentowat w ciemni: manipulowat, przeobrazat i deformowat negatywy i nie
tylko, uzyskujac nowa jakos$c obrazowa.

To samo eksperymentalne podejscie odnajdujemy w programie pracowni, ktérg prowadzit w latach 1960-1967 na
warszawskiej ASP, gdzie zachecat studentéw do préobowania nowego, szukania inspiracji w nowoczesnych technolo-
giach. Zadawane ¢wiczenia zmuszaty do nietuzinkowego myslenia: ,,Przedmiotem naszych zaje¢ bedzie projektowanie
uzytkowych form graficznych, przy uzyciu srodkéw, jakie daje nam fotografia i typografia, z odrzuceniem tradycyjnych
narzedzi graficznych i malarskich”2.

Zamecznik jest uwazany za jednego z najbardziej nowatorskich artystéw swojego pokolenia. Zakres jego tworczosci
- od zaskakujgcego zastosowania fotografii, czy filmu, poprzez aranzacje wystawiennicze, plakat, ilustracje ksigzkowa
koriczac na znakach graficznych i makietach czasopism méwi sam za siebie o checi, mozliwosciach i zakresie poszukiwan
i rozwigzan formalnych.

Zawodowiec, w przeciwienstwie do amatora, docenia wartos¢ przypadku, potrafi go dostrzec i przekonwertowaé
w wartos¢ artystyczng. Trudno méwié o amatorstwie w odniesieniu do twdrcdw majgcych na koncie tysigce wykonanych
szkicow i préb, perfekcyjnie postugujacych sie rozmaitymi technikami i potrafigcych stosowac je w nowatorski i nieoczy-
wisty sposéb, co skutkowato powstawaniem dziet oryginalnych i niepowtarzalnych, zaréwno w tresci, jak i formie. A jed-
nak kazdy z przywotanych przeze mnie grafikéw w obsesyjny niemal sposéb powotywat sie na dazenie do wyzerowania
swoich umiejetnosci, potrzebe utraty kontroli nad procesem twérczym.

Tak, jak Henryk Tomaszewski, ktéry , by unikngé wszelkich konwencji, rozwigzywanie projektowanego zadania zaczynat
zawsze w punkcie zero”3.

Czy Janusz Stanny, ktéry genialng typografie do ksigzki ,Zaczarowany Krawiec” wykonat, eksperymentujgc z gumowg
gruszka do nosa wypetniong tuszem. Robigc, rzecz jasna setki préb i szkicow.

.Na czym polega eksperyment artystyczny? Czy eksperymentowanie w sztuce jest tym samym, co przeprowadzanie
eksperymentéw naukowych? Po facinie experientia oznacza wiedze zdobywana w wyniku ponawianych proéb (ex - z; pe-
ritus — sprawdzony/prébowany) i posiada ten sam rdzen, co facinskie periculum oznaczajace ryzyko/zagrozenie/niebez-
pieczenstwo. Przeprowadzac¢ eksperyment to zatem wystawiac sie na ryzyko — na to, co nieprzewidziane i potencjalnie
niebezpieczne. Eksperymentowac to wyprébowywaé nowe dziatania, metody, techniki nie wiedzac dokfadnie, dokad
nas to zaprowadzi. Eksperyment wigze sie z poszukiwaniami, eksploracjg nieznanego, nadziejg na odkrycie nowego,
zyciodajnego terytorium.

Tak rozumiany eksperyment artystyczny wigze sie $cisle z awangardowymi poszukiwaniami nowosci i z prébg udziele-
nia odpowiedzi na pytanie o mozliwosci tkwigce w materii i w $wiecie. Wedtug francuskiego filozofa Jeana-Frangoisa
Lyotarda, eksperymentowanie jest badaniem mozliwosci ,,odczuwania i wyrazania, poszerzajgc w ten sposéb dziedzine
odczuwanego i odczuwajacego, wyrazalnego i wyrazajgcego”*. Eksperyment artystyczny zmierza wiec do poszerzenia
naszej percepcji. Zawsze wigze sie tez z ryzykiem i niebezpieczeristwem. Eksperymentowac to pozbawiac sie albo od-
rzuca¢ to, co znane w imie tego, co nieznane. Tylko, gdy ma sie odwage wystawic na takie niebezpieczenstwo, mozna
stworzy¢ prawdziwie nowatorskie dzieto sztuki.

W taki kontekst idealnie wpisuje sie podejscie Henryka Tomaszewskiego, ktéry twierdzit: ,,Chce by¢ wolny, usituje by¢

wolny nawet od siebie. To mi potrzebne dla usprawiedliwienia wasnej egzystencji. Nie bawi mnie BYC za wszelka cene.

2 notatka Wojciecha Zamecznika, b.d [po 1960], rkps, archiwum rodzinne
3 Agnieszka Szewczyk, ,Lekcja widzenia”. Katalog wystawy monograficznej ,Henryk Tomaszewski”, Zacheta, 2014

4 E jak Eksperyment. Wyktad dr. Piotra Schollenbergera z cyklu , Filozoficzne abecadto sztuki wspotczesnej”



Powiem inaczej. Wole robic to co chce ze strata, niz udawaé czym bym chciat by¢, z zyskiem”. W innymi miejscu pisze

tez: ,Lubie sie przekomarza¢, nawet z produkcjg konwencji, jaka tworza zacni teoretycy sztuki. Chciatbym nikomu nie
pasowac”.

Ta postawa wpisuje sie w artystyczny cykl negowania uznanych dokonan - badz poprzednikéw, prekursoréw nurtéw
artystycznych, a w przypadku Tomaszewskiego wtasnych.

»Zgodnie ze starg Heglowska tradycjg negacja to czynnik ozywczy i dynamizujacy, a zatem tylez destrukcyjny, co umoz-
liwiajacy otwarcie na to, co nowe. Ow dialektyczny i antynomiczny sposéb myslenia odgrywat istotna role w awangar-
dowych atakach na instytucje sztuki i konwencje artystyczne. W dobie futuryzmu i dada w aktach estetycznej negacji
i sprzeciwu szukano momentu oczyszczajgcego, zrédta regeneracji, odnowy jezyka i doswiadczenia. Podobna wiara
w uwalniajacy sens negacji wydaje sie trwale wpisana w horyzont nowoczesnych i ponowoczesnych estetyk, zakfada-
jacych, ze zawarty w sztuce element negatywnosci, to jest jej zdolnos¢ do oporu wobec dominujgcych kodéw kultury,
umozliwia — jedli nie projektowanie alternatywnego porzadku rzeczy — to w kazdym razie odzyskiwanie znaczer i zmiane
myslowych nastawien. Negacja i odrzucenie nie jest w tym sensie synonimem konca, ale poszukiwaniem tego, co za-
pomniane, niewypowiedziane i niewyrazone"®.

Forma fanzinu, jako przestrzen eksperymentu i poszukiwan koresponduje z tak rozumianym pojeciem negacji. Analiza
zebranego przeze mnie materiatu dazy do odpowiedzi na pytanie, czy i w jakim stopniu to zaprzeczenie, o ktérym pisze,
jest mozliwe. Dlatego wiasnie pokazuje Tomaszewskiego, Zamecznika i Stannego poprzez pryzmat ich dziet niedokon-
czonych, powtarzanych w nieskoriczono$¢ badan nad tym samym motywem, nowych poszukiwan i nieoczekiwanych
rozwigzan.

W przygotowanych przeze mnie publikacjach pojawiajg sie co prawda ikoniczne dzieta — plakaty, ilustracje etc., ale
znacznie wiecej miejsca zajmujg w nich szkice, préby, brudnopisy i eksperymenty.

Historia zinbw wigze sie z rewolucjg technologiczng drugiej potowy XX wieku, dzieki ktérej niemal kazdy zyskat dostep
do bardzo taniego druku. Pojawienie sie optycznych kopiarek typu xero lub risograf umozliwito amatorom powielanie
dowolnych tresci bez znajomosci technologii i bez wysokich naktadéw finansowych. Od pomystowosci i wyobrazni
projektanta zalezy w jaki sposéb obejdzie lub wykorzysta ograniczenia, jakie narzuca do$é prymitywna technologia. Jak
skromny wachlarz mozliwosci technicznych postuzy mu do osiggnigcia zaskakujacych i wyrafinowanych rozwigzan. Efekt
koricowy pokazuje miare mozliwosci autora, w zakresie, ktéry ograniczaja jego mozliwosci finansowe, umiejetnosci ma-
nualne i wyobraznia plastyczna. Niezaleznos$¢ wpisana w filozofie zindbw by¢ moze jest powodem, dla ktérego weciaz sa
one bardzo réznorodne i potrafig zaskakiwaé rozwigzaniami formalnymi.

W tym kontekscie osobisty styl Zamecznika, ktéry polega na potgczeniu eksperymentalnej, laboratoryjnie przepracowa-
nej fotografii, na ogoét zaczerpnietej z filmu, z grafika i liternictwem, znakomicie wpisuje sie w ten nurt. W latach twor-
czosci WZ fotografia barwna wysokiej jakosci byta niedostepna, na trudnosci napotykat druk czarno biatych tonalnych
zdjec. Z koniecznosci graficy traktowali negatyw lub odbitke jako materiat do obrébki. ,Niedostatek byt powodem
ekspansji artystycznej i — chociaz brzmi to paradoksalnie — stabos$¢ w rezultacie przyniosta bogactwo inwencji tworczej”’.
Im diuzej przeglgdatam i edytowatam zgromadzone materiaty, tym wiekszym problemem stawata si¢ dla mnie selekcja.
Pragnienie skupienia si¢ na konkretnym elemencie (litery Stannego, bucik jako powtarzalny motyw prac Tomaszew-
skiego) zderzato sie z checig pokazania catego spektrum mozliwosci i osiggnieé, przenikania sie motywdw i technik,
powrotoéw, obsadzania tego samego bohatera w réznych rolach. Jezyk cyklicznych przetworzen formy, ktéry obsesyjnie
stosowali wszyscy trzej tworcy jest mi szczegodlnie bliski — w swojej pracy artystycznej czesto obrabiam, pogtebiam zna-

czenia i poddaje mutacji powtarzalne graficzne elementy.

5 Henryk Tomaszewski rozmawia z redakcjg magazynu ,Projekt”, 1974
¢ Tekstualia” 2 (49) 2017 Negacje sztuki

7 Szymon Bojko, ,Polish Poster Today”, Warszawa 1972



W fanzinie nr 1 szkieletem layoutu jest otéwek. W rysunku zakorzeniona byta cata twérczosé i sposéb myslenia Toma-

szewskiego. Pozornie niedbata, robocza kreska powtarzana w nieskoriczonej ilosci szkicéw danego motywu koniec
koncéw znajduje miejsce na piedestale. Znienacka niepozorny szkic otrzymuje gtéwna role w plakacie, czy na oktadce
i wybrzmiewa petnig formy oraz tresci demaskujac obsesyjne dazenie do harmonii, oszczednosci formy i precyzji ko-
munikatu.

W numerze 2 (Janusz Stanny) jako budulca uzywam materiatu zecerskiego, w sktad ktérego tradycyjnie wchodzity
zarébwno elementy drukujgce — czyli zestawy czcionek, zestawy linii oraz wiersze linotypowe, znaki pisarskie jak orna-
menty jak i elementy niedrukujace (justunek). Wiasnie to, w jaki sposdb uzywa elementéw drukujgcych i obsadza w roli
niezaleznych elementéw graficznych budujacych catoéé projektu (np. ,Przygody Sindbada Zeglarza”) fascynuje mnie
w jego tworczosci szczegdlnie. Dynamika pracy nad zebranym materiatem sprawiata mi duze problemy — trudno byto
zapanowac nad dyscypling projektu, ktérg rozsadza bogactwo form, réznorodnos¢ skali, wielo$¢ postaci i charakteréw,
ktorg cechuje twdrczosc genialnego grafika i ilustratora.

Nr 3 — fanzin o Zameczniku — zbudowany jest jakgdyby z pozostatosci materiatéw z ciemni fotograficznej. Edytujgc taka,
a nie inng cze$¢ jego pracy, powtarzajac kadry i fotografie w réznych zestawieniach, tnac i naktadajgc warstwy stara-
tam sie uzyskac typowe dla Zamecznika niepokojace wrazenie ruchu, napigecia i dynamiki, charakterystyczne dla jego
Swiata, ktéry pomimo, iz zakorzeniony w technice nie ma w sobie oschtosci mechanizmu, przeciwnie — jest nieoczeki-
wanie elastyczny, ruchliwy, zmienny i zywy — jak ruchliwa wielkomiejska ulica, petna architektury, maszyn, ludzi i $wiatet.
Paradoksalnie wielobarwny, cho¢ wigkszo$¢ materiatéw jest czarno biata, a kolor uzyty jest sporadycznie, oszczednie,
z niezwykta dyscyplina.

Kazdy z wybranych przeze mnie artystéw dorobit sie wielu opracowan i wydawnictw prezentujacych rzetelnie i przekro-
jowo zaréwno pod wzgledem tresci, jak i formy najwazniejszy, znany szerokiej publicznosci dorobek artystyczny. Moim
zamiarem byto pokazanie tworczosci kazdego z nich z mojej wiasnej perspektywy, dokonanie osobistego wyboru prac,
aspektow i zagadnien ich twérczosci. Nawigzanie osobistego dialogu, samplowanie i miksowanie ich wielowymiarowe;
sztuki. Charakter techniki wszystkich trzech artystéw (otéwek Tomaszewskiego, ,drukarskie” motywy Stannego czy ko-
lazowe, wyprane z koloréw, jakby przetwarzane w osiedlowym ksero eksperymentalne zabawy Zamecznika ze swiattem)
korelujg z wybranym przeze mnie sposobem prezentacji, a wrecz dyktujg taka, a nie inng forme wypowiedzi plastyczne;j.
Forma fanzinu doskonale koresponduje z wczesnym wspomnieniem prac Tomaszewskiego, Stannego, Zamecznika —
zapamietanych i przechowanych w pamieci ksigzkowych ilustracji z dziecinnego pokoju, ale takze czasopism z lat 70:
.Przekroju”, , Projektu”, ,Perspektyw”, , Ty i Ja”. Daje tez szanse na pokazanie ikon, artystéw — legend niejako od kuch-
ni, roboczo, w trakcie procesu eksperymentalnego — twérczego. Pozwala na zaprezentowanie nie tylko doskonatych,
genialnych prac, ale tez préb i btedéw — ktoére w procesie twdrczego myslenia i przetworzenia btedami by¢ przestaja
— brudéw, scinkéw, plam etc. Obsadzajac w rolach pierwszoplanowych tektury, tekstury, zapiski i bazgroty chciatam
przywotaé wspomnienie zapachu farby drukarskiej, pracowni graficznej, badz specyficznego zapachu gazety z lat 70,
jakby znalezionej w mieszkaniu Wojciecha Zamecznika.

W wywiadzie z synem Wojciecha Zamecznika, Juliuszem, pojawia sie pytanie opisujgce przestrzen tworcza artysty: ,(...)
dom rodzinny byt nieustajacym laboratorium, prawda?””

Z odpowiedzi wytania sie obraz matego mieszkanie na Mokotowie, ktére kurczyto sie na rzecz pracowni i odwrotnie.
.Whnetrze dostosowywato sie, pulsowato inwencjg plastyczna i przeobrazeniami w studio fotograficzne, filmowe, aku-
styczne itp.” Dowiadujemy sie o ogromnym dorobku powstatym , prawie w catosci w dwupokojowym mieszkaniu z zale-
dwie dwoma otworami okiennymi, ze $lepa kuchnig i przedpokojem stuzgcym za jadalnie. Pokdj wigkszy byt pracownig,

pokojem spotkan i sypialnig rodzicéw. Tu spotykali sie koledzy i przyjaciele w celach zawodowych i towarzyskich®”.

8 Rozmowa z Juliuszem Zamecznikiem; katalog wystawy ,Wojciech Zamecznik. Foto-graficznie.”; Zacheta, 2016



Ten opis wpisuje sie w doswiadczenia i doskonale oddaje rzeczywisto$¢ mojego pokolenia — w latach PRL-u fanzi-

ny powstajg w przestrzeniach prywatnych i tymczasowych. To przestrzer garazu, matego mieszkania w bloku, gdzie
dziatalno$¢ artystyczna czy twoércza miesza sie z towarzyska, a wszystko dzieje sie w kubaturze 30m?. Trudno myslec
o przestrzeni powstawania autentycznego fanzinu, niezaleznie od PRL-owskich skojarzen jako o eleganckim studiu, czy
agendji - to raczej garaz, piwnica, przestrzen w dzisiejszych kategoriach startupowa.

Zjawisko wydawania zindw szczegdlnie mocno zarysowato sie w obrebie subkultur i kontrkultury. W jakims sensie trzej
pedagodzy, ktorych twérczosé badam, analizuje i sampluje, tworzg rodzaj subkultury. Zaréwno Tomaszewski, jak i Za-
mecznik wpisuja sie w zjawisko tzw. szkoty polskiej — grupe grafikéw — indywidualistéw postugujacych sie w swoich
pracach metafora, malarskoscia, znakiem — w ich pracach, zwtaszcza w plakatach odnajdujemy wartosci zaréwno pro-
jektowe, jak i artystyczne. Podobnie abstrakcyjne, naznaczone poczuciem humoru podejscie do rzeczywistosci i sztuki
charakteryzuje Janusza Stannego, ktéry bedac uczniem Henryka Tomaszewskiego przejat nie tylko rozwigzania formalne
(chociazby w oktadkach z poczatkowego okresu twoérczosci, czyli z przetfomu lat 50. i 60. XX wieku — o prostej formie
i mocnej gamie barwnej), ale i metody pedagogiczne.

Wszyscy trzej prezentowali podobne podejscie do procesu nauczania — budzacy zazdros$é dzisiejszego pedagoga mar-
gines abstrakgji i indywidualizmu w kontakcie ze studentami, na jaki mogli sobie pozwoli¢. Opierali swojg praktyke pe-
dagogiczng na ¢wiczeniach stuzgcych rozbudzaniu intelektu, poszukiwaniu nowatorskich rozwiazan i indywidualnego,
osobistego stylu. Zadawane studentom ¢wiczenia tak w pracowni Tomaszewskiego (styngcego z legendarnych, ,per-
formatywnych” korekt), jak Stannego lub Zamecznika zmuszaty do myslenia eksperymentalnego, zaréwno w warstwie
formalnej, jak i merytorycznej. Prowokowaty do przekraczania granic danego medium i szukania sposobéw na przeta-
manie schematu, zaréwno w projektowaniu graficznym, jak w ilustracji czy fotografii.

Zachowujac odrebnosé form i stylu, kazdy z nich jest rozpoznawalny na pierwszy rzut oka. Jednoczesnie napotykamy
prace Zamecznika, ktoéry stosuje identyczne srodki formalne, jak Tomaszewski — i odwrotnie. Teoretycznie mozna by po-
myli¢ prace twércow, cho¢ w praktyce nie ma takiej mozliwosci. W niezwykty sposéb razem tworzg jakis rodzaj graficz-
nej subkultury, ze wspélnym mianownikiem i doskonatym wynikiem —ale X, Y i Z sg odrebnymi, wnoszgcymi konkretna

warto$¢ sktadnikami tego réwnania.

Konczac prace nad doktoratem zadaje sobie pytanie: Czy ekperyment sie udat?

Po miesigcach zmudnej selekgji, ktéra byta dla mnie najtrudniejszym procesem w tym projekcie — koniecznos$é pominie-
cia wielu aspektéw twérczosci omawianych w mojej pracy artystow, jak chociazby dziatalno$¢ wystawiennicza Wojciecha
Zamecznika, czy przymus dokonania wyboru takich, a nie innych ksigzek zaprojektowanych przez Janusza Stannego,
znalaztam sie w punkcie tak pozadanego przez Henryka Tomaszewskiego wyzerowania. | wewnetrznej sprzecznosci.
Z jednej strony w gtowie mam $wiadomos¢ niepokazanego materiatu — o kazdym z pedagodéw mogtabym wyprodu-
kowac¢ kolejne numery zindw, nie powtarzajac zadnego z zaprezentowanych dziet. Z drugiej, najchetniej rozpoczetabym
prace nad pustg kartka papieru i drastycznie ograniczyta zakres edytowanego materiatu do pojedynczych elementow,
jak typografia w réznych odstonach, aspektach i zestawieniach. Wzorem Tomaszewskiego pogtebitabym proces eli-
minacji — usuwania z projektu wszystkich zbednych elementéw, majgc nadzieje, ze efektem tych dziatan bedzie zin

doskonale niedoskonaty.



