Ocena pracy doktorskiej Pani mgr Aleksandry Jaxy—Chamiec
w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki plastyczne,
w dyscyplinie sztuki piekne, wszczetym na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie

Aleksandra Jaxa-Chamiec, pseudonim artystyczny Aleksandra Liput, urodzita sie
1 listopada 1989 roku w Krosnie. Jest artystka wizualng tworzgca rzezby, obiekty i instalacje.

Ukonczyta Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Kroénie ze specjalizacja wyroby
unikatowe.

W latach 2009-2014 studiowala na Uniwersytecie Jana Pawla II w Krakowie, ktory
ukonezyta z tytulem magistra historii sztuki. W 2012 roku rozpoczela nauke na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, by nastepnie po drugim roku (2014)
przenie$¢ si¢ na Wydzial Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, gdzie
w 2017 roku ukonczyla studia z wyréznieniem rektorskim. Jej praca dyplomowa, zatytulowana
Neverland, zrealizowana zostata w Pracowni Malarstwa prof. Andrzeja Rysinskiego.

Od 2018 roku Aleksandra Jaxa-Chamiec pracowala jako asystentka w Pracowni
Tkaniny Eksperymentalnej na warszawskiej ASP, a od 2021 roku w VI Pracowni Rysunku
prowadzonej przez dra hab. Michata Borysa.

Na uwage zastuguje nie tylko bardzo dobre wyksztalcenie doktorantki, ale takze rzadko
spotykana aktywnos¢ wystawiennicza, ktéra do czasu wszezgcia przewodu doktorskiego
obejmowata w latach 2016-2020 szes$¢ wystaw indywidualnych w Polsce i udziat w az
trzydziestu wystawach zbiorowych zaréwno w kraju, jak i za granica.

Ponadto istotna czescig aktywnosci doktorantki jest jej dziatalno$¢ kuratorska w duecie
»Dzidy”, wspdltworzonym wraz z Michaling Sablik, z ktorg w latach 2019-2021 mgr Jaxa-

Chamiec zrealizowata pig¢ wystaw w Warszawie i w Krakowie.

Przedmiotem rozprawy doktorskiej mgr Aleksandry Jaxy-Chamiec jest instalacja site-specitic
zatytutowana Dzisiqj za oknem drzewa wyglgdaly jak Zywe istoty na ksigzycu (praca




prezentowana jest w Galerii Labirynt 2 w Lublinie) oraz esej bedacy szerszg refleksjg na temat
tejze instalacji, a takze procesow i przemysleni, jakie doprowadzity do jej powstania. Tekst
porusza kwestie glgboko dotykajace kondycji wspdlczesnego czlowieka: mowa w nim
mianowicie o naszej relacji ze $wiatem zewnetrznym w dobie nadciagajacej katastrofy
klimatycznej, a takze o Igkach, ktére nieuchronnie nam w tej relacji towarzysza. Od nich
autorka przechodzi do tego, jak poprzez wiare w moc wsp6lnoty mozliwe jest zbudowanie
nowej opowiesci o tzeczywistodci, opowiesci zbudowanej na pierwotnych wartoéciach,
o ktorych — jak sig zdaje — dawno juz zapomnieli$my.

»Dzisiaj za oknem drzewa wygladaly jak zywe istoty na ksiezycu” — tytul wystawy
bedacej przedmiotem doktoratu — to cytat zaczerpniety z wiersza drigca firanka Allena
Ginsberga. Wiersz ten mozna podda¢ dwojakiej interpretacji. Po pierwsze — jak sugeruje
autorka — moze zosta¢ on odebrany jako zapis obserwacji natury ,,przez szybe”. Wowczas mowi
on o naszym oddzieleniu si¢ od natury i o tym, ze nie potrafimy juz na nig spojrze¢ bez
cywilizacyjnych protez, choéby takich jak ekrany smartfonéw. Owa szyba, ktéra oddziela nas
od swiata przyrody, sprawia, ze przestajemy czu¢ zwiazek z naturg. Zapominamy, jak silny ma
ona na nas wplyw, jak bardzo jeste$Smy od niej zalezni. W efekcie tracimy poczucie sprawczosci
i odpowiedzialnosci za $rodowisko, a tym samym przestajemy dostrzegaé jego degradacje
i reagowac na nig.

Lecz wiersz ten mozna odczytaé réwniez zupelnie inaczej. Moze on wskazaé nam droge
wyjscia — a jest nig spojrzenie na $wiat tak, jak widzi si¢ co$ po raz pierwszy. To byé¢ moze
Jjedyny sposob, by uwolni¢ si¢ z percepcyjnej rutyny i odrzuci¢ schematy, ktére upraszczajg
zachodzgce wokol nas procesy i zacierajg zwiazki przyczynowo-skutkowe. Drzgca firanka
moze by¢ impulsem, dzigki ktéremu wyrwiemy si¢ z letargu. Zobaczymy $wiat z taka
intensywnoscig jak autor wiersza. Wowczas — gdy rzeczywisto$é objawi sie nam nagle w calej
swej pelni i splendorze, gdy pozwoli nam wniknaé w swojg strukture, czy wrecz zjednoczyé sie
ze sobg — otwiera si¢ droga do protoreligijnego dos$wiadczenia mistycznego, ktére ma wiele
wspllnego z magia i animistyczng wiarg naszych przodkéw w plynnoéé oraz przenikalnogé
$wiata.

Drugim waznym tematem poruszanym przez autorke eseju sa leki. Jak zauwaza
Aleksandra Liput, czesto maja one korzenie zaréwno w przytlaczajacej rzeczywistosci
zewngtrznej, jak tez w burzliwej i trudnej historii poprzednich pokolen. Istotnym mechanizmem
zdaje sig tu proces dziedziczenia traum — zar6wno poprzez opowiadanie i przekazywanie
historii, ktéra potrafimy coraz dokladniej zapisywaé i odtwarzaé, jak i za posrednictwem

epigenezy, na co mogg wskazywaé¢ niektére badania naukowe. Dalszych przyczyn naszej



psychicznej kondycji doktorantka upatruje migdzy innymi w ostabieniu wiezi spolecznych,
upadku autorytetéw, zaniedbaniu duchowych aspektéw zycia, braku stabilizacji, nadmiarze
bodZcow, egoizmie i rosngeych nierdwnosciach w dostepie do zasobow.

To, co napawa nas dzi$ jako globalne spoleczenstwo najwiekszym lekiem, czai sie
w przysztosci, niczym tygrys ukryty w listowiu. Slyszymy grozne szelesty i pomruki, lecz
powaga sytuacji jeszcze do nas nie dociera. Jeszcze nie wpadliSmy w panike, jeszcze tworzymy
napredce rézne strategie przetrwania. Jeszcze mamy nadzieje, Ze tym razem unikniemy konca.
Ludzimy sig, Ze tak naprawde tygrys, ktérego si¢ boimy, siedzi zamkniety na wybiegu za
pancerna szyba — bo swiat to przeciez nic innego jak wielki ogrod zoologiczny, oswojony
1 ujarzmiony rekg czlowieka. Ale oto jako ludzko$é jesteémy w momencie, w ktérym zaczyna

swita¢ nam, Ze ta pancerna szyba nie istnieje: $wiat umiera na naszych oczach, a my wraz z nim.

Problemem lekéw i nerwic Aleksandra Liput w swej tworczosei zajmuje sie juz od
dawna. Mozna wrecz powiedzieé, ze jest kim$ w rodzaju artystki-lekarki, ktéra w pierwszej
fazie swej tworczo$ci zajmowala si¢ postawianiem diagnozy, a na pozniejszych etapach —
leczeniem. Sztuka rozumiana jako proces uzdrawiania zajmowala szczegélne miejsce
w kulturach pierwotnych i byta nieodlacznym elementem zycia 6wezesnych spoleczeristw.
Majgc swiadomosé, jak mato zmieniliSmy si¢ na poziomie mentalnym przez te tysiace lat,
mozna pokusi¢ si¢ o przypuszczenie, Ze sztuka wcigz moze oddzialywaé na nas leczniczo,
kojaco. Rolg sztuki jest wszak lagodzi¢ ogromny rozdzwigk pomiedzy nasza niezwykle
rozwinigtg inteligencja i samo$wiadomoscia, dzigki ktorym postrzegamy $wiat w jego
ztozonosci, a zwierzecymi emocjami i instynktem, ktére nie zmienity si¢ od epoki paleolitu.

W tworczoscei Aleksandry Liput wymownym przykladem sztuki jako diagnozy jest
instalacja Syndrom Roszpunki z 2017 roku, odwolujgca si¢ wprost do schorzenia o tej nazwie,
ktore objawia si¢ niekontrolowanym przymusem wyrywania i zjadania wloséw. Duzy welniany
dywan i mieszczanskie stoly artystka zadcielila skigbionymi w rézne ksztalty kottunami —
w niezwykle dosadny sposob pokazala tym samym stan samotnej izolacji i beznadziejnej
rozpaczy prowadzgcej do autoagresji. Mysle, ze ta realizacja, ktora tak blisko dotkneta tematu
fizycznego i psychicznego cierpienia, musiala na kolejnych etapach pracy tworczej popchnaé
autorke kierunku szukania drog wyjscia.

Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze Aleksandra Liput droge ratunku przez sztuke
odnalazla w szamanskich rytuatach i dawnych wierzeniach. Wykorzystujac je jako forme
wyrazu, odwoluje si¢ do mocy, ktérg miata sztuka u zarania swych dziejéw. Chce wprzac ja na

nowo w proces usmierzania lekéw spowodowanych zagrozeniami dzisiejszej trudnej



rzeczywistosci. Sztuka jest bowiem pierwotnym w swej istocie spoiwem, dzigki ktéremu obraz
swiata homo sapiens si¢ nie rozsypuje.

Jedng z pierwszych realizacji nawiazujgcych do dawnych szamanskich praktyk byla
instalacja z 2019 roku Totemy DIY. Jej centralny punkt stanowil byt ,Totem Szaman”,
uformowany na wzér stojacej sylwetki ludzkiej, ktory przywodzit na mysl m.in. figury osiowe
Jana Lebensteina czy tez niektore rzezby Alberto Giacomettiego. W centrum figury, gdzie$ na
wysokosei umownej klatki piersiowej, zawieszony zostal krysztal gérski — kamien, ktdremu
przypisuje si¢ dzialanie ochronne i oczyszczajace. Po prawej stronie ,,Szamana” zawieszony
zostat ., Totem Waz”. Uszyta z migkkiego rézowego materiatu wezowa forma oddziatuje na nas
mocg swego archetypu — waz to wszak pradawny symbol uzdrawiania, leczacy cialo i dusze.
Jak napisata doktorantka: ,.Znajduje si¢ gdzie$ pomigdzy kobiecoscig a meskoscia, miedzy
ziemig a astralem, bedac pod tym wzgledem jak szaman, ktéry w swoich ceremoniach
i medytacjach laczy ziemskos$¢ z wyzszymi wymiarami”. Po przeciwnej stronie centralnej
figury zawist ,,Lapacz snéw” — nawigzujacy ksztaltem do amuletéw rdzennych ludéw Ameryki
Potnocnej (w ich kulturze tapacze snéw majg za zadanie czuwaé nad dobrym snem, filtrujac go
z sennych koszmaréw). Réwniez po lewej stronie, na posadzce lezat kolejny totem: utworzona
ze sznura i tekstylnych materiatéw forma przypominajaca dlonie, odwolujgca sie do zmystu
dotyku i magii kontaktowej, polegajacej na przykazywaniu dobrej energii wlasnie przez dotyk.

Chciatbym wskaza¢ na t¢ instalacj¢ jako jedna z pierwszych, w ktérej autorka wprost
nawigzala do szamanizmu, wyznaczajac tg realizacja w sposéb tak wyrazny i swiadomy swa
dalsza tworcza droge. Jednoczesnie w tym wiasnie dziele dostrzec mozna przejécie od
uprawiania sztuki jako diagnozy do sztuki rozumianej jako zesp6t praktyk niejako leczniczych,

niosacych ukojenie.

Do galerii Labirynt 2 w Lublinie wchodzi si¢ wprost z gwarnej ulicy. Przestrzesi
wystawiennicza znajduje si¢ w niewielkiej piwniczce starej kamienicy. Tam wlaénie miata
miejsce wystawa Aleksandry Liput zatytulowana Dzisiaj za oknem drzewa wyglgdaly jak Zywe
istoty na ksigzycu i stanowigca ekspozycje prac przedstawionych do doktoratu. Przestrzen
galerii nie byla dla tej wystawy oboje¢tnym tlem, ale przeobrazila si¢ na jej czas w jaskinie
wypelniong artefaktami przywodzacymi na mysl pierwotne szamanskie obrzedy.

Zejscie w glab tej przestrzeni bylo takze czym$ w rodzaju archetypicznej wedréwki,
ktorg odbywamy czasem w snach. Po pokonaniu przestrzeni korytarza i pierwszym wyciszeniu
napotykalismy szalasy. Oto symboliczna wioska, siedziba plemienia. Przez setki tysiecy lat nasi

przodkowie koczownicy zamieszkiwali w takich prowizorycznych domostwach — to



wystarczajgco dlugi czas, by kilka lipowych patykow ustawionych w stozkowaty ksztalt stato

si¢ dla nas symboliczng przestrzenig domu. Niektére konice lipowych galazek srozyly sie
ceramicznymi grotami widczni i strzal, na inne nadziano groteskowe miniaturowe glowy,
niczym spreparowane czaszki zabitych wrogéw plemienia, majace odstrasza¢ intruzéw.

Szatasy wzniesione rekg artystki w bardzo przemyslany sposéb ujawnialy swa
prowizorycznos¢ i niesolidnosé, podkreslajac, ze w obliczu zagrozenia nie mamy innej ochrony
procz magii i nie pozostaje nam nic innego, jak uwierzyé w symboliczng moc artefaktow. Bo
nawet jesli magia nie ocali nas w sensie dostownym, to pozwoli przynajmniej odnalez¢ jakis
sens i usmierzy lek. Jest bardzo prawdopodobne, ze ta zapomniana umiejetnos¢ magicznego
postrzegania swiata — istniejgca juz chyba tylko w dziecigcych zabawach — stanie si¢ wazng
czescig naszej ostatniej wielkiej wedréwki. By¢ moze to my sami, niczym bohaterka filmu
Melancholia Larsa Von Triera, w obliczu nieuniknionej katastrofy bedziemy stawia¢ takie
wlasdnie szatasy.

Idac dalej w glab przestrzeni wystawienniczej, napotykali$my Koftuny, wiszace twory
utkane ze strzgpdw tekstylnych tkanin i konopnego sznura. Autorka w tych pracach odwoluje
si¢ do magii wezléw i przypisywanych im w wielu kulturach mocy, a takze do sznuréw
czarownic. Trudno nie zauwazy¢ réwniez nawigzania do — przedziwnego z naszej wspélczesnej
perspektywy — obyczaju noszenia niemytych i sklejanych réznymi substancjami kiebow
wlosow na glowie, czemu przypisywano lecznicze i magiczne moce.

Koltuny wisza przymocowane taficuchami do sufitu niczym ogromne owadzie gniazda,
haptyczne w swej migkkiej, nieregularnej formie. Zapraszaja, by je dotkngé. Mozna je glaskaé
i przytula¢, odnajdujac w tych czynnodciach co$ niezwykle kojgcego. Tekstylne kokony
przypominaja bogate w faktury zabawki, ktére podajemy do raczek niemowletom, by
poznawaly pierwsze bodZce plynace z dotyku otaczajacego Jje przebogatego $wiata. W ten
sposéb buduje si¢ w dziecku ufnosé, ze ten $wiat — ktory nie jest cialem matki — takze moze
by¢ mity, przyjazny i bezpieczny. Podobnie Koltuny Aleksandry Liput swoja fakturg i ksztaltem
zapraszajg nas do tego, aby$Smy wciaz do nich powracali, nawigzujac pewna wigz, w swej
pierwotnej naturze wrecz terapeutyczna, kompensujacg emocjonalne braki i potrzeby.
Skigbione kokony sg jak ukochana zabawka, ktérg dziecko zawsze chciatoby mie¢ przy sobie.
Potwierdzenie tej intencji znalez¢é mozemy w tekscie autorki, w ktérym pisze ona, ze ciekawi
Ja przestrzeni rytuatu jako czego$ codziennego, czynnosci, ktéra jest nierozerwalnie zZwigzana
Z naszg egzystencja.

Na ostatnim etapie wedréwki po przestrzeni ekspozycji napotykamy totemy i amulety.

Za sprawg kilkunastu ceramicznych obiektow porozstawianych w pomieszczeniu — obiektéw




niezwykle bogatych w ksztalcie, barwie i fakturze, przypominajacych naczynia, $wieczniki
i herbowe tarcze — miejsce to zostalo nasycone jaka$ mistyczna moca, stato si¢ przestrzenia
w rodzaju archetypicznej pierwotnej $wigtyni. Aleksandra Liput w swym autokomentarzu
napisata: ,,to wlasnie ciaglos¢ i nierozerwalno$¢ cztowieka i natury w totemizmie jest dla mnie
najciekawsza”, Widz odnosi wrgcz wrazenie, ze znalazl sie tutaj dostownie na chwile przed
jakims dziwnym poganskim misterium niewielkiej jeszcze sekty, ktorej kaptan, niczym $wigty
szaleniec Domenico w filmie Nostalgia Tarkowskiego, glosi: ,,Spéjrzcie na nature,
a zobaczycie, ze Zycie jest proste. Musimy wrécié tam, gdzie juz bylisSmy, do momentu,

w ktorym wziglismy zly zakret. Musimy wrécié do podstaw zycia!”

Jean Cottes i David Lewis-Williams w ksigzce Prehistoryczni Szamani. Trans i magia
w zdobionych grotach méwia o tym, ze $wiat epoki gornego paleolitu przypominat wielka
galerig sztuki. Malowidla, ryty i inne wytwory artystycznej dziatalnosci cztowieka byly niemal
wszechobecne. Niewiele z tych artefaktéw przetrwalo do naszych czaséw, zazwyczaj
odnajdujemy je dzi$ w jaskiniach. Czlowiek pierwotny brat z ogniska zweglony patyk i kreglil
nim na $cianie groty wielkie zwierze i malutkiego mysliwego, wyrazajac tym swoj stosunek do
natury, ktora go otaczata. Tak oddawat jej czesé i staral sig ja oblaskawi¢, Ten gest pelnil takze
inng rolg — byl sposobem komunikacji zaréwno z obecnymi cztonkami plemienia, jak i tymi,
ktérzy przyjda po nich. Zaskakujace jest to, jak bardzo spojne stylistyczne i narracyjnie sg
poszcezegllne rysunki, cho¢ czgsto powstawaly w odstepach tysigcy lat. Kazdy kolejny
czlowiek, ktéry odwiedzat jaskinie, odkrywat w niej czytelny dla siebie opis rzeczywistosci.
Tamten $wiat bowiem byl czyms stabilnym i trwalym, co niewatpliwie dawalo naszym
przodkom poczucie bezpieczefistwa, Kiedy dzi$ my stajemy u progu tych jaskin, czujemy
bezradnos¢ i zagubienie - tak jakby tamten czlowiek, ktory pokryl ich $ciany malowidtami, byt
jakim§ odrebnym gatunkiem. Nie jesteémy w stanie ani jasno odczytaé, ani tez dorysowaé
zadnej czastki, ktora nalezalaby jednoczeénie do naszego i do jego uniwersum. Mysle, ze to
Jeden z najbardziej wymownych przykladéw tego, jak zerwana zostata pewna ni¢ wigzgca nasz
gatunek w czasie; jak bardzo dzis nasz obraz $wiata sie zmienil i jak bardzo zmienily sie sztuka
i kultura, ktére nie pozwalaja nam juz wierzy¢ w to, co ponadczasowe i trwale.

Wspolczesny stosunek pracy i posiadania wymazal wszelkie slady zycia prawdziwie
wspolnotowego, a wspélezynnik Giniego pokazuje nam, ze nieréwnosci spoleczne poglebiajg
si¢ na niespotykang dotad skale. Nasz $wiat dostownie si¢ rozpada i wydaje sie, ze jedyna
prawdziwg droga ocalenia jest odwrdt — odwrét od cywilizacji, ktora formuje nas na ksztakt

neurotycznych goleméw; od kultury masowej, ktéra mieli nas w jednakowo szarg miazge; od



ideologii wyzysku i eksploatacji, ktora zyluje swe wskazniki wazrostu, wydajnosci,
produktywnosci oraz sprzedazy kosztem naturalnego $rodowiska i naszego zdrowia. ..
Zarowno z eseju, jak i z twérczosci Aleksandry Liput, przebija wiasnie ta potrzeba
przywrécenia nam poczucia sprawczoscei i spotecznej jednosei. Pierwotna wiara w bezosobowa
moc tkwigea w przyrodzie (w religii polinezyjskiej zwana ,,mana”, a w jezyku Irokezéw
worenda”) jest niczym innym, jak podstawowa forma ludzkiej relacji ze $wiatem. Wihasnie
wnaszych pradawnych wierzeniach — zapomnianych, lecz tkwigcych gdzied gleboko
w podswiadomosci, zapisanych jako archetypy i atawizmy — Alaksandra Liput widzi strategie

przetrwania w obliczu wyzwan i zagrozen, ktore niesie wspélczesna rzeczywistodé.

Pracg doktorskg Aleksandry Jaxy-Chamiec, pseudonim artystyczny Aleksandra Liput,
zatytulowana Dzisiaj za oknem drzewa wyglgdaly jak zywe istoty na ksigzycu z pelnym
przekonaniem oceniam pozytywnie. Stwierdzam, Ze osiagniecia doktorantki zastuguja na
wysoka oceng oraz wnoszg istotny wklad w rozwéj dyscypliny artystycznej sztuki pigkne.
W zwigzku z powyzszym wnosze o nadanie mgr Aleksandrze Jaksie-Chamiec stopnia doktora
w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuk pieknych, w procedurze przewodu
doktorskiego wszczetego przez Rade Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych im. Jana

Cybisa w Warszawie.

dr hab. Rafal Borcz, prof. ASP w Krakowie
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