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Przedmiotem mojej rozprawy doktorskiej jest instalacja site-specific zatytutowana
“Dzisiaj za oknem drzewa wygladaty jak zywe istoty na ksiezycu” prezentowana w
przestrzeni Galerii Labirynt 2 w Lublinie oraz esej bedgcy szerszg refleksjg na temat
instalacji oraz proceséw i przemyslen jakie doprowadzity do jej powstania.

Instalacja zbudowana jest w z prac wykonanych przy uzyciu ceramiki, lipowych
patykow, bawetny, jedwabiu oraz elementow metalowych. Mozemy wyr6zni¢ cztery
gtbwne grupy obiektow posiadajgcych swojg specyfike, historie i indywidualne
inspiracje, ktdore pomimo odrebnosci tworzg spojng catos¢. Poprzez te realizacje
zwracam uwage na relacje miedzy cztowiekiem, naturg i duchowos$cig. Zastanawiam sie
nad kondycjg wspotczesnego cztowieka, jak i zrédtami leku, osamotnienia, oddzieleniem
ludzi od natury, antropocentrycznym poczuciem wyzszosci nad innymi gatunkami. Oraz
nad tym, jakg odgrywa utopijne myslenie w ksztattowaniu przysztosci. Analizuje co moze
da¢ nam snucie wizji, zaréwno tych negatywnych, jak i pozytywnych. Wazne zrédto
inspiracji stanowi dla mnie utopijna i dystopijna literatura, filmy fantasy oraz futurologia.
Jak rowniez pierwotna potrzeba tworzenia, budowania i konstruowania, ktora uaktywnia
sie czesto podczas spedzaniu wolnego czas w lesie czy na plazy.

Duzg inspiracjg sg dla mnie dawne wierzenia, rytuaty i zapomniane mity, ktore
przyblizaty cztowieka do natury i odwotywaty sie do duchowych aspektéw ludzkiej
egzystenciji oraz futurologiczny potencjat ktéry w nich drzemie.

Tytut pracy zaczerpniety jest z wiersza amerykanskiego poety i pisarza Allena
Ginsberga “Drzgcg Firanka”. Zdanie “Dzisiaj za oknem drzewa wygladaty jak zywe istoty
na ksiezycu” doskonale nakierowuje na watki, ktére byty dla mnie wazne podczas moich
badan i procesu twérczego. Odnosi sie ono bowiem do obserwacji natury poprzez filtr
szyby, ktory obecnie coraz czesciej zamieniamy na taki ktéry oddziela nas od niej
jeszcze bardziej - filtr ekranow komputeréw czy smartfonow. Zdanie to méwi réwniez o
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oraz o potgczeniu i relacji miedzy naturg a tym co magiczne i kosmiczne. Wiersz jest
czutym opisem obserwaciji drzew, lisci oraz pedow. Urzekt mnie jego nastroj, prostota i
uwaznosc¢ na to co nas otacza.

Bardzo istotny byt dla mnie kontekst przestrzeni Galerii Labirynt 2. Jej kameralne
wnetrza charakteryzujg sie wysokimi, tukowymi sklepieniami, oraz ceramiczng podtogg.
Wazny jest tez uktad architektoniczny pomieszczen, potozonych na dwoch
kondygnacjach oraz ich specyfika, ktora znaczgco wptyneta na forme prac oraz
ekspozycje.

Przestrzeh galerii otwiera sie na ruchliwg, turystyczng ulice Starego Miasta
duzym, pofkoliscie zamknietym oknem, przez ktoére do galerii dostaje sie swiatto
dzienne. Jest to niejako odwrdcenie sytuacji z ktérg mamy do czynienia w tytule. Odnosi
sie on bowiem do obserwowania drzew, ich lisci oraz peddéw z wnetrza poprzez okno,
czego odwroceniem jest obserwowanie szatasow wykonanych z elementow, ktore
kiedys byly drzewami przez okno, z zattoczonej, pozbawionej drzew ulicy Starego
Miasta. W przestrzeni znajdujgcej sie na parterze, umieszczone zostaty “szatasy’-
konstrukcje z lipowych gatezi, potgczonych ze sobg metalowymi tgcznikami z
ceramicznymi elementami. Gatezie, z ktérych wykonane sg obiekty zbieratam przez
dtugi okres czasu i pochodzg one z réznych miejsc w ktérych przycinano lipe. Istotne
byto dla mnie to, zeby wszystkie obiekty wykonane byty z drewna lipowego ze wzgledu
na symbolike tego drzewa i magiczne wiasciwosci, ktorych swiadectwa mozemy znalez¢
w wielu podaniach i mitach. Lipa przez wiele ludow uwazana byta za Swiete drzewo o
silnych wtasciwosciach ochronnych i leczniczych. Dodatkowo zafascynowata mnie jej
jasna delikatna struktura, ktéra ujawniata sie po usunieciu kory i tyka. Proces
przygotowywania gatezi byt niezwykle Zzmudny i czasochtonny ale przez powtarzalnos¢
ruchow miat medytacyjny charakter.

Z Kkolei inspiracjg do powstania szatasow byta fascynacja budowanymi przez ludzi
matymi, prowizorycznymi konstrukcjami, ktéore mozna spotka¢ w asach i na plazach.
Zafascynowata mnie ich krucho$¢, ktora zapewnia schronienie wiasciwie tylko
symbolicznie - wyznaczajgc przestrzen do ktérej cztowiek przynalezy i przez to staje sie
bezpiecznym miejscem. Zaciekawito mnie rowniez to, ze podczas odpoczynku
spedzanego w srodowisku naturalnym do gtosu dochodzg pragnienia i potrzeby, ktore
u wiele oséb zwykle przebywajg w ukryciu. Takie jak potrzeba zanurzenia sie,
budowania i konstruowania wtasnymi rekami, fizycznego kontaktu ze znaleziong,
organiczng materig. Szatasy sg mocno zréznicowane pod wzgledem wielkosci i ksztattu.

Niektére z nich sg duze i roztozyste, inne waskie i niewielkie, utworzone z grubych



mocnych gatezi lub delikatnych i kruchych patyczkédw. Rozmieszczone sg w sposob
nieregularny, utrudniajg swobodne przemieszczanie sie, wymuszajgc na odbiorcy
skupienie i uwaznosc. Wygiete, skierowane ku gorze gatezie doskonale wpisujg sie w
tuki sklepienia zamykajgcego przestrzen o wydtuzonych proporcjach. “Szatasom”
towarzyszy pie¢ niewielkich ceramicznych rzezb o organicznych ksztattach lezgcych
bezposrednio na podtodze. Rzezby te sg w bliskiej relacji z lipowymi patykami, w
niektorych przypadkach otaczajg je, a w innych stanowig punkt z ktérego wyrastajg
gatezie. Na tym poziomie zostata réwniez umieszczona jedna ceramiczna stojgca
rzezba lesnego duszka o wydtuzonym nosie i rogach, pokryta jasnym pertowym
szkliwem. Rzezba otoczona jest kregiem ze zbieranych przeze mnie suszonych
kwiatéw, ktory ma znaczenie zarbwno symboliczne jak i formalne - wydziela przestrzen
dla stojgcych na podtodze rzezb. Ceramiczne prace o korespondujgcej kolorystyce
znajdujg sie rowniez na $cianach i suficie galerii. Pie¢ ptaskorzezbionych “Amuletéw”
zréznicowanych zaréwno pod wzgledem ksztattu i jak i koloréw rozmieszczonych
zostato w sposob nieregularny, wyznaczajgc rytm i kierunki w jakich podgza wzrok osob
odwiedzajgcych wystawe. Prace te swojg formg nawigzujg do godta i herbu zaréwno
pod wzgledem ksztattu jak i warstwy znaczeniowej. Znaki o takim charakterze znane sg
ludzkosci od wiekow, majg przez to niezwykle silne dziatanie, méwig o przynaleznosci.
Czesto kojarzg nam sie ze szlachtg, poniewaz to ta warstwa spoteczna jeszcze do
niedawna silnie podkres$lata role herbu i otaczata czcig jego przedstawienie. Obecnie
mowig one o tozsamosci narodowej, czy przynaleznosci do grupy etnicznej. W swojej
pracy chciatam nadac¢ im uniwersalne, inkluzywne znaczenie, ktore nie wyklucza nikogo.

Z przestrzeni opisanej powyzej, waskimi, stromymi schodami schodzi sie do
mniejszego i nizszego wnetrza, o nieregularnym ksztatcie i proporcjach zblizonych
bardziej do kwadratu niz prostokgta. Wnetrze o tukowym sklepieniu przypomina swojg
formg nieco grote czy jaskinie. Pozbawione jest dostepu do Swiatta dziennego, co
wprowadza zmiane nastroju na bardziej tajemniczg i kameralng. Pierwszg rzeczg jakg
widzi sie juz podczas schodzenia po schodach jest grupa zwieszajgcych sie z sufitu
cztery rzezbiarskich, tkaninowych form wykonanych gtéwnie z surowego ptotna
bawetnianego i jedwabiu. Materialty te pochodzg gtownie z resztek, odpadow po
nacigganiu ptotna na ramy. Urzekt mnie ich naturalny kolor i surowa, strzepigca sie
struktura. Praca nad tymi obiektami zaczeta sie od ciecia materiatu na cienie paski i
tworzenia z niech dtugich organicznych sznurow, do ktorych wplatatam réwniez
delikatne wstazki farbowanego przeze mnie w herbacie i ziotach jedwabiu. Nawigzujg
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przywotujgcych na mysl rowniez kokony. Waznym elementem tej pracy byto zgtebianie
wierzen dotyczgcych niezwykle silnej mocy weztdbw wystepujgcych na przestrzeni
wiekow oraz symboliki i znaczenia kottuna polskiego. Wierzenia te wystepowaty na
przestrzeni wiekdw w wielu epokach i miejscach na Swiecie i majg ze sobg wiele
wspolnego. Pozostate rzezby prezentowane w tej przestrzeni wykonane sg z ceramiki.
Sg to rzezby- totemy i ptaskorzezby bedgce kontynuacjg cyklu, ktérego elementy
znajdujg sie rowniez w przestrzeni na wyzszym poziomie. Ptaskorzezby zostaty
rozmieszczone na scianach oraz podtodze wnetrza ze zréznicowanym zageszczeniem.
Jedna z ptaskorzezb otoczona kregiem z suszonych ptatkow kwiatéw umieszona zostata
horyzontalnie na posadzce w poblizu wiszgcych obiektdéw z tkaniny. Pozostate wiszg na
réoznych  poziomach  przeciwlegltych  sScian. Szes¢  ptaskorzezb  zostato
zakomponowanych w wertykalnej lini, tworzgc ornament przypominajgcy fragment
szkieletu czy tajemniczy napis. Jedna umieszona zostata na waskiej sciance przy
schodach a dwie okalajg tuk sklepienia niskiej
i matej wneki znajdujgcej sie pod schodami. Kolejna jest nieco ukryta, umieszczona
zostata bowiem we wnece jednej ze scian. Ptaskorzezbie tej towarzyszy grupa rzezby-
totemdw rozmieszczonych nieregularnie w jej wnetrzu. Organiczne prace o niewielkich
rozmiarach doskonale wpisujg sie w jej ksztatt, dajgc wrazenie zmiany skali. Obiekty te
wychodzg z wneki, jeden z nich znajduje sie przed nig, a kolejny otoczony ptatkami
kwiatowymi w przeciwlegtym rogu tego pomieszczenia. Inspiracjg dla stworzenia tej
grupy prac byt totemizm, czyli zespdt wierzen oparty na mistycznej wiezi pomiedzy
cztowiekiem lub grupg ludzi a totemem, ktéry moze by¢ zwierzeciem, przedmiotem lub
rosling'. Totemizm petit wazng role w zyciu spotecznosci, utrwalat wiez miedzy jej
cztonkami, regulowat eksploatacje dobr naturalnych i utrwalat wspolnote. Totemy ktore
stworzytam sg hybrydycznymi formami odnoszgcymi sie zaréwno do roslin, zwierzat jak
i ludzi. Ich wydtuzona, pionowa wolnostojgca bryta wynika z archetypicznego myslenia
o formie totemu, tym w jakim ksztatcie funkcjonuje w kulturze i popkulturze. Stojg one
na trzech lub czterech nogach, ktére tgcza sie, zbiegajgc w walec przypominajgca pien
lub szyje by ponownie sie rozdzieli¢, stworzy¢ azurowg forme odwotujg sie po czesci
kwiat a po czesci rece lub tapy, ktére zamykajg sie lub otwierajg. Charakterystyczne dla
tej grupy sg wystajgce, wyrastajgce z niej elementy kojarzace sie z kolcami roslin czy
ich pgkami, rogami lub zebami zwierzgt a takze ludzkimi placami. Ich tonacja

ograniczona jest do brgzéw, ugréw i zieleni, sg gtadkie i starannie dopracowane, ale

' Totemizm, [w:] Encyklopedia powszechna PWN,
online: https://encyklopedia.pwn.pl/szukaj/totemizm.html, dostep: 28.11.2021.



zréznicowane pod wzgledem intensywnosci potysku. Obiekty zostaty ustawione w
grupie, we wnece o obnizonym suficie co zmienia ich skale tworzgc atmosfere kojarzgca
sie z kryjowka. Wyrastajg niczym drzewa z ceglanej posadzki, rozsiane sg w sposob
nieregularny, wchodzgc we wzajemne relacje. Wazne byto dla mnie by poprzez swojg
wieloznaczno$¢ pobudzaty wyobraznie, przywotywaty to, co gteboko ukryte. Poprzez te
prace chciatam skierowa¢ uwage na podobienstwa i relacje miedzy gatunkami?.
Obiekty prezentowane na wystawie przenikajg sie wzajemnie, spajajg sie ze
sobg, obserwujemy je w relacjach, ktére zmieniajg sie w zaleznosci od punktu
obserwacji. Koronkowe formy “Szatasow” tworzg delikatny ornament, w ktérym
zarysowujg sie widoczniej ceramiczne rzezby i ptaskorzezby. Na nieco podobnej
zasadzie dziatajg wiszgce tkane formy, réwniez mozna w nie wejs¢, dotkngc ich i
ogladac¢ przez nie inne elementy wystawy. Tonacja wszystkich prezentowanych prac
bazuje na naturalnych tonach, w gamie bezu, brgzu, btekitu i szarosci, kontrastujgcych
z cieptym, ceglanym kolorem posadzki, ktéry wzmacnia ich dziatanie. Bardzo istotne
byto dla mnie stworzenie refleksyjnej atmosfery pozwalajgcej zanurzy¢ sie zarobwno w
wystawie jak i we wiasnych myslach.
Drugg czes¢ rozprawy doktorskiej stanowi esej, w ktorym opisatam szczegotowo
wazne dla mnie watki oraz procesy towarzyszgce powstawaniu instalacji. Esej
rozpoczetam od wstepu nakreslajgcego kontekst pracy, inspiracje oraz motywy
pojawiajgce sie w niej. Kolejny fragment poswiecony jest natomiast moim poprzednim
realizacjom i przemysleniom jakie im towarzyszyly, oraz jak wptynety one na mojg prace
doktorskg. Nastepnie wyjasniam role tytutu instalacji oraz przyblizam postac Allena
Ginsberga, autora wiersza “Drzgca Firanka”, z ktorego jest on zaczerpniety. Kolejny
rozdziat opisuje przestrzen Galerii Labirynt 2, jej specyfike oraz uktad wnetrz oraz to, jak
wptyneta ona na powstate prace oraz sposob zaaranzowania wystawy. Nastepny
rozdziat traktuje o potrzebach duchowych wspoétczesnego cztowieka oraz Utopii, jej
historii i ewolucji a takze Retrotopii, zjawiska zdefiniowanego przez Zygmunta Baumana,
ktére znaczgco wptyneto na moje badania. Ostatnia cze$¢ eseju poswiecona jest
poszczegolnym grupom prac i procesom ich powstawania. W tej czesci przywotuje
rébwniez mity i wierzenia, ktore po czesci stanowity inspiracje do powstania prac. Esej

konczy sie zakonczeniem podsumowujgcym najwazniejsze przemyslenia i wnioski
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2 Dokumentacja fotograficzna tej cze$ci rozprawy doktorskiej zostata przedtozona w formie
elektronicznej. Wynika to z zasadnosci ograniczenia zbednych drukow gdy tylko istnieje taka
mozliwos$¢, ze wzgledu na dobro srodowiska naturalnego.

ptyngce z powyzszych czesci pracy.






