Gdansk, 29.09.2022

Prof. Mariusz Biatecki
Wydziat Rzezby i Intermediow /
Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku

Ocena dorobku artystycznego oraz rozprawy doktorskiej mgr
Michata Banaszka pod tytutem ,,Przestrzenie pozornie
obojetne” sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w
dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki piekne,
wszczetym przez Rade Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie.

Recenzja Nr sprawy BRDSD/158/PP/2022/MT.
Do zlecenia zostata dotgczona dokumentacja elektroniczna i papierowa (ta druga w formie
czesciowej):
ZAWARTOSC NOSNIKA PAMIECI:
01 DOKUMENTACJA PRACY DOKTORSKIEJ
* Dokumentacja zdjeciowa pracy doktorskiej
* Dokumentacja filmowa pracy doktorskiej
02 PIS PRACY DOKTORSKIEJ
* Wersja polska

*  Wersja angielska
03 ZYCIORYS, KWEST. OSOB., OSWIADCZENIA, OPINIA PROMOTORA, SKANY

*  Opinia promotora
¢ Skan dyplomu ASP
+ Skan Kwestionariusz
* Skan o$wiadczenia o zgodnosci ze rozprawa doktorska jest
przygotowana samodzielnie oraz, ze rozprawa doktorska ztozona na
nosniku elektronicznym jest identyczna z wersjg wydrukowana.
*  Wykaz nagréd
«  Zyciorys
04 DOROBEK ARTYSTYCZNY
05 DZIALALNOSC DYDAKTYCZNA

Z dokumentacji dowiadujemy sie ze promotorem pracy doktorskiej jest pan dr hab. profesor
ASP Maciej Aleksandrowicz.

INFORMACJE PODSTAWOWE O KANDYDACIE




Michat Banaszek urodzony 01. 05.1979 roku w Warszawie.

W latach 1994-1999 uczyt sie w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych im. Wojciecha
Gersona w Warszawie. Uzyskat tytut zawodowy Technik Plastyk w zakresie specjalnosci
Wystawiennictwo.

W latach 2002-2007 studiowat na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
W 2007 roku uzyskat w tytut Magistra Sztuki. Dyplom z wynikiem bardzo dobrym obronit w
Pracowni Rzezby profesora Adama Myjaka, aneks do dyplomu zrealizowat w Pracowni
Rysunku prof. Marka Wyrzykowskiego na Wydziale Malarstwa.

PRZEBIEG DOTYCHCZASOWEGO ZATRUDNIENIA:

Od roku 2017 zostat zatrudniony na stanowisku asystenta w Katedrze Sztuki. Krajobrazu w
Szkole Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie.

2017- Prowadzenie pracowni rysunku i rzezby na studiach stacjonarnych | stopnia.

2018- Kierownik przedmiotu RzeZba Ogrodowa na studiach stacjonarnych Il stopnia.

2019- Cztonek zespotu ds. promocji i kontaktu ze szkotami Srednimi.

WSPOLPRACA Z ROZNYMI PODMIOTAMI KULTURY:

2010 - 2012 - Miejski Osrodek Kultury w

Joézefowie. Prowadzenie zajec plastycznych dla

miodziezy i dorostych.

od 2016 - Fundacja Bez Wizy.

Prowadzenie warsztatéw plastycznych w placéwkach

oswiatowych.

od 2017 - Dziat Oswiatowy Zamku Krélewskiego w

Warszawie.

Prowadzenie warsztatéw plastycznych, pleneréw i zaje¢ w pracowni malarskiej.
2019 - Wydziat Edukaciji Artystycznej na Uniwersytecie Przyrodniczo - Humanistycznym w
Siedlcach.

Prowadzenie pracowni rzezby pierwszego roku, semestr zimowy 2019,

CZLONKOSTWO:

Od 2020 - Zwigzek Polskich Artystow Plastykow, Okreg Warszawski, Sekcja
Rzezby. 2021 - komisarz zbiorowej wystawy sekcji rzezby ,Natura”.

2022 - komisarz zbiorowej wystawy sekcji rzezby ,Dualizm.”

2022 - Cztonek Komisji Kwalifikujgcej kandydatéw do ZPAP.

WYKAZ DOROBKU ARTYSTYCZNEGO
Wystawy indywidualne:

2019 - Widmo - Galeria Wieza, Fundacja Sztuki Wspoétczesnej Paleta. Warszawa.

2020 - Milczenie Form — Galeria Uniwersytetu Przyrodniczo — Humanistycznego - Siedlce.
2018 - Info na Pasku Telewizora - Galeria Walki Mtodych. Warszawa.

2015 - Rzezby - Kancelaria Prawnicza Tokaj i Partnerzy. Warszawa.

2010 - Marta Tarnawska - Banaszek: malarstwo, Michat Banaszek: rzezba -Miejski
Osrodek Kultury. Jézefow.

2007 Marta Tarnawska - Banaszek, Michat Banaszek - Studio Plastyczne Sciezka.
Warszawa.



Wystawy zbiorowe:

2022 - Dualizm - Dom Artysty Plastyka. Warszawa. (Udziat i funkcja komisarza wystawy).
2021 - Pamietnik Z Kwarantanny - Wyszkowski Osrodek Kultury Hutnik. Wyszkéw.

2021 - Galeria Lufcik. Warszawa (Styczen 2022).

2021 - Jestem - Sokotowski Osrodek Kultury. Sokotéw Podlaski.

2021 - Galeria Kruzganek. Warszawa (Styczen 2022).

2021 - Natura - Dom Artysty Plastyka. Warszawa. (Udziat i funkcja komisarza wystawy).
2021 - 4X10 Sztuka Wokot Nas - Ptocka Galeria Sztuki. Ptock.

2020 - Pro Futuro - Dom Artysty Plastyka. Warszawa.

2019 - XV Ursynowskie Spotkania Tworcow - Galeria Wieza. Warszawa.

2019 - Krajobraz Zycia - Zycie Krajobrazu - Zamek Wedléw. Tuczno. (Udziat i cztonek rady
artystyczno-naukowe;.

2019 - Komunikacja - Galeria Empory. Warszawa.

2014 - Chapeau bas! - Wystawa studentéw Pracowni Rysunku, po$wiecona pamieci Prof.
Marka Wyrzykowskiego. Galeria Styk. Warszawa.

2013 - W Hotdzie Polskim Twércom Baletu - Wystawa pokonkursowa. Dom Artysty
Plastyka. Warszawa.

2012 - Nabytki 2009 — 2012 - Muzeum Ziemi Krajenskiej. Nakto nad Notecia.

2011 - Mitosz. Przenikania Galeria przy Fabryczce. Wotomin.

2011- Pejzaze - Muzeum Zbrojownia. Liw.

2011 - Gry Wojenne Jézefa Pitsudskiego - Muzeum Ziemi Krajenskiej. Naklo nad Notecia.
2010 - Grunwald Matejko i Wspdtczesni, Muzeum Zbrojownia. Liw.

Muzeum Ziemi Krajenskiej. Nakto nad Notecig. Muzeum Szlachty Mazowieckiej. Ciechanow.
Muzeum Ziemi Chetminskiej. Chetm.

2009 - Szukajac Prawdy - Dom Gdanski. Wegrow.

2008 - Studenci i Absolwenci Pracowni Profesora Marka Wyrzykowskiego - Galeria
tazienkowska, MDK im. W. Broniewskiego. Warszawa.

PREZENTACJE W PRZESTRZENI OTWARTEUJ:
2019 - Dziedziniec Kultury - ,\W droge” - Instalacja ,Miejsce opuszczone” Dziedziniec
MKIiDN, Warszawa.

2018 - Katedra Sztuki Krajobrazu ,Dni Blaszaka®,
Rzezby: ,Wiatr” i ,Piana” Stary Kampus Szkoty Gtéwnej
Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie.

2016 - Katedra Sztuki Krajobrazu - wystawa
podsumowujgca rok akademicki 2015/16, Obiekt
,<Zmienna” - Stary Kampus Szkoty Gtéwnej
Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie.

2010 - Miasto Jozeféw Czasowa ekspozycja makiety
obiektu ,Kadr’, Skwer Miejskiego Osrodka Kultury w
Jozefowie.

WYKAZ NAGROD | WYROZNIEN:

KONKURSY:

2020 - Drugie miejsce w Miedzynarodowym Konkursie na projekt i realizacje Ogrodu
Polskiego w Calonne-Ricouart - Zagtebie Gérnicze Pas-de-Calais.

Zespdt: B. Gawryszewska, K. Zinowiec - Cieplik, L. Gatignol, M. Banaszek (opr. obiektéw
przestrz.) Organizator: Art. & jardins, Hauts de France.




2020 - Drugie miejsce w Miedzynarodowym Konkursie na projekt i realizacje Ogrodu
Pokoju w rejonie Cmentarza Polskiego w Neuville-Saint-Vaast. Zespot: B. Gawryszewska,
K. Zinowiec - Cieplik, L. Gatignol, M. Banaszek (opr. obiektow przestrz.) Organizator: Art.
& jardins, Hauts de France.

2019 - Odznaka ,Srebrnej Palety” w Ogélnopolskim Konkursie INSPIRACJE. Organizator:
Fundacja Sztuki Wspotczesnej PALETA.

PRACE W ZBIORACH:

Muzeum ZIEMI KRAJENSKIEJ W NAKLE NAD NOTECIA.
Muzeum K. I. GALCZYNSKIEGO W PRANIU.

PRYWATNA KOLEKCJA DANUTY | JERZEGO BRUKWICKICH.
PRACE W PRYWATNYCH KOLEKCJACH W KRAJU | ZA GRANICA.

EDUKACJA ARTYSTYCZNA:

2017 - Drugie miejsce w konkursie Warszawskiej Nagrody Edukacji Kulturalnej za projekt
Instalacje — Inspiracje - Zespdt: M. Tarnawska-Banaszek, M. Banaszek. Organizator:
Warszawski program Edukacji Kulturalnej.

DZIALALNOSC ORGANIZACYJNA :
2020 - Nagroda zespotowa |l stopnia JM Rektora SGGW za osiggniecia organizacyjne.
2017 - Nagroda zespotowa JM Rektora SGGW za osiggniecia organizacyjne.

Analizujgc podane informacje z biogramu doktoranta wyraznie akcentuje sie i zastuguje na
wyroznienie Jego aktywnos¢ w ramach realizacji wielu projektow w przestrzeni edukacji
artystycznej, wspdtpracujac z instytucjami panstwowymi oraz pozarzadowymi poszerza
zasieg oddziatywania sztuki. Za projekty konkursowe (w tym miedzynarodowe) i dziatalnos¢
artystyczna i organizacyjng na rzecz uczelni i srodowiska otrzymuje szereg nagréd i
wyroznien. W latach 2010 — 2021 brat udziat w kilkudziesieciu projektach edukagji
artystycznej. W 2017 drugie miejsce w konkursie Warszawskiej Nagrody Edukacji
Kulturalnej za projekt ,Instalacje — Inspiracje”. Zespot: Marta Tarnawska-Banaszek, Michat
Banaszek. INSTALACJE — INSPIRACJE (wrzesien — grudzien 20186).

Z dokumentaciji pracy pedagogicznej wyroznitbym efekty pracy studentéw w zadaniu ,Méj
slad” w ramach ktérego powstaty cieckawe realizacje, otwierajagce mtodym adeptom sztuki
nowe przestrzenie. Prace te odpowiadajg na zatozone w sylabusie efekty ksztatcenia, ktére
tu przytocze.

Efekty ksztatcenia:

01, umie podejmowac samodzielne decyzje odnosnie projektowania i realizacji prac
artystycznych.

02. posiada umiejetnos¢ tworczego myslenia i dziatania.

03. potrafi wspotdziataé z innymi specjalistami uczestniczgcymi w procesie ksztattowania
krajobrazu, umie kierowa¢ zespotami i pracowac¢ w zespole.



04.  umie Swiadomie postugiwac sie narzedziami warsztatu artystycznego w wybranych

obszarach dziatalnosci plastycznej oraz wtasciwg technikg i technologig w trakcie realizacji
prac artystycznych.

05. umie realizowa¢ wlasne koncepcje artystyczne.

DOROBEK ARTYSTYCZNY

Prace powstate przed dysertacja to rzezby i obiekty w ktérych rzezbiarz poszukuje nowych
form i nowych relacji z przestrzenig. Pan Michat zdecydowanie stawia sie w roli obserwatora
i stuchacza. Doskonale autor obraca sie w wielu tematach i stylistykach od myslenia
mimetycznego do form abstrakcyjnych. Rzezbiarz pracuje w tradycyjnych technikach i
materiatach ale réwniez postuguje sie innymi mediami, takimi jak film, dzwiek, $wiatto czy
performens. W kazdym z tych dziatan dominuje dbato$¢ o forme i warsztat. Prace
prezentowane sg na licznych wystawach oraz w otwartej przestrzeni publicznej. Szereg
realizacji przybiera formy syntetycznych form, ewoluujacych w strone abstrakcji. W dorobku
artystycznym wyréznitbym prace pod wspdélnym tytutem ,Milczenie Form” — formy te to
poczatek rozwazan i eksperymentéw do ,Przestrzeni Pozornie Obojetnych”. Metoda
formowania negatywéw czesto skazuje tworce na tzw. prawo niespodzianki, niespodzianki te
anektuje do swoich rozwazan o przestrzeni. Zauwazalna jest ewolucja doktoranta poczgwszy
od pierwszych osadzonych jeszcze w konwencji akademickich form figuralnych poprzez
mutacje tych pierwszych do architektoniczno-strukturalnych form abstrakcyjnych a
skonczywszy na cytowanych kadrach rzeczywistosci dalekiego planu z procesualng naturg
materii.

Praca teoretyczna pt. "Przestrzenie Pozornie Obojetne”

OGOLNE UWAGIOPRZESTRZENI
WYBOR TEMATU

Na wstepie pracy teoretycznej doktorant opisuje zasieg i doswiadczenia percepciji
krajobrazu i finalnie ttumaczy swéj wybér tematu. Zauwaza, ze przestrzen nazwana
przez niego porzucong lub nieistotng jest szczegdlnie naznaczona w sensie
fizycznym i duchowym co niesie zawsze istotne konsekwencje. Jest Swiadom
zagrozen wynikajacych z wyboru tych przestrzeni, jednak pokusa ich znaczeniowego
bogactwa wygrywa. Stawia pytanie: ,Czym jednak jest zwykly krajobraz?”. W
konkluzji to pojecie w jego rozwazaniach jest nie do zdefiniowania. Pojawia sie
tworcza niepewnosc. W tekscie autora mozemy wychwycié biblijng sentencje:
,Czyncie sobie ziemie poddang”, interesujg go jednak tereny poza boska jurysdykcja,
te bez petnej kontroli, fragmenty nieistotne, zepchniete na margines. Pozornie te
zauwazone elementy sg ,przestrzeniami pozornie obojetnymi” gdyz zauwaza w nich
realny potencjat Zycia i symbolu. Przestrzenie te lokowane sg w $rodowisku miejskim,
ktore byto i jest dla niego codziennym otoczeniem, zrywa pozory ich transparentnosci,
odkrywa ich nieprzypadkowos$é.

PRE,DKOSCI OTOCZENIA, KLOPOTY Z TOZSAMOSCIA

W ROZDZIALE ,,PREDKOSCI OTOCZENIA, KLOPOTY Z TOZSAMOSCIA”
ciekawe sg rozwazania na temat relacji: przestrzen-czas-ruch. To terazniejszos¢
doktorant stawia na piedestale wzmozonego i intymnego kontaktu z przestrzenia.
Zadaje jednoczesnie pytanie czy bycie poza terazniejszoscig jest w nas zakorzenione
duzo gtebiej? Rozwazania o czasoprzestrzeni doprowadzajg go do peryferyjnych




miejsc, gdzie egzystencjalna czynnoéé trwania jest w kontrze do predkosci. Jak
niestrudzony fizyk szuka wzoru na ,Predkos¢ Otoczenia” na ktéry sktada sie predkosé
+ czas + przestrzen. Wynik rownania w momencie zageszczania sie materii, ktéra
spowalnia ruch staje sie dla nas Smiertelny. Temat wywotuje w autorze gtebsze
refleksje, ujawnia ograniczenia pamieci obrazu ich zacieranie sie. To powolne
ciemnienie malowidet. Poddaje sie ciggtej refleksji obserwatora. W swoich
rozwazaniach wchodzi w stan liminalno$ci, jest gdzie$ pomiedzy. Swiadomo$¢ bycia
tu i teraz staje sie dla Niego istotg otwarcia. Rezygnuje z komfortu, wybiera prébe
napiec i ciagtych konfrontacji.

CHAOS MATERII | CZAS NABYCIA OBRAZU

Istotnym $ladem w krajobrazie twérczym rzezbiarza jest pozostawiony $lad w
krajobrazie dziecinstwa, wzrastanie w socrealistycznym blokowisku, gdzie wyraznie
czytelny byt obraz brutalnej walki cztowieka z naturg ziemi. Paradoksalnie zauwaza w
tym obrazie endemiczng wartos¢ krajobrazowg pozbawiong fatszu. Rozwazajgc
aspekt postrzegania akcentuje czas jego nabycia. Czas wielkiego otwarcia -
postrzegania to czas dziecinstwa, ktéry usankcjonowat jego pézniejszg percepcje
przestrzeni. W perspektywie czasu jego dziecieca mityczna rajska kraina jak jg
nazywa przybiera apokaliptyczny obraz. To doswiadczenie i metamorfoza
postrzegania buduja jego aktualng twdrczosce.

WOKOL NIEWYOBRAZALNEGO, TRUDNE ZRODLA

Doktorant w swych dociekaniach dysertacji w ramach aneksji znaczeniowej i
symbolicznej krajobrazu wykorzystuje idee terminu Nie-miejsce (non-lieu, non-
place) cytat za wikipedia — ,termin wyznaczajgcy cechy bedgce odwrotnoscig
wtasciwosci miejsca. Nie-miejsce to przestrzen niczyja nie ze wzgledu na brak
wtasciciela, ale na brak emocjonalnego powigzania jej z ludZzmi. To nie

tylko przestrzen rozumiana jako zaprzeczenie migjsca, ale tez zawiera w sobie
relacje spofeczne i stosunek, sposob patrzenia cztowieka na dane nie-miejsce
w relacji z percepcjg miejsca oraz okres przebywania. Termin stworzony przez
francuskiego etnologa i antropologa kulturoweqo Marca Augé. Wedfug Marca

Augé nie-migjsce to termin odpowiadajgcy wspofczesnosci, podczas gdy miejsce nie
ma catkowitego zastosowania ze swoimi cechami, ktérymi sq m.in. przestrzer

w uZyciu codziennym, oswojona, blisko cztowieka. Nie-migjsce cechuje sie czasem, w
ktérym nie obserwuje sie zmienno$ci, wiec jego uptyw zostaje zawieszony.
Przyktadami takich przestrzeni sg lotniska, centra handlowe, supermarkety czy stacje
benzynowe, ale tez np. obozy przejSciowe czyli przestrzenie w ktérych przebywa sie
bardziej z koniecznosci niz z wtasnej woli i gdzie zazwyczaj codziennie uzytkuje je
relatywnie duza liczba 0séb niepowigzanych ze sobg!™.

W ramach $wiadectwa pamieci krajobrazu przytacza miejsca naznaczone zbrodnia,
ktére niosg ogromny bagaz w tym odpowiedzialno$¢ twércy. Opisuje przestrzenie
powigzane z perspektywa quasi-archeologiczng z jej badawczg niedoskonafoscig.

CZLOWIEK RZUCONY NA PASTWE PRZESTRZENI

Twérca dopuszcza site przystowiowego ,pierwszego wrazenia”. Autor przyznaje sie
do inspiracji obrazami filmu, przytacza dzieta z tej dziedziny poruszajgce watek
zwigzany z czasem jako perspektywg postrzegania. Przytacza film jako wizualny
dokument utrwalonej przestrzeni, z mozliwoscig cofania sie w czasie gdzie czesto



zauwaza sie brak interwencji w krajobraz. Swiadomo$¢ czasu geologicznego ziemi
wzbudza pokore doktoranta wobec przestrzeni.

PASYWNOSC WOBEC ZIEMI
Autor Zadaje pytanie Gdzie obecnie znajduje sie miejsce cztowieka w przestrzeni?

DORAZNA ELASTYCZNOSC MIASTA

Konstatacjg autora jest to ze w mieécie bez przerwy rodzi sie i umiera przestrzen i
bez ustanku na nowo odradza sie przestrzen pozornie obojetna w obrebie globalnego
miasta.

PREZENTACJA PRAC

Rzezbiarz z duzg pokorg opisuje proces oswajania i wspotpracy z przestrzeniami
wystawienniczymi. Materializuje zwigzki z przestrzenig uwazajgc by nie popasé¢ w
trywialno$é. Autor przyznaje sie do progresji o rozumieniu relacji materii z
przestrzenia, dopuszcza materie do gtosu, nawet te najcichsze, dotykajgc tym istoty
przestrzeni obojetnych. Doktorant w ramach osiagnieé artystycznych przedstawit
dokumentacje zestawu prac, ktére $wiadczg o jego profesjonalizmie i progresiji
tworczej.

OCENA DOLACZONYCH DZIEL | OSIAGNIEC ARTYSTYCZNYCH

Praca doktorska - rzezbiarska pt. ,,Przestrzenie Pozornie Obojetne” sktada sie w catosci
z kompozycji. Wszystkie prace pozornie obojetnych przestrzeni do bytu w przestrzeni
galeryjnej powotata Jego decyzja tworcza.

ZWIJANIE SIE

Praca ,ZWIJANIE SIE” otwiera prezentacje. Te dwie formy zostaty wykrojone z
tego samego formatu, tgczy je rowniez materiat z ktérego zostaty odlane. Dzielg je
jednak tresci znaczeniowe i wizualne. Doktorant zawtaszcza beton ktory jest z nim od
urodzin do swoich eksperymentalnych dziatan. To oswojona przez niego struktura i
idea materii. Wykresla w tej parzystej kompozycji droge, jej poczatek i koniec. Autor
jak podaje w tekscie stara sie tu uprzestrzennic przestrzen. To interesujacy dialog
dwoch form ukazujgcy procesualnosé materii i zjawisk, to rodzaj starzenia sie formy.
Pierwsza wiszgca jak betonowe podobrazie, druga forma jak wyciete i zwiniete ptétno
z ramy. Przywotuje réwniez obraz opadnietego i wysychajgcego liscia na ziemi. Jakby
ciato zwijato sie z bélu. Wszystko to ilustruje zjawisko procesu przemijania. To dwie
stopklatki zarejestrowanego procesu w czasie. Metaforycznie zwija czas.

STOL

Obiekt ten stanowi wytom w sferze inspiracyjnych zatozen autora. Trudno stét ze
Swojg wyrazna symbolikg a przede wszystkim ze swojg pierwszoplanowoscig w
ludzkiej przestrzeni plasowaé w tytutowych przestrzeniach doktoratu. Artysta stawia w
tej pracy na dziatanie procesualne, performatywne. Poszerza zasieg stotu,
rzezbiarskim a co najwazniejsze demiurgicznym gestem poprzez wylanie biatego
gipsu na ograniczony obwodem blat stotu. Ptaszczyzna blatu poprzez projekcje na nia




obrazu staje sie ekranem i stotem montazowym. Autor w tej pracy akcentuje ruch i
prokreacje, przekracza ramy komfortu ludzkiego.

ODWILZ

To wedtug mnie jedna z ciekawszych form i idei. Praca wywotuje szereg
skojarzen. Czas komunizmu zakonczyta tzw. odwilz polityczna, ktéra zapoczatkowata
petzajacy kapitalizm w Polsce ze swojg deweloperskg nowo — estetyka i priorytetami
ekonomicznymi. Wspomnienie absurdu minionych czaséw socjalizmu ciggle wisi nad
nami, choé betonowa forma z czasem topnieje poprzez skraplanie. Skraplanie jest
synonimem czasu i zapominania. Pojawia sie tu nowe medium — temperatura - bez
szans jej fizycznego odczytu. Antycypujac - zastosowany proces topnienia,
spowoduje ze betonowa ktoda w perspektywie jeszcze nieokreslonego czasu
przestanie istnieé. To efekt cieplarniany spowodowany zmianami klimatycznymi w
naszej historii. A zastygta forma zostata ozywiona, odrealniona zostata jej
przedmiotowos¢, rzeczywiscie jest tylko pozornie obojetna. Doktorant w pracy
,Odwilz” odczarowat beton.

BEZRUCH

Z pracg pt. ,Bezruch” mam pewien problem, znam idee i zamierzenia, ktére
opisujg potencjat catego procesu, lecz nie czytam tego wszystkiego z ekspozycji. To
bezruch percepcji obiektu. Zresztg sam autor miat obawy, ze zostanie ona odczytana
jedynie z ubogiej perspektywy estetycznej, zauwazajgc niedostatki informacyjne
obrazu. Posadowienie odkrytej samoistnie zwigzanej bryty betonu na dwoch
agresywnych w wyrazie montazowych pretach i galeryjnym postumencie sptaszcza
przekaz, banalizuje znaczacy artefakt w catosci badan nad tematem. Potrzebna si¢
wydaje szczegdlna uwaga ekspozycyjna tego obiektu, podkreslajgca jego wage.
Moze szaros$¢ betonowej formy powinna by¢ oswietlona wewnetrznym oswietleniem w
ekspozycyjnej gablocie. Czytac jg nalezatoby jako cenng relikwie.

ZIEMIA
Waznym argumentem powstania tej pracy jest pewnie cytat
rozpoczynajgcy prace teoretyczna:
LAle od ziemi uciec nie mozna, zawsze musi sie by¢ na scenie” Ks.
Jézef Tischner, 1982

To minimalistyczna pod wzgledem interwencji rzezbiarskiej praca, polegajgca na
procesie krzepniecia materii, staje sie metaforg zastygtego wrecz martwego
krajobrazu. Opis takiego wydarzenia moglibysmy znalez¢é na kartach Ksiegi rodzaju
(Genesis). Obiekt pozbawiony sladéw linii papilarnych tworcy. Zarowno uzycie
odpowiedniej materii i skali w rzezbie jest czesto waznym a niekiedy wrecz
najistotniejszym $rodkiem formowania znaczen wypowiedzi artystyczne;.
Proponowatbym zastanowi¢ sie nad skala tej pracy, ktéra w tym przypadku
przywotuje skojarzenie wypieku kuchennego. Brazowy Kciuk Cezara w skali
naturalnej bytby rzezbg nieistotng w historii.



TLO

Widok pracy ,Tto" z zawieszonymi tuz pod sufitem na wysokiej konstrukcji
pracujgcymi wentylatorami emitujacymi dzwiek, przywotuje scene z filmu ,Czas
apokalipsy” w rezyserii Francisa Forda Coppoli z 1979 roku. Scena ta ma miejsce w
pokoju z wyraznym odgtosem pracujgcego pod sufitem wentylatora, ktéry to dzwiek
przywotuje inny obraz w gtowie bohatera filmu, przeradza sie w odgtos i obraz
atakujgcych $migtowcdw. , Tto” to metafora wszechobecnego ruchu w przestrzeniach
miejskich, ruchu populacji ludzkiej. Praca ta staje sie bardziej nachalna poprzez swoje
medium towarzyszy im ciggty szum, dziata to pewnie jak podktad muzyczny w
wyrezyserowanej scenie filmowej, zresztg do inspiracji filmem czytelnie sie przyznaje
nasz bohater. Prezentacje kofcza dwie wideo-instalacje, pierwsza ,NA GORZE”,
gdzie artysta niczym mysliwy z noktowizorem, wyczulonym narzedziem przenika
sufity budynkéw uzytecznosci publicznej. Patrzy w gore, robi reporterskie kadry
rzeczywistosci obojetnej, bedacej poza kadrem postrzegania przecietnego
konsumenta. Jest jak poeta - tam siega gdzie wzrok nie siega. Przestrzenie sufitowe
w obecnej architekturze kryjag arterie przeréznych instalacji, sg poza zasiegiem
widoku, ukryte w technicznych planach budowlanych, czytanych tylko przez
profesjonalistow z dziedzin technicznych i wybrancow. Pod sufitowg skéra kryje sie
zywy organizm petnigcy coraz wiecej rol. To ukryta inteligencja bedaca w stanie
permanentnej inwigilacji. Zarejestrowane fragmenty przestrzeni prezentuje w formie
filmu na monitorze przytwierdzonym do sufitu. Autor stawia sie w roli wedrujgcego
wspotczesnego Flaneura. Pan Banaszek ciagle sie rozglada, kiedys cztowiek w chwili
refleksji spogladat w niebo, teraz w sufit domu handlowego. ,RUCH” to metafora
sytuacji bez wyjscia, obraz tudzi nas mozliwoscig podrézy. Za tym ruchomym,
iluzyjnym obrazem przej$cia jest jednak $ciana. To retoryczne pytanie gdzie
zmierzamy?

Podsumowanie

Kolekcja zrealizowanych na potrzeby doktoratu obiektéw i instalacji, stanowi moim
zdaniem duzg wartosé na drodze poszukiwan nowego pejzazu wrazliwosci artysty.
Bogaty dorobek artystyczny i organizacyjny mgr Michata Banaszka ukazuje
autentyczng pasje i aktywnosc tworcza, ktéra ma swoje odzwierciedlenie w jakosci
poszukiwan artystycznych, jak i poziomie rozwazan teoretycznych. Dysertacja oraz
dokumentacja pracy doktorskiej prezentuja wysoki poziom merytoryczny i stanowig
spojne opracowanie teoretyczne. Mam wrazenie ze autorowi nie zalezy na petnej
percepcji odbioru jego prac, nie zawsze ujawnia do konca swoich intencji. Warte
docenienia jest tez zwrdcenie sie ku przestrzeniom pozornie obojetnych.
Doswiadczenia te zostaty wykorzystane w sposéb swiadomy i indywidualnie
rozwiniete na potrzeby autorskich dziatan. Jako wrazliwy obserwator i przekorny
artysta zdejmuje przystowiowy rézowy optyczny filtr narzedzia postrzegania. Pracuje
niczym fotoreporter, jego pozywka sa kadry niemalze jak z terenéw ogarnietych
konfliktami wojennymi. Cato$¢ kompozycji rzezbiarz definiuje jako uktad transformacii
i ewolucji myslenia o przestrzeni ukrytej. Do$wiadczanie kontaktu z obojetnymi
przestrzeniami wywotuje w autorze uczucie emocjonalnej projekcji. Powstate formy
odtwarzajg miniony czas. Wyrwane cytaty z kontekstu stajg sie obiektami galeryjnymi,
moze ciekawe bytoby ich namaszczenie do rangi sztuki w sytuacji in situ. Przetwarza
z kart wtasnej pamieci szereg zapisanych kontekstéw krajobrazu. Odrywa to czego
inni nie chcg zauwazy¢ lub wrecz nie potrafig zauwazy¢. Odrzuca tradycje znang z




historii malarstwa poszukiwania i kadrowania tzw. pieknych widokdw. Autor
odmalowuje to co inni zamalowujg. Rzuca $wiatto w ciemne zakatki industrialnej
rzeczywistosci, powstajg nowe konteksty nieatrakcyjnych z zatozenia sytuacji. Prace z
dysertacji powstajg na bazie wczesniejszych doswiadczen z forma i materig. Czerpie
z doswiadczen wczesnego dziecinstwa, osadzonego w zdehumanizowanym
krajobrazie realnego socjalizmu. Dawna wszechobecna betonowa wielka ptyta jest dla
niego marmurem, carrarg pozadania. Niczym historyk czy dziennikarz wycigga
niewygodne z pamieci fakty. Prace doktoranta przypominajg towar zakupiony w
sktadzie budowlanym i zostawiony na bezlitosne dziatanie czasu. Ozywia je percepcja
i wrazliwo$¢ artysty. Przestrzenie obiektowe stworzone przez Pana Michata tytutowo -
pozornie obojetne — mogg by¢ rowniez obojetne. To ryzyko inspiracji transparentnym
krajobrazem z ktérego zostaty powotane przez artyste. Ich niewidzialnosc¢ dla tych
patrzacych inaczej moze by¢ faktem. Stara sie by¢ swiadomym $wiadkiem zmian,
bada je, nazywa - odstaniajac.

KONKLUZJA

Praca doktorska pt. ,,Przestrzenie Pozornie Obojetne” jest konsekwentna tworczg droga
wpisujaca sie w dotychczasowe doswiadczenia zawodowe artysty. To czytelny, naturalny
proces rozwoju oparty na duzej wrazliwosci artysty na rzeczywistos¢. W perspektywie
minionego czasu doswiadcza ,transformacji wiasnej’, poprzez obserwacje, emocje, wszelkie
impulsy zewnetrzne, zauwaza zmiany w percepcji odbioru $wiata i jego postrzegania.
Rozprawa doktorska stanowigca podstawe ubiegania sie w aktualnym postepowaniu o
nadanie stopnia doktora w cato$ci wykazuje umiejetno$é samodzielnego prowadzenia pracy
artystycznej i naukowej, prezentuje pogtebiona wiedze teoretyczng kandydata.

Po zapoznaniu sie z dokumentami niezbednymi do napisania recenzji oraz rozprawa
doktorska mgr. Michata Banaszka, stwierdzam, ze osiggnigcia artystyczne, tworcze,
organizacyjne i dydaktyczne spetniajg wymagania art. 16 Ustawy z dn. 14.03.2003 roku (z
pbézn. zmianami) o stopniach naukowych i tytule oraz stopniach naukowych i tytutach w
zakresie sztuki. Kandydat zaprezentowat oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego i
wykazat sie niezbedng wiedzg teoretyczng, dorobkiem artystycznym a wszystko to na drodze
tworczych dziatan interwencyjnych ,,Przestrzeni Pozornie Obojetnych”. W zwigzku z
powyzszym popieram wniosek o nadanie przez Rade Doskonato$ci Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie panu mgr Michatowi Banaszkowi stopnia doktora w dziedzinie sztuk
plastycznych, w dyscyplinie ,sztuki piekne”.

dr hab. prof. MariySz Biatecki -,
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