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Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

Recenzja dorobku twdrczego i dziefa artystycznego Pani mgr Moniki Nyckowskiej,
sporzgdzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki w dyscyplinie: sztuki plastyczne i
konserwacja dziet sztuki, wszczetym przez Biuro Rady Dyscypliny i Szkoty Doktorskiej Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie, Wydziat Scenografii Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie na wniosek
doktorantki.

Zleceniodawca recenzji - Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie Wydzial Scenografii. W pismie
(BRDSD/166/PP/2022/MT) z dnia 16 maja 2022 roku otrzymatem informacje o zaproszeniu do skiadu
Komisji w przewodzie doktorskim do funkcji recenzenta doktoratu w dziedzinie sztuki w dyscyplinie: sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki, do oceny pracy pani mgr Moniki Nyckowskiej.

W zwigzku z przydzieleniem funkcji otrzymafem komplet dokumentacji w formie elektronicznej i papierowej,
stanowigcych podstawe do sporzgdzenia recenzji w biezgcym przewodzie doktorskim.

Wykaz materiatow:

1. Rejestracja spektakiu ,Halka wileriska” — Video (mp4)
Dokumentacja dzieta scenograficznego — Projekt A3 (pdf)
Opis pracy doktorskiej- Opis A4 (pdf)

Streszczenie w jezyku polskim (pdf, docx)
Streszczenie w jezyku angielskim (pdf, docx)
Portfolio, zyciorys, wykaz nagréd — Portfolio CV (pdf)

Kwestionariusz osobowy (pdf)
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Kopia dyplomu magisterskiego (pdf)
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9. Oswiadczenie (pdf)
10. Opinia promotora (pdf)
Wszystkie materialy takze dostarczone na noéniku pendrive.
Wstep i ocena dorobku artystycznego:

Po przeanalizowaniu pracy i materiatéw autorki, w tym dokumentacji dziet projektowych wraz zyciorysem
artystki Pani mgr. Nyckowskiej, przystgpitem do sporzadzenia opinii.

Pani Monika Nyckowska obronita tytut magistra sztuki w roku 2013 pod kierunkiem prof. Marcina
Januszkiewicza na kierunku Scenografia w Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie. Dyplom zostat
wyrézniony na festiwalu Nowej Scenografii w Centrum Scenografii Polskiej w Katowicach. Ale to wycinek
dorobku dyplomowego, od ktérego nalezy rozpoczgé, gdyz Pani Monika ma na swym koncie studia na
innych uczelniach. Sg to: dyplom inzyniera architekta na Wydziale Architektury Urbanistyki Politechniki
Warszawskiej (2007), oczywiscie wyzej wspomniany dyplom na Wydziale Sztuki Mediéw i Scenografii
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie (2013), dyplom na Wydziale projektowania Kostiumu na Krélewskiej
Akademii Sztuk Pigknych w Antwerpii (2017) oraz dyplom ukorczenia studiéw podyplomowych na Polskiej
Akademii Nauk (2018).

Pani Monika Nyckowska ma w swym dorobku takze wystawy, festiwale (16), konkursy, ktére
przedstawia w swoim bogatym CV. Za najcenniejsze uwazam jednak te do$wiadczenia i osiggniecia, ktére
$3g swego rodzaju kuznig charakteru i kunsztu scenografa, czyli prace scenograficzne na polu teatralnym. | tu
jest przy czym zrobi¢ przystanek. Sg to prace, ktére weryfikujg talent, warsztat i odpornos¢, umiejetnoéé
pracy w zespole i inteligencje dotyczacy takze przemytu wiasnego stylu do zespotu realizatoréw. W ramach
przedstawionego dorobku wida¢ réznorodno$¢ podejmowanych tematéw w zakresie samych premier
teatralnych, gdzie jest ich dwadziescia trzy, nastepnie siedem realizacji teatru telewizji, sg tez produkcje
telewizyjne i filmowe, to takze wazna karta w dorobku twdrczyni. Pani Monika wspélpracowata takze z
Krystyng Jandg, tukaszem Lewandowski i Januszem Opryriskim, Marcinem Bartnikowskim. Stworzyta, co
wida¢ po realizacjach, niezwykly duet z rezyserkg Agnieszka Glinska.

Tu pragne wyréznié kilka prac: spektakle ,Panny z Wilka" (Narodowy Stary Teatr w Krakowie), ,Spaleni
storicem_secondhand” i ,Efekt” (AT w Krakowie), ,Mite panie i panowie bardzo mili" (Przeglad Piosenki
Aktorskiej we Wroctawiu), czy teledysk ,Po Godzinach” (Voo Voo) w rezyserii Agnieszki Glinskiej. Nastepnie
.Polowanie” Weroniki Pelczynskiej dla Komuny Warszawa, ,Sw. Idiota” w rezyserii Janusza Oprynskiego
(Teatr Polski w Bielsku Biatej), ,Kim” w rez. Elzbiety Depty, ,In treatment” w rez. tukasza Lewandowskiego
(AT w Bialym Stoku), a korficzgc na ,Mitos¢ Blondynki” w rez. Krystyny Jandy (Och - Teatr w Warszawie),
czy ,we are not watching the past yet” Szymona Adamczaka i Juli Sokolnickiej (DAS Theatre Amsterdam
Universiti of Arts).

To oczywiscie wycinek wykazu prac i doéwiadczen zawodowych pani Moniki, ale wyciagnatem je z
przystowiowego kapelusza, bo dla mnie to ewidentne przyktady bogatych doswiadczen doktorantki. Sg to
réznorodne realizacje: od rozbudowanych, klasycznych przez lakoniczne i proste w swych pociggnieciach
przestrzennych rozwigzania scenograficzne i kostiumograficzne, nawet instalacyjne i performatywne, a
koniczgc na decyzji braku ,dekoracji”. Moim zdaniem rolg scenografa jest nie tyle zaprojektowanie $wiata i
dokonanie iluzji w przestrzeni, co $wiadoma decyzja polegajgca na postawieniu czasem tylko jednego
wizualnego ,gestu” w przestrzeni, a nawet na pozostawieniu zastanej sytuacji. Miarg naszej pracy nie jest
ilos¢ ton materii pozostawionej na scenie lecz trafnoéé rozwigzania, jego adekwatnoéé. A tego pani Monice
nie mozna odmowic.
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Pani Monika Nyckowska nalezy niewatpliwie do autorek pojmujacych dziatanie w teatrze bardzo
szeroko. Jej rola jako scenografa jest widoczna i autonomiczna, widze tu umiejetnoé¢ obserwagji
kolektywu, z ktorym przyszio jej pracowaé. Analizujgc jej dorobek, juz na wstepie, odczutem jej
wszechstronne podejécie do spraw projektowych i organizacyjnych, zwiaszcza panowanie nad technikg i
technologig, ktérg si¢ postuguje np. w teatrze. Ponadto w trakcie pracy nad doktoratem pani Monika
Nyckowska zdobywa kolejne doéwiadczenia na innych polach, prowadzac jednocze$nie prace nad
projektami scenografii. Zdgzylem sie przekonac, iz mam do czynienia z suma dokonan pasjonatki dziedziny,
ktéra zajmuje sie artystycznie i naukowo. Po przesledzeniu osiggnie¢ projektowych, przedstawionych z
perspektywy cziowieka kierowanego tworczym pedem ugruntowanym na rozlegtej wiedzy, doswiadczeniu i
umiejetnosci sprostania trudnym wyzwaniom stawianym przez rezysera, mogtem przejé¢ do nastepnego
etapu recenzji.

Ocena Pracy doktorskiej

Histeria Halki oraz jej wizualno$¢ ujeta w przestrzeni scenograficznej w kontekscie opery Halka
wileniska Stanistawa Moniuszki w rezyserii Agnieszki Glinskiej w Teatrze Wielkim Operze Narodowej
w Warszawie

Opis pracy doktorskiej przygotowanej pod kierunkiem prof. Pawia Dobrzyckiego to dla odbiorcy
ciekawa ekspedycja, podczas ktérej pani Monika Nyckowska przeprowadza przez swojg koncepcje
projektowania scenografii i samej realizacji. Poza efektem finalnym — projektem scenografii niezwykle
istotny jest odstoniety przez autorke sam proces i autorska metoda tworzenia. Pani Monika Nyckowska
tworzy dzieto, ktére wplywa na nig sama, jej poczucie i odczuwanie otoczenia, a co za tym idzie wywiera
wplyw na wspottworcow spektaklu operowego. '

Jest to scenografia do spektaklu ,Halka wileriska”, ktérego premiera odbyta si¢ w 2019 roku w
Teatrze Wielkim — Operze Narodowej w Warszawie. Pani Monika wskazuje w swym opisie bogaty zestaw
rozwigzan, ktére pozwolily jej na przedstawienie catego procesu projektowego wizji przestrzennej pola gry. |
tu zgadzam sie z doktorantka, iz projektowanie scenografii jest takim dziataniem twérczym, ktére ma swaoje
korzenie w literaturze, muzyce i wiedzy zaréwno teoretycznej jak i technicznej. W przypadku scenografii do
,Halki wilefiskiej” w procesie jej projektowania znaczace byly takze osobiste do$wiadczenia autorki. Istotne
bylo tez odwotanie sie do teorii kigcza i matrixu, ktére majg wptyw na debate we wspodtczesnej kulturze.

,Halka wilenska” jest w zamierzeniu pani Moniki Nyckowskiej kobiecym ujeciem dzieta Moniuszki i
na wstepie autorka przedstawia wybér kontekstéw ujecia kobiecosci. Jednym z nich jest perspektywa
podmiotu histerycznego, w jej ujeciu takiego, ktéry posiada pewng doze wolnosci. Kolejnym jest ujecie
kobiety jako twérczyni swojego zycia, inne podkresla odrgbno$¢ kobiet i tworzenie za pomoca jezyka
zwiazanego z cielesnoscig. Wszystkie te perspektywy zyskaty interesujace interpretacje w pracy pani Moniki
Nyckowskiej. Pokazujg ztozonos¢ problemu i tym samym droge odejscia od stereotypow. Histeria zawarta w
tytule pracy odstania wiele znaczen i kontekstéw, byta w historii czesto pejoratywnie wartosciowana. Autorka
odwoluje sie do stéw Anny Baumgart postulujgcych jej pozytywne przewarto$ciowanie, odzyskanie dla kobiet
histerii jako czego$ wzbogacajacego. Histeryczna postawa, poprzez rozproszenie, fgczy postaé¢ bohaterki z
autorka scenografii. Odwotanie sie do indywidualnych, kobiecych do$wiadczen podkresla aspekt osobisty tej
pracy. Odczytuje tu pochwate subiektywizmu, ktéry przenika sie¢ z analizg kontekstow kulturowych i
historycznych.

Pani Monika Nyckowska w spos6b nowatorski odnosi si¢ do teorii kigcza, stworzonej przez Gillesa
Deleuze i Felixa Guatari, przenoszac jg w przestrzen dziatan scenograficznych. Ten modut myslowy zostat
przez nig trafnie wprowadzony do opisu pracy scenografa.
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Nielinearny splot kobiecych harmonii przedstawicielek dziedzin sztuki, filozofii, nauk feministycznych i
doswiadczenia osobistego autorki powodujg kigczowy autorski rozkwit koncepcji Pani Moniki, w ktérej
poprzez osobiste potraktowanie réznych nielinearnych watkéw autorka moze pozyskac¢ pozadany osobisty
przestrzenny efekt. Autorka konsekwentnie porusza sie w kigczowej strukturze i jak sama zauwaza
.ujawniajg sie réwniez petle czasu, w ktdrych twérczyni porusza sie po wiasnych $ladach i wielokrotnie
powraca do tych samych miejsc”.

W etapy poszukiwan w celu uzyskania najlepszej formy dla swojej idei, wigcza zaréwno czerpanie
inspiracji z tekstéw psychologii, kultury i sztuki, a takze z wiasnych doswiadczen. Odczuwalny jest w nich
zarowno progres, jak réwniez: zwroty, cofanie sie, zmiana kierunku. Prace projektowg cechuje wiasciwa
badaczom nielinearno$¢ myslenia, préby ustalania reguf, zrywalno$é, a nastepnie pofaczenie innych
skojarzen w catos¢. Jestesmy caly czas wiedzeni po symbolice skojarzen przestrzennych i ideowych. Etapy
tworzenia pracy podzielone na archeologie dziatania badawczego i dziatania twércze wzajemnie na siebie
wptywaja.

Wybdr metody badawczej i tworczej, wywiedzionej z metafory kigcza, pozwala stworzyé

przestrzenng mape tworzenia oraz zapisu percepcji i kreacji. Autorka formutuje tezy z wybranego przez
siebie modelu myslowego i odnosi je do swojej pracy.
Podmiot histeryczny przedstawiony jest jako podmiot rozproszony i mozna powiedzie¢, ze scenografia jest
portretem Halki w przestrzeni. Bohaterka jest zwigzana z przestrzenig i jej do$wiadczenia majg w niej
odzwierciedlenie. Przestrzen stworzona jest tak, by glos Halki jg organizowal, zawiera uwzglednienie natury
zjawiska echa i glosu.

Wybrana metoda badawcza i twoércza oraz realizacja stuzg pokazaniu zlozonosci problemu,
przedstawieniu procesu twérczego, tego, jak artystka taczy ze soba rézne dziatania.

Umozliwity wielowatkowq analize dzieta, synteze najbardziej znaczacych dla proponowanego ujecia cech.

Cztery dokfadnie opisane rozdzialy prowadza nas przez $wiat historii i emocji zwiazanych z caly
procesem poszukiwan przestrzennych autorki i jej tozsamosci wzgledem dramatu bohaterki i mam
nieodparte uczucie, iz ta integracja z postacig jest tak mocna, ze nierozerwalna, a moze nawet to jest ta
sama dusza. Pierwszy rozdziat dotyczy historii opery autorstwa Stanistawa Moniuszki. Ta wiedza jest jednym
z kluczy do zrozumienia ztozonosci jej odczytania w 2019 roku. Aby tworzy¢ interpretacie trzeba zmierzyé sie
z kanonem. Drugi rozdziat przedstawia zalozenia interpretacyjne i koncepcje rezyserskg w kontekscie
historii kobiecej, psychoanalizy, filozofii i nauk humanistycznych. Poznajemy tu réwniez autotematyczny
tekst napisany przez samg autorke. Zobrazowanie osobistego wnetrza, jego zawito$ci wzbogaca konteksty
dzieta, pozwala zidentyfikowa¢ dodatkowe aspekty intencji i przestania pracy pani Moniki Nyckowskiej.
Trzeci rozdziat poswigcony jest wybranym inspiracjom pracami artystek feministycznych. Tu autorka siega
do twérczych manifestéw kobiet. Waznym aspektem przedstawionej pracy jest perspektywa kobiecego
doswiadczenia twérczyn, ktére wpisaly w Halke histeryczny bunt. Z kolei czwarty rozdziat dotyczy opisu
samej przestrzeni scenograficznej na poziomie teoretycznym, wizualnym i technologicznym, co jest istota
samej realizacji. W nim zawarta jest warstwa opisowa znaczen przetozonych na przedsiewziecie procesu
realizacji.

Tu dochodzimy do etapu tworzenia projektu scenografii. Dowiadujemy sie o procesie translacji
warstwy symboli na jezyk materii, ktéra przeradza si¢ w tréjwymiarowy obraz, w ktérym z kolei obiekty
wzajemnie na siebie oddziatujg. JesteSmy prowadzeni przez caly alfabet rozwazan technicznych i
technologicznych. Wielowarstwowos¢, ktéra wzbogaca odbiér, jest mocnym atutem przedstawionej tu pracy.
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Ta Sciezka doprowadzita panig Monike Nyckowska do stworzenia takich obiektéw jak: drewniane,
geometryczne formy przestrzenne, ruchome elementy lustrzane, grafike neonu, ktéry pokazuje
dwuwymiarowy zapis EKG oraz ptaszczyzny z tekstem.

Motyw gér jako moZliwe miejsce osadzenia akcji ma swéj abstrakeyjny ekwiwalent w scenografii.
Mamy do czynienia z obiektem, ktéry prowadzi swoja gre z akcjg sceniczng, zmieniajgc swoje znaczenia.
Moze obrazowa¢ zaréwno goéry, brzuch cigzarnej, rozproszone, zdeformowane ciata. Stuzy temu potgczenie
natury i kultury w tym obiekcie: drewniany, naturalny, ,ciepty” materiat buduje geometryczne formy bedace
ideg gdr, nie ich iluzja. Zawiera zaréwno cigzar bryly i lekko$¢ — gdy staje sie czesciowo przenikalny dla
$wiatta. Staje sig takze ekranem dla projekji, lecz wtedy nie znika, a wehodzi z nimi w zaprojektowang przez
autorke relacje — w specyficzny sposéb zatamuje i rozprasza obraz. Warty uwagi jest sposéb, w ktéry pani
Monika Nyckowska podjeta temat dzwieku. Analiza zwigzku gtosu i echa z czasem i przestrzenig jest
widoczna w charakterze konstrukcji i formy obiektu, dzieki jego zmiennoséci i mozliwosci ksztattowania.
Szczegolnie warte podkreslenia jest oparcie procesu projektowania takze na wnikliwej analizie muzycznej
dzieta, ktéra, mam wrazenie, mocno wplywa na proces poszukiwarn przestrzennych. Przedstawiona
scenografia pokazuje, jak waznym jej elementem i atutem jest ruch. Realizowany na rézne sposoby: przez
mobilne obiekty sceniczne, obiekt stacjonarny tak zaprojektowany, by éwiatto i projekcie wydobywaly jego
dynamike, a takze przez takie skomponowanie catej przestrzeni, by zainicjowaé ruch sceniczny takze poza
centrum sceny, na peryferiach. Proces budowy z luster jest takze tworczo wykorzystany w samej inscenizacji
do pokazania zmiany.

Proces tworzenia, od pierwszych wyobrazen zaczynajgc, przez zbiér inspiracji, nastepnie
interpretacje, na rozwigzaniach przestrzennych korczac, $wiadczy o duzym potencjale pracy badawczo-
projektowej. Lekturze pracy towarzyszylo poczucie, ze silna wigz w zespole kobiecym odzwierciedlona
zostata w spojnym procesie twérczym. Oczywiscie nie moze uciec uwadze silna emocja przebijajaca sie w
opisie projektu. Emocja kobiety i matki. Wrazliwos¢ twérczyni zobrazowana w pracy jest takze manifestem
postawy cztowieka, znaczacej silnie wartos¢ pici, ktorej jest przedstawicielka, jak i poczucia wiezi z gtéwng
bohaterkg utworu, z ktérg przyszio sig jej zmierzyé. To wiaénie wigze sie z tym zawodem. Wyjs¢ na scene i
przyjac catg odpowiedzialno$¢ w dniu premiery. Dostownie rzecz ujmujgc wystawié¢ swoje ego na strzat opinii
odbiorcéw, w tym krytykéw i oczywicie recenzentéw.

Wielos¢ podejmowanych watkéw, a zwlaszcza dostrzezenie w nich sieci niekoficzacych sie
inspiracji, umozliwito pani Monice stworzenie projektu o nowatorskiej formie, bedacej wspoélczesng
interpretacjg dzieta Moniuszki.

Konkluzja:

Monika Nyckowska, w swojej pracy doktorskiej, przeprowadza nas przez swéj sposéb myslenia i
etapy projektowania. Przedstawia mocny poglad, jako rodzaj manifestu i wnikliwg analize tego, czym jest
scenografia, ktérg tworzyta. Na przykiadzie realizowanego dzieta poznajemy metode twérczg autorki i, co
réwnie wazne, postawe kreélaca styl poszukiwan jako kobiety. Autorka popiera to niezwykle bogatymi
opisami inspiracji, a takze wiasnej glebi skomplikowanej duszy i natury, aby wprowadzi¢ nas do wnetrza
swojej tworczej i badawczej pracy nad realizacjg scenografii. Przedstawia etapy projektowania, ewolucje
zmian, takze na linii twérczyn pracujgcych przy stworzeniu dziata ,Halki wileriskiej”. Przedstawia mozliwosci i
trudnosci, jakie niesie praca uwarunkowana konkretng przestrzenig. Powolujac sie na wybrane przykiady,
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przekazuje niezwykle wnikliwy opis badan, przekiadajac je na jezyk przestrzeni operowej. W mojej ocenie
atutem pracy jest to, ze taczy przeciwienistwa — jest pochwatg braku hierarchii, linearnosci i jednoczesnie
umozliwita zaistnienie dyscypliny myslenia i dziatania. Pokazuje, ze sg to réwnoprawne elementy procesu
tworczego. Przyjety model dziatania umozliwit otwarto$¢ na punkty widzenia innych twércow dzieta, jakim
jest spektakl operowy, pozwolit na stworzenie jak najbardziej spdjnego efektu koricowego.

Catos¢ obszernego zbioru pracy doktorskiej pozwala mi na przekonanie, ze wybrana przez autorke
metoda projektowa jest wyjatkowym sposobem na osiggniecie celu, jakim jest stworzenie scenografii.
Ponadto wybrana metoda jest spéjna z charakterem wystawianego dzieta, pozwala na zbudowanie
wielowymiarowych kontekstéw i przy zachowaniu czytelnosci przekazu, zostawienia odbiorcy pola do
interpretaciji.

Powstata praca zostata wyczerpujgco przygotowana w warstwie opisowej, wzbogacona o liczne
konteksty kultury i odniesienia do wspdtczesnej mysli filozoficznej i naukowej. Nalezy podkresli¢, iz rozprawa
zostata napisana z niezwyklym osobistym zaangazowaniem, co czyni jg wyjatkowa. Silne watki
autotematyczne pozwalajg zobaczy¢ w tej realizacji scenograficznej akt performatywny autorki.

W efekcie swojej pracy pani Monika Nyckowska stworzyta realizacje, ktora odzwierciedla postawione
zatozenia oraz wyraza problem zawarty w tytule pracy doktorskiej. Stworzyla przestrzer i zaprojektowata jej
transformacje, a takze ruch w jej obrebie w sposdb gleboko przemyslany. Artystycznie i technicznie, w
spos6b celowy uzyta przestrzeni, barw, Swiatlta, materiatéw, techniki ich obrébki i tekstur powierzchni. W
ramach pracy zespotowej, ktéra stanowita trzon w budowaniu performatywnej wizji spektaklu operowego,
pani Monika Nyckowska stworzyta osobistg, oryginalng wypowiedz, wykraczajgcg ponad projektowanie
wediug wytyczonego zadania.

Biorgc pod uwage bogatg prace doktorska, catoksztalt dziatalnosci scenograficznej i dojrzate
realizacje o wysokim poziomie artystycznym i projektowym popieram wniosek o przyznanie pani mgr
Monice Nyckowskiej stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie: sztuki plastyczne i konserwacja dzief
sztuki.

wyrazami szacunku
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