Autoportret odczuwalny (streszczenie)

Karolina Sosnowska-Motyka

Promotor prof. Lech Majewski

Wiersz Mirona Biatoszewskiego ,Autoportret odczuwalny” okazat sie dla mnie bardzo wazny i stat sie dla mnie inspiracja.
Jest to utwor, ktory sktania do rozwazan nad miejscem w Swiecie kazdego cztowieka indywidualnie, ale rowniez ,nas” Ludzi
jako gatunku, majacego olbrzymi wptyw na planete, na ktorej zyjemy.

Powstate pytania i moja proba udzielania na nie odpowiedzi sktonity mnie do zatytutowania mojej pracy ,Autoportret
odczuwany”. Moja praca jest bowiem proba stworzenia autoportretu. Jestem cztowiekiem, naleze do gatunku ludzkiego,

jestem jego czescia, wiec podejmuje probe stworzenia portretu mojego gatunku.

Czes¢ naukowcow stawia teze, ze zyjemy w epoce antropocenu. Antropocen z definicji jest epokg geologiczna, w ktorej
planeta, klimat, natura jest pod wptywem dziatalnosci cztowieka.

0d stuleci nasze dziatania polegajg na podporzadkowywaniu sobie natury. Formujemy swiat pod swoje dorazne potrzeby,
determinowani celem, jakim jest fatwiejsze, szybsze, bardziej wygodne zycie kazdego z nas jako jednostki.

Ostatecznie jednak — jako gatunek — nie potrafimy w tym swiecie przetrwaé. Obecnie oceany i morza to miejsca pozornie
petne koloréw i zycia, czyste, dziewicze, ,nienaruszone”. W rzeczywistosci ich gtebiny wypetnione sg odpadami, a na ich
powierzchni unoszg sie kilometrowe smieciowe wyspy. Plastik, ktéry wyrzucany jest do wod rozktada sie na tak zwany

mikroplastik, ktory nastepnie jest wchtaniany przez organizmy bytujgce w morzach i oceanach.

W swojej dziatalnosci tworczej chetnie poruszam tematy zaangazowane spotecznie, poniewaz zawsze chciatam robi¢
projekty ,0 czyms”. Samo projektowanie tylko dla estetyki jest dla mnie mato wazne. Chce projektowac¢ w konkretnym celu,
aby komunikowac problem, zadawac pytania i mobilizowac¢ do szukania odpowiedzi.

W tym kontekscie szczegdlnie inspirujgce sa dla mnie prace takich artystéw jak Olafur Eliasson (,Pogoda’, ,Ice works”)

czy Neri Oxman (,Jedwabny Babilon”), ktérych prace sg zaangazowane spotecznie i politycznie.

Dtugi czas zastanawiatam sie nad tematem zintegrowanego projektowania graficznego. Zadawatam sobie pytanie,

czy mozemy projektowac graficznie rowniez dla oséb niewidomych.

Punktem zwrotnym dla mnie byto uczestniczenie w wystawie ,Niewidzialni” w Warszawie. W ciemnych, nieoswietlonych
wnetrzach byty zaaranzowane rézne sytuacje — przestrzen domu, przestrzen ruchu i gwaru ulicznego. Byto to dla mnie
emocjonujgce doswiadczenie. Poczutam swojg bezradnos¢ w tej ciemnosci, bytam zdana na pomoc osoby niewidomej — mojego
przewodnika, ktéra w tej przestrzeni czuta sie jak przystowiowa ,ryba w wodzie”. Dodatkowe emocje towarzyszyty mi

w zwigzku z faktem, ze bytam wtedy w wysoko zaawansowanej cigzy. Upadek czy uderzenie byto wtedy dla mnie dos¢
niebezpieczne. Wtedy dosztam do wniosku, ze moje pojmowanie, rozumienie integracji jest btedne. Przez caty czas
chciatam swiat osob niewidomych zintegrowac z naszym, wydawato mi sie, ze niewidomi tego potrzebuja.

A ten swiat — Ich swiat — nie potrzebuje takiej integracji. Chciatabym by¢ tu dobrze zrozumiana. Postrzegamy wspdlne
nasze otoczenie innymi zmystami. Uwazam, ze integracja moze polegac¢ na zaproszeniu sie nawzajem do naszych swiatow.

Traktowane to powinno by¢ jako doswiadczanie czego$ nowego i poznawanie sie wzajemne na zasadach partnerstwa i otwartosci.



Rozpoczeto sie od powrotu do rysowania. Poczatkowo byty to rysunki, ktére wynikaty z mojej podswiadomosci.

W pewnym momencie zaczetam intensywnie rysowa¢ wode. Powierzchnia mojej wody byta tadna, petna koloréw, bliska
ideatu, beztroska, wakacyjna, hipnotyzujaca.

Majac juz pewna $wiadomos¢ ekologiczng zaczetam sie zastanawiac, co kryja gtebiny mojej wody. Mozna powiedzie¢,

ze podczas rysowania naturalnie pojawit sie pomyst na projekt.

W sferze plastycznej ogromny wptyw w tym czasie miaty na mnie prace Ernsta Haeckela (1834-1919). Jego ilustracje sg jak
ottarze natury, kosmiczne, nie z tego swiata. Wszystkie tablice Heackla sg po brzegi wypetnione rysunkami.

Daje to wrazenie wielkiego bogactwai przepychu.

Stopniowo powstawaty serie pojedynczych ilustracji, ktére nastepnie zaczetam komponowac i sktada¢ w konkretne obrazy.
Narysowane przeze mnie organizmy sg szare, czarne, pozbawione koloréw. Sg naznaczone przedmiotami, wsrod ktérych
Zyja na co dzien, a ktére nie powinny sie znalez¢ w ich srodowisku. Pojawiajg sie w ich budowie dziwne przeksztatcenia:
o$miornica z fragmentem z plastikowej butelki, konik morski z zawleczka od puszki zamiast ptetwy czy koralowiec,

ktory przybrat forme gumowych rekawiczek. Chciatam pokazac to wszystko, co jest skutkiem naszych decyzji i ingerencji
w nature. Efekty uboczne naszego rozwoju.

Aby utrzymac jak najbardziej analogowy charakter pracy, zdecydowatam sie, ze czarno-biate grafiki odbije w technice sitodruku.

Myslenie o potrzebach oséb niewidomych w duzym stopniu wptyneto na ostateczny wyglad projektu. To myslenie
sprowokowato mnie do rzezbienia matych obiektéw, przeznaczonych do dotykania. Chciatam, aby wykorzystana przeze
mnie technika byta w petni ekologiczna. Miatam poczucie, ze nie chce tworzy¢ kolejnych toksycznych rzeczy, ktére moze
beda atrakcyjne wizualnie, ale zostang z nami na zawsze. | tak réwnolegle z pracami rysunkowymi zaczetam rzezbi¢ mate
obiekty w papierze maché. Ksztatty obiektow wynikat bezposrednio z wykonanych wczesniej przeze mnie rysunkow.
Ostatecznie postanowitam potaczy¢ grafiki z ptaskorzezbami. Swiat rzezby uzupetniat $wiat rysunku i odwrotnie.

Grafika i obiekty przenikaty sie wzajemnie i uzupetniaty.

Miatam juz zintegrowane dwa — bardzo rézne w odbiorze — $wiaty. Swiat ptaskiej czarno-biatej grafiki i $wiat
przestrzennych obiektow z papieru maché. Ciggle jednak byt odczuwalny pewien niedosyt. Zadawatam sobie pytanie,

w jaki inny sposob moge przektadac¢ jednowymiarowe grafiki na obiekty przestrzenne, dotykowo dostepne.

Chodzito mi o osiagniecie pewnej réznorodnosci i bogactwa w odbiorze.

Zdecydowatam sie na ciecie laserem w czarnej tekturze introligatorskiej o grubosci 1,25 mm.

W wielu przypadkach upraszczatam rysunki. Skupiatam sie na fragmentach, ktére wydawaty mi sie najistotniejsze.

Zalezato mi, aby wyciete ksztatty byty w odbiorze organiczne, ptywajace, lekkie. Ostatecznie umiescitam wyciete ksztatty

na czarnym tle dzieki czemu sg zauwazalne dopiero po chwili. Stworzenie obiektow dotykowych spowodowato niewykluczanie
0s6b niewidomych z mozliwosci odbioru dzieta i sprowadzito na inny poziom komunikacje z osobami widzgcymi.
Zdecydowatam, ze moj przekaz bedzie petniejszy, kiedy zostanie uruchomiony jeszcze kolejny zmyst — stuch.

Dlatego postanowitam, ze prezentacji projektu bedg towarzyszy¢ odgtosy przypominajace te z gtebin oceanow.

Podczas pracy nad projektem miatam mozliwosc¢ zrobienia czegos catkiem odmiennego od tego, co robie zawodowo.
Do konca nie wiedziatam co wyniknie z mojej pracy. Datam sobie przestrzen na pewne niezdecydowanie.

Wysztam absolutnie ze swojej strefy komfortu.

Zeby wykonac projekt ,Autoportret odczuwalny” nauczytam sie i sprobowatam nowych rzeczy. Okazato sie, ze dobrze sie
czuje w tgczeniu roznych technik. Dowiedziatam sie tez duzo o sobie. Mam pomysty na kolejne realizacje i nie jest

to zwienczenie, ale dopiero poczatkiem mojej drogi tworczej.

Zrobitam ten projekt, aby opowiedzie¢ o czyms waznym. O czyms, co dotyczy nas wszystkich bez wzgledu na wiek, pte¢

czy stopien niepetnosprawnosci.



Projekt Autoportret odczuwalny sktada sie z:

— o$miu czarno-biatych grafik odbitych w technice sitodruku,

format A2;

— szesciu kolorowych grafik w formacie 100x70, druk cyfrowy;

— dwudziestu dwoch obiektow z papieru mdché;

— dwudziestu osmiu obiektéw wycietych laserowo

w czarnym kartonie;

— Sciezki dzwiekowej, z odgtosami z gtebin;

— maszynopisu wiersza ,Autoportret odczuwalny”

Mirona Biatoszewskiego.



