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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Magdaleny Wieruckiej-Jakubowskiej pt. ,,Technika
wloskich malarzy okresu manieryzmu na przykladzie badan warsztatu Girolamo Siciolante
da Sermoneta”.

Przedstawiona do recenzji praca wykonana zostala pod naukowym kierunkiem dr. hab.
Danuty Stepien, prof. ASP w Warszawie. Na dysertacj¢ skiadaja sic dwa tomy. Pierwszy jest
whadciwa rozprawa doktorska, zawierajaca omowienie zagadnien zwiazanych z tematem pracy i
liczy 361 stron tekstu ilustrowanego 112 fotografiami. Tom drugi jest aneksem zawierajacym
kopie archiwalnych materialéw dokumentacyjnych oraz pelne raporty z badan budowy obiektu.
Aneks obejmuje 210 stron. Jak widaé objetosé rozprawy jest bardzo duza i wskazuje na ilos¢
pracy niezbednej do przygotowania dysertacji. Integralnym elementem catosci sg kopie, ktore
autorka wykonata na podstawie oryginatu i szeregu badan technologicznych okreslajacych
obecno$é poszezegdlnych warstw i materiatéw. Do dysertacji i Aneksu dolaczone zostalo tez
portfolio, pozwalajace recenzentowi na zapoznanie si¢ z dorobkiem artystyczno-naukowym
kandydatki.

Zasadnicza rozprawa sklada si¢ ze Wstgpu, Czgsci teoretycznej z zakresu historii sztuki,
Czesci konserwatorskiej, Czesci badawczej i Czeéei technologicznej podzielonej na czgsé
teoretyczng i praktyczna. Dysertacje konczy Podsumowanie, Bibliografia, Spis fotografii i
wykreséw oraz Opis dzieta, jakim sa wspomniane kopie badanego obrazu.

We Wstepie do swojej rozprawy pani mgr Magdalena Wierucka-Jakubowska formutuje
cel, jakim jest proba odtworzenia warsztatu malarskiego Girolamo Siciolante da Sermoneta na
podstawie badan jego budowy technicznej oraz wykonania kopii fragmentéw dzieta — obrazu
Oplakiwanie Chrystusa, znajdujacego si¢ obecnie w Galerii Malarstwa Obcego Muzeum
Narodowego w Poznaniu. W tym miejscu chciatbym zwréei¢ uwage, ze tytul pracy zostat
sformutowany zbyt szeroko w stosunku do postawionego celu. Zawartos¢ dysertacji i
wyprowadzone z badati wnioski odnosza si¢ do warsztatu jednego autora na podstawie jednego
obrazu, a nie calej tworczosci malarskiej calego nurtu manierycznego. Moim zdaniem
prawidlowo sformulowany tytut powinien brzmie¢ np.: Warsztat malarski Girolamo Siciolante da
Sermoneta jako przyklad techniki wloskich malarzy manierystycznych”. To prawdopodobnie
lapsus, o ktory zamierzam zapytac si¢ autorki w trakcie obrony.

Wstep do dysertacji, oprocz celu i uzasadnienia podjecia tematu, zawiera tez czg$¢
terminologiczna, w ktérej przedstawiono definicje oryginatu, autentyzmu, falsyfikatu, kopii,
repliki i rekonstrukcji. Informacje te zamieszczono prawdopodobnie ze wzgledu na kopig, ktora
petni w tej rozprawie rol¢ dziela artystyczno-konserwatorskiego. W przypadku podjgtego tematu
rozprawy doktorskiej wykonanie kopii jest catkowicie uzasadnione, poniewaz pozwala na




praktyczne potwierdzenie uzyskanych wynikéw badaf budowy technicznej obiektu i przelozenie
ich na technike, czyli sposéb wykonania dziela, a nie tyko zawarto$¢ materiatow.

Trzecim elementem Wstepu jest Stan Badan, ktéry prawdopodobnie ze wzgledu na
niewielkg objetos¢ zostal usytuowany w tej czgéci pracy. Autorka wykazuje, ze Zrodla pisane na
temat warsztatu badanego artysty sa bardzo skape, co sprawia, ze temat jest nierozwigzany, a
jego podjecie catkowicie uzasadnione. Rozwiazanie problematyki warsztatowej artysty ma takze
uzasadnienie praktyczne — umozliwi przeprowadzenie prawidtowych zabiegow konserwatorsko-
restauratorskich.

Pierwsza cze$é pracy zwiera zagadnienia z zakresu historii sztuki, takie jak: prezentacja
artysty, historia i specyfika jego tworczosci rysunkowej i malarskiej, omawianej na przykladzie
poznaniskiego dziela, a takze w kontekscie wsp6lczesnych mu zjawisk artystycznych.

Druga cze$¢ pracy omawia zagadnienia konserwatorskie. Koncentruje si¢ na przyczynach
uszkodzen obiektu, a przede wszystkim na jego stanie zachowania i przeprowadzonych wezesniej
ingerencjach konserwatorskich. Rozpoznanie to jest niezbgdne do odrdznienia partii catkowicie
oryginalnych i kompletnych od fragmentéw uszkodzonych lub zmienionych w wyniku weczesniej
przeprowadzonych prac. Wnikliwa analiza pozwala autorce na rozrdznienie tych partii i analizg
warsztatu artysty na podstawie odpowiednio dobranego materiatu.

Cze$é trzecia pracy po$wigcona jest badaniom warstw i materialow, z ktorych zbudowany
jest obraz Oplakiwanie Chrystusa. Przeprowadzone badania sa kluczowe dla okreslenia metod
jakimi poshuzyt si¢ Siciolante w trakcie tworzenia obrazu. W tej czesci pracy zaprezentowano
wyniki licznych analiz pozwalajacych na identyfikacj¢ zaprawy, przeklejenia, pigmentdéw, spoiw,
werniksow z wyszczeg6lnieniem poszczeg6lnych elementéw  stratygraficznych. Wyniki
por6wnano z rezultatami badaf przeprowadzonych w 1994 roku. Zastosowanie aktualnie
dostepnych metod badawczych pozwolilo na poszerzenie wiedzy na temat sposobu wykonania
obrazu, a tym samym rozpoznanie warsztatu Siciolantego. W tej czedci pracy zaprezentowano
szereg badan, zaréwno nieniszczacych, jak i wymagajacych materiatu badawczego pobranego z
obiektu. W tym drugim przypadku wykorzystano tez probki pobrane w 1994 roku. Umiejgtny
dobér metod, ich profesjonalne zastosowanie oraz umiejgtnos¢ unikania nadinterpretacji
sprawily, ze materialy zastosowane w poszczeg6lnych warstwach zostaly odpowiednio
zidentyfikowane. Dokonano tez waznego odkrycia — wykluczono obecno$é zéttawej imprimitury,
ktéra zidentyfikowano w 1994 roku. Zamiast niej, w najnowszych badaniach stwierdzono
obecnoéé bialej warstwy z biela olowiowa i spoiwem klejowym, lezaca bezposrednio na
zaprawie. Biale imprimitury byly bardzo popularne w malarstwie wloskim I pot. XVI wieku, a
stosowane byly juz wezeéniej. Wykorzystywali je migdzy innymi Sandro Botticcelli, nastgpnie
Rafael Santi i pozny Giovanni Bellini. W tym miejscu mam pytanie do autorki dysertacji, czy w
swoim odkryciu wykorzystala metod¢ dedukcyjna, czy indukcyjng ?. Czy biala imprimitura
zostata zidentyfikowana w wyniku $wiadomosdci, ze takie stosowano i bylo duze
prawdopodobienstwo, ze zostala w tym obrazie wykorzystana ?. Czy biala imprimitura zostaia
zaobserwowana na drodze badan, a mozliwos¢ jej zastosowania zostala potwierdzona wiedza o
zwyczajach technologicznych z czasu miejsca powstania obrazu?. Niezaleznie od metody
dochodzenia do wyniku nalezy podkresli¢, ze jest to wazne odkrycie, weryfikujace
dotychczasows wiedzg na temat sposobu wykonania poznafiskiego obrazu Siciolantego.



Czgs$é czwarta, nazwana przez autork¢ czgscig technologiczng, zostala podzielona na
czesé teoretyczng i praktyczna. Pierwsza z nich zostala opracowana na podstawie zebranych
materiatéw zrodlowych opisuje wszystkie warstwy, materialy i czynnosci jakie miaty miejsce w
procesie tworzenia obrazéw we Wioszech na podiozu drewnianym, w technice mieszanej —
temperowej i olejnej z olejnymi laserunkami. Opisano wigc rodzaje i sposoby przygotowania
podtoza drewnianego, jego przeklejenia, zaprawy, imprimitury, sposoby wykonania rysunku,
nanoszenia podmalowan i kolejnych warstw malarskich. Zaprezentowano stosowane spoiwa,
pigmenty i barwniki, werniksy, a takze sposoby przygotowania farb i narzedzi do malowania. Ta
cze$é pracy zostala opracowana w oparciu zardwno o dawne traktaty, jak i wspodlczesne
publikacje. Przygotowuje czytelnika do zapoznania si¢ z procesem wykonania kopii, w trakcie
ktérego wykorzystana musi by¢ dotychczasowa wiedza o dawnej technologii i technikach
malarskich.

W czedcei praktycznej opisano i udokumentowano proces wykonania kopii wybranych
fragmentéw obrazu Oplakiwanie Chrystusa, co stuzylo manualnemu odtworzeniu warsztatu
Girolamo Siciolante da Sermoneta. Autorka wybierajac fragmenty do kopiowania kierowala sig¢
mozliwoscig przedstawienia roznych materii. Na kopiach przedstawiono zaréwno martwe cialo
Chrystusa, jak i karnacje zywej Marii Magdaleny, a takze dekoracyjnie uformowane draperie.
Wybor fragmentéw przeznaczonych do kopiowania byl tez uwarunkowany stanem zachowania
obiektu i zmianami kolorystycznymi, ktére zaszly w obrazie. Wybierajac fragmenty do
kopiowania wybrano tez takie, ktére wymagaly rekonstrukcji formy (wlosy Chrystusa, szata na
kolanie Marii Magdaleny). Uzyskane efekty moga by¢ wykorzystane w przyszlych pracach
konserwatorsko-restauratorskich przy tym obrazie. Cel, jakim bylo uzyskanie -efektu
maksymalnie zblizonego do oryginalu byl osiagany migdzy innymi poprzez wykorzystanie
wynikow przeprowadzonych badan. Tym samym wykonanie kopii bylo potwierdzeniem
prawidlowosci interpretacji wynikow. Trzeba dodaé, ze podobrazie, przeklejenie, zaprawa, farby
i werniks zostaly wykonane zgodnie z technologig jaka stosowal Siciolante. Autorka kopii
samodzielnie przygotowywata spoiwa i ucierata pigmenty, a do uzyskania odpowiednich efektow
malarskich dobierata wlasciwe narzedzia. Zdaniem promotorki pracy, dr hab. Danuty Stepien,
prof. ASP, kopie i proby rekonstrukcyjne obrazu Siciolantego autorka dysertacji wykonala
znakomicie. Poszczegolne etapy realizacji kopii i1 rekonstrukcji zostaly w pracy zilustrowane, a
sposoby uzyskiwania efektéw malarskich na poszczegolnych fragmentach zostaly szczegétowo
opisane.

W dobrze napisanym Podsumowaniu autorka dysertacji prawidlowo sformulowala
wnioski dotyczace sposobu wykonania obrazu Oplakiwanie Chrystusa. Bylo to mozliwe dzigki
potaczeniu kilku metod badawczych 1 zréznicowanych narzgdzi, a tym samym
interdyscyplinarnemu podejsciu do rozwigzania postawionego problemu.

Kandydatka na doktora wykorzystata 148 pozycji bibliograficznych wydanych drukiem
oraz 13 zrodel internetowych. Wigkszo$¢ z nich to publikacje w jezyku polskim, ale sg tez prace
w jezykach obcych. Najwazniejsze z nich to monografie Johna Huntera oraz artykuly Benice
Davidson. Z prac nie opublikowanych duze znaczenie dla dysertacji ma praca magisterska L.
Biatkowskiego z 2007 r. poswigcona obrazowi Opfakiwanie Chrystusa Girolame Siciolantego.
Niektére publikacje zagraniczne cytowane sa poprzez poOzniejsze polskie lub inne zagraniczne
publikacje bez dotarcia do Zrédta, np. np. prace Frederico Zeri (np. str. 32, 99, ) czy Ellis’a



Waterhouse’a (np. str. 99-100). Ogolnie jednak literatura jest dobrana i wykorzystana
prawidtowo, zréznicowanie charakteru pozycji wynika z tematyki rozdziatow.

Spis ilustracji utatwia czytelnikowi zapoznanie si¢ z materialem. Obejmuje on 112
fotografii. Tom II nie posiada spisu ilustracji.

Ostatnim rozdziatem pracy jest Opis dzieta, w ktérym autorka syntetyzuje tresci zawarte
w Czeéci Praktycznej i Podsumowaniu.

Uklad pracy jest wyborem autorki i prawdopodobnie wynika z przemy$lefi i dyskusji z
promotorem. Zdaniem recenzenta jest poprawny, a wywod naukowy jest uporzadkowany.
Dysertacja ma charakter teoretyczno-empiryczny i proporcje miedzy tymi czesciami sa
zachowane.

Praca jest starannie opracowana graficznie, ilustrowana fotografiami o dobrej jakosci. Jest
napisana poprawnym i bogatym jezykiem. Zdarzaja si¢ w niej usterki edytorskie, ale nie
zastuguja na wymienianie ich w recenzji.

Przedlozona mi do recenzji dysertacja doktorska przygotowana przez Panig mgr
Magdalene Wierucka-Jakubowska, jest opracowaniem, ktore oceniam zdecydowanie pozytywnie.
Praca dowodzi ogblnej wiedzy teoretycznej, umiejgtnosci prowadzenia badan, analizy wynikow i
konstruowania wnioskow. Przedstawiona przez nig dysertacja stanowi oryginalne rozwiazanie
problemu naukowo-badawczego i artystycznego, jakim jest rozpoznanie warsztatu malarskiego
znanego artysty Cinquecenta. Problematyka badania warsztatéw dawnych mistrzow jest ciagle
aktualna. Autorka udowadnia, Ze na tym polu ciagle mozliwe jest dokonywanie zar6wno nowych
odkry¢, jak i weryfikacja wezesniejszych pogladow.

Konkluzja:

Rozprawa doktorska Pani mgr Magdaleny Wieruckiej-Jakubowskiej wnosi istotny wkiad w
rozw6j teorii i praktyki w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel
sztuki W moim przekonaniu przedstawiona do oceny dysertacja zawiera zaréwno oryginalne
rozwiazanie problemu naukowego, jak i oryginalne dokonanie artystyczne. Uwazam, ze praca ta
w pelni spelnia warunki dysertacji doktorskiej. W zwiazku z powyzszym wnoszg o jej przyjecie i
dopuszczenie do dalszych etapow przewodu doktorskiego.

Prof. dr hab. Robert Rogal
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