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Recenzja pracy doktorskiej

Pani Magdaleny Wieruckiej-Jakubowskiej pt. Techniki wloskich malarzy okresu manieryzmu
na przyvkladzie badan warsztatu Girolamo Siciolante da Sermoneta.

Promotor dr hab. Danuta Stepien, prof. ASP w Warszawie.

Recenzja zostala opracowana na zlecenie Rady Dyscypliny Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie.

Pani Magdalena Wierucka-Jakubowska w 1994 roku ukorniczyla Pafnstwowe Liceum
Sztuk Plastycznych im. Constantina Brancusi w Szczecinie uzyskujac tytut technika form
uzytkowych - snycerstwa. Nastepnie w latach 1994 — 2002 studiowala na kierunku
Konserwacji 1 Restauracji Dziel Sztuki Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu, gdzie uzyskala tytul magistra w specjalnosci konserwacja i restauracja
malarstwa irzezby polichromowanej. Promotorami pracy magisterskiej o tytule ,,Badania
polialkoholu winylowego do utrwalania tuszczgcych si¢ malowidel $ciennych na podtozu
drewnianym” byly prof. Maria Roznerska i prof.. Bogumila Rouba, przy wspolpracy mgr
Ewy Roznerskiej-Swierczeskiej. Natomiast praca dyplomowa pt. ,Konserwacja XVII
wiecznego obrazu olejnego na plotnie Powitanie Tobiasza™ zostala zrealizowana pod
kierunkiem prof. Marii Roznerskiej idra Dariusza Markowskiego. Pani Magdalena
bezposrednio po studiach ukonczyla kurs pedagogiczny dla nauczycieli przedmiotow
kulturoznawczych i artystycznych, co umozliwilo jej podjecie pracy w Panstwowym Liceum
Sztuk Plastycznych w Szczecinie, gdzie pracuje do chwili obecnej prowadzac zajecia z
renowacji mebli i wyrobow snycerskich. W latach 2009-2010 prowadzita Pracownie Technik
i Technologii Rysunkowych i Malarskich w Wyzszej Szkole Uzytkowej w Szczecinie, a takze
w latach 2010 do 2014 roku zajecia z technologii i technik malarskich w Akademii Sztuki w
Szczecinie.

Autorka badZz wspotautorka licznych konserwacji, a takze wykonawczyni wielu kopii
obrazéw. Do najciekawszych zaliczy¢ mozna: konserwacje XIX—wiecznych malowidet
z przedstawieniami Swiefych Gajéw na stropie klatki schodowej w budynku Liceum
Katolickiego w Szczecinie oraz konserwacj¢ XVIII-wiecznego obrazu olejnego na plétnie
z przedstawieniem Sceny mitologicznej. Jezeli chodzi o tworczoéé artystyczna, to autorka
moze si¢ poszczyci¢: obrazem olejnym na plétnie z przedstawieniem Jana Pawla 11
namalowanym dla ko$ciota pw. Sw. Antoniego z Padwy w Szczecinie oraz obrazem z
wyobrazeniem Sw. Jézefa namalowanym na podstawie barokowego obrazu Guido Reniego
dla kosciota pw. Sw. Kazimierza w Szczecinie.




Jest rOwniez autorka ksigzki pt. Trzesacz — historia jednego kosciola wydanej przez
Szczecinskie Wydawnictwo Archidiecezjalne Otfonianum w 2007 roku. Prowadzi aktywna

dziatalno$¢ zawodowa i naukowa.
Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska to dwutomowe dzielo. Pierwszy tom liczy 351 stron i skiada si¢ z
czterech zasadniczych czesci: teoretycznej z zakresu historii sztuki, konserwatorskiej,
badaweczej 1 technologicznej podzielonej na czesé teoretyczng i praktyczng. Drugi tom to 210
stronnicowy aneks.

Przedstawiona dysertacja doktorska to szczegblowo przemyslany uktad
poszczegolnych zagadnien pozwalajagcych na dokladne poznanie techniki i technologii
malarstwa Girolamo Sciolante da Sermoneta.

We wstepie zaprezentowane zostaly cel i zalozenia niniejszej pracy. Zdefiniowano
rOwniez pojecia oryginahu, autentyzmu, falsyfikatu, kopii repliki i rekonstrukcji w odniesieniu
do poznania dziela, jego koncepcji oraz analizy niezbednej dla potencjalnego wykonawcy.

Nastepie przedstawiono stosunkowo krétki stan badan, co wynika z mato rozpoznanej
dzialalnosci artysty. Wymienione zostajg obrazy znajdujace si¢ w Polsce a przypisane jego
autorstwu. Autorka wskazuje na brak szerszych opracowan dotyczacych techniki i technologii
jego prac, poza krotkim opisem H. Kutznera i M, Sokotowskiej zamieszczonych
w dokumentacji prac konserwatorskich obrazu Oplakiwanie Chrystusa w 1980 roku oraz
szerszym Pani Michnikowskiej w ramach przeprowadzonych prac konserwatorskich tegoz
samego obrazu w 1994 roku w Muzeum Narodowym w Poznaniu.

Pierwsza obszerna czg$c¢ to zaprezentowanie tworczosci Girolamo w kontekscie epoki,
w ktorej tworzyl. Na podstawie dostepnej literatury doktorantka wskazuje, ze uczyl si¢
w pracowni Leonarda da Pistoi, a nastepnie Perina del Vagi. Oméwione zostaje jego Zycie
1tworezos¢, co najlepiej charakteryzujg stowa ,,Za zycia szanowany i ceniony, krétko po
$mierci zapomniany”.

Nastepnie przedstawiona zostaje historia obrazu Oplakiwanie Chrystusa zakupionego
w 1821 roku przez Antoniego Raczynskiego. Obrazu bedacego obecnie eksponatem w
Zbiorach Galerii Malarstwa Obcego nalezacej do Fundacji Raczynskich przy Muzeum
Narodowym w Poznaniu.

W dalszej czesci doktorantka wprowadza nas w geneze sztuki okresu renesansu.
Omawia XVI wieczny rysunek wskazujac na istotng jego role w tworczosci artystow na
terenie Rzymu, lgczacq malarstwo, rzezbe i architekture. Odnosi si¢ do sposobu rysowania
najwigkszych mistrzow tego okresu Leonarda da Vinci, Michata Aniola, Rafaela di Santi i ich
wplywu na tworczos¢ Sebastiana del Piombo, Daniela da Voltery, Giulio Romana, Girolama
Muziana, Rafacla da Romana i wielu innych. Wéréd tych artystéw jest réwniez Perino del
Vaga, u ktérego w pracowni uczyl si¢ i tworzyl Girolamo Sciolante da Sermoneta, a co
znalazlo ~odzwierciedlenie w sposobie rysowania przeanalizowanym w kolejnym
podrozdziale.




Przeprowadzona analiza na podstawie kilku rysunkéw w pelni obrazuje nam

stosowane materialy i technik¢ rysowania artysty. Stanowi tez wprowadzenie do rysunku w
obrazie Oplakiwanie Chrystusa.

Kolejny podrozdzial to analiza malarstwa wloskiego X VI wieku w Rzymie, Florencji,
Wenecji, ktora stanowi wprowadzenie do stylu Girolamo Sciolante da Sermoneta. Omawia
go na przykladzie wybranych prac malarskich artysty. Obok obrazéw o tematyce religijnej,
nie stronit od malowania portretéw badz aktéw. Widoczne sg w jego malarstwie wplywy
Rafaela czy Michata Aniola oraz innych wielkich mistrzéw tego okresu. Jak pisze
doktorantka Sermoneta byl artystq tworzgcym w duchu swojej epoki. Jego malarstwo
zmienialo sig i ewoluowato zgodnie z trendami wystgpujgcymi w sztuce wloskiej XVI wieku.
Nastgpnie dokonuje prezentacji jego tworczosci na przykladzie obrazéw tj. Madonna z
dziecigtkiem ze Swietym Piotrem, Stefanem i Janem; Swieta Rodzina ze Swietym Janem
i Michalem Archaniolem; Ukrzyzowanie; Madonna z dziecigtkiem, Swietym Janem
Chrzcicielem i aniotami; Swieta Rodzina ze Swietym Janem Chrzcicielem. Po czym
przechodzi do szczegblowej analizy formalnej i ikonograficznej obrazu Oplakiwanie
Chrystusa. Omawia zalozenia kompozycji. Stwierdza, Ze jest ona klarowna, dynamiczna,
zamknigta i przemyslana, co nastgpnie udowadnia konkretnymi przykladami. Przechodzi do
oméwienia stylu obrazu bez watpienia stanowigcego jedno z najbardziej wybitnych dziet
dwudziestoletniego wowczas malarza. Wskazuje trafnie na analogie i podobiefistwa do
rozwigzan réznych artystow tej epoki, a zwlaszcza tych, u ktérych uczyl sie sztuki rysunku i
malarstwa. Prowadzi réwniez rozwazania nad ewentualnym wspdtautorstwem obrazu, ze
wzgledu na pewng réznice w sposobie malowania poszczegdlnych grup postaci na pierwszym
i drugim planie. Zagadnienie to bylo powodem polemiki historykéw sztuki, ktorzy
przypisywali dzielu wspélautorstwo mistrza inauczyciela artysty Perina del Vagi.
Doktorantka skfania si¢ ku opinii, ze jest to milodziencze dzielo Girolamo Siciolante
wykorzystujace rysunki mistrza, a bez watpienia bedace pod jego znaczacym wplywem.

Nalezy stwierdzi¢, ze autorka posiada duza plynnoéé przechodzenia miedzy
zagadnieniami o charakterze ogolnym do zagadnien zwigzanych z twoérczoscia omawianego
artysty. Kolejnos$¢ prezentowanych zagadnien uklada sie w jedng calo$é, tworzac pelny obraz
tworczosei Girolamo Siciolante da Sermoneta na tle epoki. W opracowaniu zagadnienia w
petni wykorzysta dostepng literatur¢. Zagadnienia w powyzszym rozdziale opisywane sa w
sposob klarowny.

Druga zasadnicza czg¢$¢ dotyczy zagadnien konserwatorskich. Omawia w niej miejsca
ckspozycji obrazu i ich wplywu na stan zachowania obiektu, na podstawie informacji
zawartych w dokumentacji z lata 1980 i 1994. Odnosi sie do stanu zachowania
poszczegllnych elementéw obrazu: podobrazia, zaprawy, warstwy malarskiej i werniksu.
Prezentuje pelen zakres przeprowadzonych w przeszlosci prac konserwatorsko-
restauratorskich, dokonujac ich oceny pod katem zastosowanych materiatéw, metod i
koncepcji scalenia kolorystycznego.

Trzecia cze$¢ dotyczy czesci badawczej obiektu. Autorka w oparciu o
przeprowadzone badania fizykochemiczne probuje zrozumieé proces technologiczny
i okresli¢ technike wykonania obrazu Oplakiwanie Chrystusa, a takze ustali¢ stan
zachowania, przyczyny destrukcji i zakres ingerencji konserwatorskich. Uwaza, ze uzyskane




wyniki pozwolg kopiscie stworzy¢ dzieto zblizone do oryginalu. Wykorzystuje réwniez
zrealizowane w przeszlosci badania i analizy przeprowadzone w poznafiskim muzeum. W
celu weryfikacji uzyskanych wynikow wezesniejszych badan pobiera kolejnych 13 probek i
poddaje badaniom mikroskopowym, mikroanalitycznym i instrumentalnym w réznych
instytucjach naukowych na terenie Polski. W ramach tych badan przeprowadzono analizy
stratygraficzne warstw malarskich w $wietle widzialnym VIS, w promieniowaniu UV i w
kolorowej podczerwieni. Wykonano reakcje chemiczne oraz wybarwianie probek. Ponadto
zrealizowano badania za pomoca energodyspersyjnej mikrosondy elektronowej SEM/EDS,
spektroskopii w podczerwieni z transformata Fouriera FTIR, chromatografii gazowej
potaczonej ze spektometria masowg GC/MS oraz chromatografii cieczowej polaczonej ze
spektrometrig masowg LC/MS.

Obok badan inwazyjnych fizykochemicznych przeprowadzono szereg badan
nieniszczacych, tj. reflektografia w $wietle widzialnym VIS, reflektografia w bliskiej
podczerwieni NIR, fluorescencja wzbudzona promieniowaniem ultrafioletowym UV,
technika obrazowania falszywym kolorem w podczerwieni IRFC oraz w technice
obrazowania promieniowaniem rentgenowskim RTG.

Nast¢pnie omawia wyniki przeprowadzonych badan. Poczawszy od analizy w $wietle
widzialnym, pozwalajgce wytrawnemu konserwatorowi na ustalenie wczesniejszych
ingerencji i zmian jakie zaszly w obiekcie, poprzez badania specjalistyczng aparatura
umozliwiajgce analiz¢ opracowania i uzytych pigmentéw, barwnikéw i spoiw. Dokonuje
trafnej interpretacji uzyskanych wynikow, pozwalajacej odtworzyé proces technologiczny,
technik¢ wykonania, a takze przyczyny zmian zaistniatych w obrazie. Wykazuje przy tym
szeroka wiedz¢ z zakresu technik i technologii malarstwa. Bez watpienia doktorantka
wykorzystala pelen dostepny zakres badan pozwalajacy przeprowadzié dokladng analize
obiektu i dajacych cenne informacje do namalowania kopii. Nastepniec w oparciu
0 przeprowadzone badania opisuje metod¢ opracowania poszczegédlnych elementéw obrazu:
postaci Chrystusa, Marii Magdaleny, Matki Boskiej i pozostatych postaci biorgcych udziat
w wydarzeniu.

Kolejng czgs¢ technologiczng podzielita autorka na dwa obszerne zagadnienia. Czesé
teoretyczng, ktorej szczegélowo zostata opisana technika i technologia wloskiego malarstwa
na podobraziu drewnianym XV i XVI wieku. W oparciu o literature przedmiotu
zamieszczony jest dokladny opis stosowanych materiatéw pigmentéw i spoiw. Czesé
praktyczna, w ktoérej woparciu o przeprowadzone badania i analizy wykonuje kopie
wybranych fragmentoéw obrazu Oplakiwanie Chrystusa Girolamo Siciolante da Sermonety.

Autorka ze szczeg6lng skrupulatnoscig zadbala o przygotowanie pigmentéw spoiw,
a takze narzedzi malarskich charakterystycznych dla tej epoki. Szczegélowo opisuje proces
tworczy: wykonanie rysunku, podmalowanie na przygotowanym podlozu i opracowanie
wybranych fragmentéw obrazu postaci Chrystusa, twarzy Marii Magdaleny oraz czesci szat.

Doktorantka nie wykonata kopii calosci na pelnym formacie przygotowanego
podobrazia, a jedynie wybranych elementow, co budzi pewien niedosyt. Autorka thumaczy to
ztym stanem zachowania tych partii: przemyciem powstatym w trakcie poprzednich
konserwacji i zmianami barwnymi pigmentéw wynikajacych z uptywu czasu. Jednak sadze,
ze przeprowadzenie tak licznych badan i analiz, daje mozliwos¢ pokuszenia si¢ o podjecie




proby wykonania kopii w szerszym zakresie. Zapewne powstatby obraz w wielu fragmentach
zupelnie odmienny od obecnego wygladu. Ogladajacy uzyskatby byé moze wizje pierwotnego
wygladu dzieta zblizonego do innych dziet Girolamo Siciolante da Sermonety, posiadajacych
zdecydowanie bardziej nasycona kolorystyke. A jezeli nawet odbiegaloby on od
rzeczywistego wygladu, to bez watpienia byloby to ciekawe doswiadczenie. I tu rodzi sie
zapytanie do autorki prac, czy oprocz stanu zachowania byly jeszcze jakie$ inne powody
zaniechania kopii na catym przygotowanym podobraziu.

Konkluzja

Realizacja pracy doktorskiej na podstawie jednego obiektu zawsze budzi pewien
niedosyt. Biorgc jednak pod uwage range dzieta, ilo$¢ i zakres zrealizowanych badan i analiz
oraz zaprezentowanie stojgcej na bardzo wysokim poziomie artystycznym kopii fragmentow
obrazu, nie mozna zaprzeczy¢ wielkiej pracowitosci i zaangazowaniu doktorantki.

Zaprezentowana praca ma charakter interdyscyplinarny, taczy w sobie prace historyka
sztuki, technologa, fizykochemika i artysty-konserwatora, co jest najwigksza zaleta tej pracy
i prezentuje nam doktorantk¢ jako osobe potrafigcg plynnie laczyé informacje z zakresu
réznych dziedzin. Dociekliwos¢ i skrupulatno$¢ w przedstawieniu poszczegdlnych zagadnien
rodzi duze uznanie. Uwazam ze praca spelnia wymogi stawiane rozprawie doktorskiej

i wnioskuj¢ o dopuszczenie jej do dalszej procedury.
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