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Recenzja pracy doktorskiej mgr Janusza Noniewicza w zZwigzku z przewodem

doktorskim wszczetym przez Rade Wydziatu Wzornictwa ASP w Warszawie

Analiza dorobku artystycznego i pedagogicznego

Przypadek magistra Janusza Noniewicza, podobnie jak jego doktorat nie jest typowy dla
utartej S$ciezki awansu akademickiego, ktéra stanowi zdecydowang wiekszo$¢
procedowanych przewodéw doktorskich. Mamy tutaj do czynienia nie z typowym
doktorantem, lecz z osobowoscig w petni uksztattowang, cztowiekiem posiadajacym
rozlegte doswiadczenia zyciowe i zawodowe w bardzo szerokim spektrum. Pan Janusz
Noniewicz rozpoczat wspétprace z warszawska ASP w roku 2010 kiedy powierzono mu
opracowanie programu i struktury Katedry Mody na Wydziale Wzornictwa. Fakt ten
pokazuje, ze kompetencje pana Noniewicza juz tedy oceniano powyzej wymagan jakie
stawia sig zwyczajowo na uczelniach osobom ze stopniem doktora. Nie ma tutaj miejsca
na przytaczanie wszystkich elementéw bogatego zyciorysu kandydata do stopnia
doktora, ogranicze sie zatem tylko do tych najwazniejszych. Janusz Noniewicz ukonczyt
Wydziat Polonistyki UW, przez wiele lat pracowat jako nauczyciel w warszawskich
liceach, wspétpracowat z Redakcjg programéw dla dzieci i Mtodziezy TVP. Po 16 latach
pracy nauczycielskiej Janusz Noniewicz rozpoczat prace jako sekretarz redakcji i
zastgpca redaktora naczelnego w réznych gazetach i czasopismach takich jak Elle,
Vogue, Pani, A4 Kmag. W tym czasie zainteresowat si¢ wiedzg o modzie. Oprécz
prowadzenia zaje¢ dydaktycznych i kierowania Katedra, zajmowat si¢ tez promocjg

dziatan Katedry Mody i ASP w Warszawie na rzecz popularyzowania wiedzy o modzie.



W tym czasie ( 2014-2021) wyrezyserowat siedem performatywnych pokazéw mody,
rozumianych jako spektakl-performace w przestrzeni publicznej. Do wspétpracy przy
nich zapraszat rokrocznie artystéw réznych dziedzin sztuki. Nawigzat wspétprace
Katedry Mody ze $rodowiskiem miedzynarodowym: Uniwersytetem Sztuk Stosowanych
w Wiedniu, Wyzsza Szkota Projektowania w Genewie, Akademig Sztuk Pieknych w
Tallinnie, Akademig Sztuk Pieknych w Gandawie, Szkotg Rzemiosta Artystycznego w

Sztokholmie.

Indywidualnie lub w duecie z Dominikq Wirkowska - wzigt udzial w wystawach
zaréwno krajowych, jak i miedzynarodowych. Jego prace pokazywane byty m.in. w
Galerii Austriackiego Forum Kultury w Londynie, CSW U-jazdowski w Warszawie, frei
raum Museum Quartier w Wiedniu, 798 art zone w Pekinie, Galerii im. Sleridzifiskich w
Biatymstoku, Galerii BWA w Tarnowie, Galerii Salon Akademii w Warszawie. W roku
2018 w Galerii im. Slendziiskich w Bialymstoku odbyta sie wystawa indywidualna
Nigdy nie przestawaj sie usmiechaé, nawet kiedy jestes smutny, poniewaz. W roku 2015
zadebiutowat jako kurator przygotowujac wystawe Moda to stowo na P w warszawskiej
Galerii Salon Akademii. W przygotowanej przeze niego wystawie obok prac studentow
Katedry Mody warszawskiej ASP pokazane byly prace artystow wspoétczesnych,
reprezentujgcych rézne nurty w sztuce: Rafata Bujnowskiego, Pauliny Otowskiej, Moniki
Zawadzki, Ady Karczmarczyk, Michata Linowa. Noniewicz pracuje takze jako redaktor
ksigzek, poswieconych sztuce. Wydal m. innymi polskg wersje przewodnika po
architekturze modernistycznej Kowna Kowno. XX-XXI wiek. Przewodnik architektoniczny
wydanego przez Centrum Architektury oraz Pomiegdzy - ksigzke poswiecong sytuacji

artystow w czasie pandemii, wydang przez Art Inkubator Goyki 3.



Magister Janusz Noniewicz ma swoim dorobku szerokg dziatalnosé pedagogiczng. W
tym:

1. Projekt autorskiej koncepcji programu licencjackiego kursu projektowania mody pt.
Katedra Mody Wydzialu Wzornictwa Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie (idea,
struktura, organizacja.

2. Kierownik Katedry Mody Wydziatu Wzornictwa ASP w Warszawie (0d 2010 roku)

3. Autorska Pracownia Projektowania Mody na Katedrze Mody Wydziatu Wzornictwa
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (od 2010 roku).

4. Opieka merytoryczna nad pracami licencjackimi Katedry Mody Wydziatu Wzornictwa
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (od 2014 roku)

5. Prowadzenie wyktadow popularyzujacych wiedze o zwigzkach mody i sztuki w ramach
dziatalnosci Towarzystwa Inicjatyw Tworczych E w Warszawie (2013-2018) 6. Udziat i
wystgpienie na migdzynarodowym seminarium Transfashional przeznaczonym dla studentéw
1 absolwentéw wydziatow projektowania mody ASP w Warszawie, Die Angewandte w
Wiedniu i London Collage of Fashion w Londynie

(Wieden, 2016)istri7. Udziat i wystapienie na migdzynarodowej konferencji Fair Design
(Warszawa

2018)ski8. Udziat w migdzynarodowej komisji egzaminacyjnej na dyplomach Wydziatu

(LU

B

Mody Estoniskiej Akademii Sztuk Pieknych w Tallinnie (Tallinn 2019)sk9. Popularyzowanie
wiedzy o zwigzkach mody i sztuki w ramach audycji radiowych i telewizyjnych (Pogram II
PR, Program III PR, TVP 1)ii10. Popularyzowanie wiedzy o zwigzkach mody i sztuki na
tamach czasopism i mediow elektronicznych (,,Gazeta Wyborcza”, ,,Vogue Polska™,
~KMag”)ski1 1. Nagrody dla studentéw Katedry Mody za prace powstale w ramach studiow
na Katedrze Mody: Katarzyna Skoérzynska (OFF Kielce, 2014), Zofia Osiniska (OFF Kielce
2015) Ewelina Czaplicka-Ruducha (Coming Out 2016) Uta Sienkiewicz (designblok Praga
2017) Katarzyna Przytuta (Coming Out 2020)

12. Projekty artystyczne zrealizowane wraz ze studentami w ramach autorskiej Pracowni
Projektowania Mody poza uczelnig (Die Verwirrungen w galeriach i muzeach w Wiedniu,
Warszawie, Londynie, Kalmar; Portret Zydowki w Tarnowie); w ramach prowadzonych
autorskich badan nad taczeniem praktyki artystycznej i dydaktycznej.

13. Udziat w konferencji naukowej z okazji 80. Urodzin Ewy Lipskiej na Uniwersytecie
Jagielloniskim. Wystapienie pt. Putapka pewnej metafory. Czy wiersz Krzyk Mody moze sig
przydaé krytykowi mody?

14. Udziat w konferencji naukowej ,,Czytanie i pisanie architektury” na Uniwersytecie
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Wystgpienie pt. Lektury architektury. Przypadek
przechodnia.

15. Prowadzenie panelu dyskusyjnego podczas migdzynarodowej konferencji Global Fashion
Conference z udzialem przedstawicieli wyzszych szkot artystycznych z USA, Wrtoch, Indii,
Portugalii.



16. Filmy dydaktyczne o obecnosci mody w dzietach sztuki ze zbioréw Zamku Krélewskiego
w Warszawie

Zaréwno dorobek pedagogiczny, jak i artystyczny oraz rozlegle doéwiadczenie
zawodowe Janusza Noniewicza daleko przekraczaja wymagania stawiane kandydatom
do stopnia doktora. Doswiadczenia, praktyki i eksperymenty przez niego prowadzone
Sq niezwykle interesujace ze wzgledu na $wiadome przekraczanie réznych dyscyplin i

stylow myslenia.

Analiza rozprawy doktorskKiej

Janusz Noniewicz jako swoje dzieto doktorskie »Migracja znakéw. Z kraju do kraju, z
tradycji do nowoczesnosci” przedstawit projekt bedacy potaczeniem rozprawy
teoretycznej i praktycznej. Jest to obiekt ksigzkowy, w ktérym zaréwno forma
materialna jak i kryjaca sie w niej treé¢ stanowi przedmiot rozprawy doktorskiej. Sam
autor nazwat swoje dzieto obiektem fikcyjnym, jest to bowiem bardzo skrupulatnie
przemyslane wielopietrowo utozony nawarstwiajacy sie komentarz do dzieta, ktoére
samo jest dzietem fikcji literackiej i operuje schematem odnalezionego jakoby
dokumentu. Mowa tu o powieéci Thomasa Carlyle’a Sartor Resartus, Zycie i zdania pana
Teufelsdrockha w trzech ksiegach. Warto przy okazji odnotowaé, ze bohater powiesci
profesor Diogenes Teufelsdrockh po polsku nazywatby sie Diogenes Diabelskietajno.
Przedmiotem analizy jest dzieto niemieckiego filozofa pod tytutem Clothes the origin and
influence. Praca Carlyle’a jest uwazana za parodie dziet Hegla i idealistéw niemieckich.
Poczatkowo ukazata sie w formie artykutu we Frazier Magazine w 1831 roku, pézniej
dzigki wsparciu Ralpha Emersona ukazata sie jako tom ksigzkowy w Bostonie w 1836

roku by ukaza¢ sie w Anglii w wydaniu ksigzkowym w roku 1838. Dzieto Carlyle’a jest



jednocze$nie powazne i satyryczne, fikcyjne i faktograficzne, jest ironicznym
komentarzem do swojej wtasnej struktury. Uwazane jest takze za przytad wczesnego
dzieto egzystencjalnego. Ksigzka podziwiana byta przez Borgesa a Paul Gaugin umieécit
ja na jednym ze swych obrazéw.

Tak jak powies¢ Carlyle’a jest przeroénieta recenzjg dzieta Teufelsdrockha tak praca
Noniewicza jest ni mniej ni wiecej tylko zbiorem przypisow do dzieta, ktére rozpychaja
sig w jego ksigzce w taki sposéb, ze wlasciwie na nic wigcej nie starcza tu miejsca.

Jest to zabieg wymagajacy dla czytelnika bowiem skazuje go na czytanie tekstu
sformatowanego wiasnie jako przypis, niewielki rozmiar liter, brak $wiatla miedzy
linijkami. Ten zabieg utwierdza mnie w przekonaniu, ze witasciwymi, docelowymi
odbiorcami pracy Noniewicza s3 maniacy, bo tylko oni potrafig przeczytaé¢ obszerne
przypisy do catej rozbudowanej ksiegi, co gorsza kto§ kto maniakiem nie jest po
konfrontacji z tym obiektem niemozliwym, maniactwem moze sie w pozytywnym sensie
tego stowa zarazi¢. Zabieg Janusza Noniewicza przedstawiajgcego nam fikcyjne dzieta,
odnalezione ksigzki, ktéry proponuje nam zagtebianie sie¢ w labirynt dopiskéw na
marginesach jest dobrze ugruntowana tradycja literackg, z ktérych najswietniejsi
przedstawiciele to miedzy innymi Potocki, Borges czy Eco.

Lektura pracy Noniewicza jest wymagajaca, czytelnik musi wykaza¢ sie cierpliwoscia i
poczuciem humoru. Nielinearna narracja oparta o schemat zbioru przypiséw powoduje,
ze czytanie tekstu takze staje sie porwane i fragmentaryczne. Jak pisze autor: jest to
proba graficznego zapisu aktu lektury powiesci... Jest to zapis jej nieciggtosci, jej
rozgateziania sie, odchodzenia od tekstu i powracania do niego”

To nie jest ksigzka, ktorg czyta sie od poczatku do korica, to raczej leksykon, ktéry warto
mie¢ w domu by siega¢ po niego od czasu do czasu i smakowa¢ nalang do niego tre$¢ w

rozsadnych ilo$ciach.



Janusz Noniewicz podejmuje sie w swojej pracy stworzenia obiektu fikcyjnego, ktory
jest obiektem ksigzkowym, ale w ktérym tekst jest integralng jego czescig. Otrzymujemy
przedmiot, ksigzke, projekt, ktéry jednoczesnie, co oczywiste w przypadku ksigzki jest
przede wszystkim nosnikiem znaczen. Znaczenia musza byC zgodne ze strukturg
projekt, cato$¢ musi wsp6tbrzmieé¢ jak dobrze nastrojony instrument. Jak pisze
Noniewicz ,celem jego pracy jest krytyczne zaprojektowanie niemozliwego
uniwersytetu projektowania mody a fikcyjnym obiektem jego projektu jest ksigzka
wymySlona i zrealizowana przy pomocy jezyka sztuki konceptualnej. Ksigzka ta jest
krytycznym obiektem fikcyjnym, a jednoczesnie performatywnym tekstem dysertacji
doktorskiej.” Zatrzymajmy sie na tej deklaracji poniewaz znajduje sie tutaj klika
kluczowych dla autora doktoratu pojec¢ i zadari. Po pierwsze pojawia sie tutaj termin
»projektowanie krytyczne”, ktére zbiezne jest takze z pojeciami takimi jak design
spekulatywny czy desgin fikcyjny, ktérych zadaniem jest raczej kwestionowanie niz
konstruowanie obiektéw w rzeczywistosci. Zadaniem designu Krytycznego jest
podwazanie zatozen funkcjonalnoéci obiektu w zyciu codziennym, spojrzenie na niego z
innej perspektywy w celu wzbudzenia debaty na tematy etycznoSci projektowania i jego
implikacji socjologicznych i filozoficznych. Design krytyczny podkreéla role badan
artystycznych, proces, prezentacje i narracje budowang wokét stworzonego obiektu.

Niemozliwy uniwersytet projektowania mody” to utopia, ale czy utopig nie jest dzisiaj
kazda wymarzona forma uniwersytetu? Niemozliwe moze sta¢ si¢ mozliwe na chwile, w
jakim$ miejscu i czasie, pisat o tym zmarly niedawno Hakim Bey w swoim stynnym
dziele ,Tymczasowa Strefa Autonomiczna”. Noniewicz »Marzy o tym aby wspélnie
stworzy¢ mozliwy ksztatt niemozliwego”. Inspiracja to podjecia tego tematu byto
zadanie, ktore firma Dunne&Raby otrzymata od firmy tekstylnej Maharam na napisanie

opowiadania zatytutowanego : , Wyzsza Szkota Wymyslania Rzeczywistosci”. W szkole tej



jak piszg autorzy opowiadania trudno odrézni¢ rzeczywistoéé realng od nierealnej a
takze realng nierzeczywisto$¢ od nierealnej nierzeczywistoéci. To szkota w ktorej nie
ma tradycyjnego podziatu na dyscypliny a projekty realizowane sa poprzez potaczenia
roznych form rzeczywisto$ci np. mieszanej, immersyjnej, symulowanej, bezpo$redniej
itd. Noniewicz podkresla jak wazna jest fikcja ~w designie krytycznym, ale mozna
oczywiscie rozszerzy¢ to podkre$lenie na caly dyskurs krytyczny. Jak powiedziat
dyrektor owej fikcyjnej uczelni: dla wiekszosci ludzi rzeczywistos¢ juz nie dziata,
popsuta sig jako$ pod koniec dwudziestego wieku. - doszlismy do wniosku, ze jedynym
sposobem, by wptyna¢ na te niesatysfakcjonujaca sytuacje jest bycie nierealistycznym,
ztamanie sztywno ustalonych zasad realnosci i petne uznanie nierzeczywisto$ci.” Fikcja
jak zauwaza Noniewicz komentujacy ksigzke Crawley’a jest rodzajem realnej ingerencji
w rzeczywisto$¢, ma charakter performatywny, umozliwia zadawanie pytan, ktérych
nie mozna zadawac. Potaczenie sztuki i designu umozliwia, jak pisze autor pomyélenie
rzeczy nie do pomyslenia i podwaza jednokierunkows zasade przeptywu wiedzy od
wyspecjalizowanego designera do odbiorcy. Dzieto, wytworzony obiekt nie moze by¢
przyjaznie bezkonfliktowe, na tyle wygodne by odbiorca/uzytkownik nie zadawat sobie
zadnych pytan, nie miat z nim zadnych ktopotéw - powinno ciagle prowokowaé i
odsyta¢ do tego co lezy poza nim samym. Odbiér dzieta sztuki nie moze by¢
przedmiotem konsumpcji, lecz powinien by¢ aktem dialogu. Trzeba przyznaé, ze
postulaty stawiane przez autora rozprawy doktorskiej sg bardzo utopijne, ambitne a
przez to warte namystu i uwagi.

»Obiekt fikcyjny” to byt, ktéry nie powinien istnie¢ w naszej rzeczywistosci jest on
bowiem typowy dla $wiata fikcji literackiej lub artystycznej. Pojawia sie jednak w
réznych nieoczekiwanych sytuacjach zazwyczaj w sposéb nieoczywisty i tatwy do

przeoczenia przez nhieuwaznego obserwatora.



Dalej opis ,Ksigzka wymysélona i zrealizowana przy pomocy jezyka sztuki konceptualne;j”
sugeruje nam kolejne bardzo ciekawe polaczenie metod tworczych i badawczych. Jezyk
sztuki konceptualnej jest jezykiem dekonstrukgji intelektualnej, uzycie go jako narzedzia
projektowego z géry przesadza jego wielowarstwowg strukture, mozliwg absurdalnogé i
autokrytyczno$¢,, Jak pisze autor ,chodzi o stosowanie technik i jezyka spoza $ciéle
pojmowanego projektowania lub funkcjonujacego na jego marginesach”. Na koniec
stwierdzi¢ nalezy, ze czytanie doktoratu Janusza Noniewicza z pewnodcig stanowi
przygode intelektualng, poniewaz jego brawurowy szeroki oddech, ironiczne podejscie
do materii, wieloznaczno$¢ i wielowatkowo$¢ oraz niewatpliwa erudycja i wysoka
kultura stowa przekonujg o tym, ze takze samo pojecie procedury doktorskiej zostato

ujete w twoérczy, peten namystu nawias.

Konkluzja

Po zapoznaniu si¢ z dorobkiem artystycznym i pedagogicznym oraz pracg doktorska
stwierdzam, ze zaréwno przedstawiona praca teoretyczna jak i tworcza, spetniajg
warunki okreslone w Ustawie o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki i stanowig oryginalne dzieto artystyczne. W zwigzku z tym wnioskuje o
nadanie panu magistrowi Januszowi Noniewiczowi stopnia doktora w dziedzinie - sztuki

plastyczne, w dyscyplmua/me] -- sztuki plastyczne i konserwacji dziet sztuki.
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