Mimesis jako proéba rekonstrukcji zmieniajacego sie Swiata. Konieczno$¢ budowy
znaku, tworzenia obiektow rzeczywistosci zastepczej.

Zyjemy w odmecie zjawisk. A wszystkie one probuja odnajdywaé jak najlepsze polozenie w

naszej zbiorowej percepcji. Naturalnie sita sprawcza jest po stronie czlowieka jednak
wykreowane byty wymykaja si¢ spod kontroli autorow, obrastaja gromadzacymi si¢ wokot
nich uzasadnieniami i zaczynaja zy¢ wlasnym zyciem. Nie koniecznie przystajacym do
intencji tworcow. Hans Georg Gadamer nazwalby je stabymi bytami ontologicznymi. Maja
mniejsze lub wigksze znaczenie, dtuzszy lub krotszy zywot. Ich wptyw na rzeczywisto$¢ tez
jest zréznicowany ale to one ksztattuja zbiorowa $wiadomos$¢. Niektore posiadaja niezwykla
moc oddziatywania. Pornografia, religie, kultura masowa oto bez czego nie moze obejs$¢ si¢
cztowiek. To zaledwie kilka przyktadow. Wewnatrz tych poteznych zjawisk wyodrebniajg si¢
mniejsze, ale wspolnym mianownikiem wszystkiego jest RZECZYWISTOSC ZASTEPCZA.
Niekiedy stanowi rodzaj lustra, niekiedy krzywego zwierciadta. JesteSmy z nig zwigzani
tajemniczymi wi¢zami sankcjonujacymi naszg egzystencje. Na szczycie tych wszystkich
zjawisk znajduje si¢ SZTUKA. Dzieje si¢ tak miedzy innymi dlatego, ze jej istota jest
gleboko humanistyczny uniwersalizm. Jesli nawet petni funkcje programowe w stosunku do
religii czy polityki to zawsze to co w niej najlepsze wybija si¢ ponad porzadki ideologii.
Naduzyciem byloby w "Zdjeciu z Krzyza" Caravaggia odnajdywaé propagande Biblii
Pauperum, analogicznie w "Burtakach" Ilji Repina zwiastun socrealizmu. Sztuka posiada
najwyzszy autorytet w mierzeniu si¢ z wartoSciami pickna 1 prawdy. Autorytet nie
kwestionowany odkad wyodrebnit si¢ nasz gatunek.

Dlaczego wtasnie MIMESIS, co$ tak pozornie ,,archaicznego” i nieczytelnego w kontekscie
sztuki wspotczesnej?

Ot6z nie mam pretensji do kota za to, ze jego cudowne wlasciwosci odkryto w prehistorii. W
autach dwudziestego pierwszego wieku prezentujg si¢ nowoczesnie 1 nie wytykam im tego, ze
s3 wynalazkiem co najmniej staroswieckim. Z MIMESIS jest podobnie. Zwracam na to
pojecie uwage miedzy innymi dlatego, ze nie mam zaufania do postmodernistycznego
samouwielbienia i pozoranckich postaw. Zyjemy w czasach kiedy $wiadomos$é kultury
wynikajaca z erudycji ch¢tnie mylona jest z predyspozycja do uprawiania sztuki. Prowadzi to
miedzy innymi do naduzywania stylistycznych transpozycji i cytatow. Do tego zeby by¢
zauwazonym jako artysta nalezy dziata¢ jak artysta. To moze oznaczal gr¢ pozorow.
Konfrontacja z rzeczywistoscig i pytanie o sens zeszly na margines. Liczy si¢ dobra pozycja
autora a najkrotsza do niej droga jest przez to, co zostato uznane a wigc to, co juz byto. W ten
sposob konsumpcyjny postmodernizm dyskretnie demontuje rzeczywistg tworczos¢ - sacrum
modernizmu. Zobrazowa¢ mozna by bylo to nastgpujaco. Skoro wiec "Czarny kwadrat na
biatym tle" Malewicza zyskal uznanie jest duze prawdopodobienstwo, ze "Czarny kwadrat 1
dwie kreski, na biatym tle" w zbiorowej wyobrazni znajdzie réwnie poczytne miejsce.
Dos$wiadczamy zawgzone] perspektywy historycznej ale c6z twércom malowidet w grotach
Altamiry po naszym uznaniu? Mimesis rosto wraz z Cztowiekiem odkad si¢ pojawil. Odnosi
si¢ do $wiata, nie do tego co juz zostalo w sztuce zrobione. Dlatego jest wiecznie aktualne



wraz ze zmieniajacg si¢ rzeczywistoscig. Nie prowadzi do imitacji kultury poprzez nig sama.
Nie konczy si¢ wraz ze znudzeniem nadmiarem tej czy innej stylistyki.

Zatem czym jest?

Hans Georg Gadamer odpowiada miedzy innymi: "Je$li wiec mialbym zaproponowac
uniwersalng kategori¢ estetyczng, ktéra zawartaby rozwazane na wstegpie kategorie ekspresji,
nasladownictwa 1 znaku chciatbym nawigza¢ do najdawniejszego pojecia mimesis, ktore
oznaczato jedynie przedstawienie porzadku. Swiadectwo porzadku jest kategoria odwieczng i
zawsze wazng, gdyz dzielo sztuki, nawet w naszym coraz bardziej zunifikowanym i seryjnym
$wiecie, zawsze §wiadczy o duchowe;j sile porzadkujacej, ktora jest rzeczywisto$cia naszego
zycia.” 1

Naturalnie w zawe¢zonym ujeciu, rzecz sprowadza si¢ do nasladowania rzeczywistosci ale
jesli spojrzymy szerzej to okaze si¢, ze w sztuce nasladowaniem jest prawie wszystko.
Dotyczy¢ moze ksztaltdéw 1 powierzchni rzeczy, ich wzajemnych zwigzkow, ale tez odnosi¢
si¢ moze do calych zjawisk czy porzadkow. Kryje si¢ za nim zaréwno dociekliwa analiza
perspektywy artysty badacza Leonarda da Vinci jak 1 akt tworczy Jacksona Polloca, ktory
sprowadzatl go do nasladowania dziatania natury poprzez teatr ekspres;ji.

Nasza ocena $wiata ma wplyw na naszg tworczos¢. Takze 1 mojg. Mamy jednak kruche
podstawy. ChcielibySmy wyraza¢ uniwersalne tresci ale zakotwiczeni jesteSmy w tym co
aktualne, catej rzeczywistosci domysla¢c mozemy si¢ jedynie na podstawie znanych nam
fragmentéw. Wszystko co tworzymy jest bardziej intencjonalng kompozycja niz prawda
objawiong. Jak sobie z tg staboscig radzi¢? Wcze$niej wspomniany Hans Georg Gadamer
wyrazajac podobne watpliwos$ci pisze: ,,Nalezy wigc zwroci¢ wzrok wstecz. Kazde spojrzenie
wstecz, w glab dziejow naszej wspotczesno$ci uswiadamia nam bowiem glebiej nasze
dzisiejsze horyzonty pojeciowe.”2 Jak rozumiem nie koniecznie chodzi tu o czasy nowozytne
np. chetnie odwotujacy si¢ do Mimesis francuski klasycyzm XVIII i XIX wieku. Nie mozna
poming¢ mysli Arystotelesa, obej$¢ si¢ bez wartosci wypowiedzianych w jego Poetyce.
Najciekawsza jednak perspektywe wyznacza moment kiedy poprzez sztuke objawit sie
Swiatu Czlowiek. Sankcjonuje ja tajemnica malowidet naskalnych, ich animalistyczna
religijno$¢. Naturalnie kazda daleka wedrowka w przeszto$¢ moze by¢ jedynie wysnutg z
domnieman rekonstrukcja, a utworzony w ten sposob model nie rzuca wystarczajacej ilosci
$wiatta na jakze skomplikowane meandry wspotczesnosci.

Postmodernizm mimo wszystkich swoich stabosci jest atrakcyjny. Zwtaszcza dla tych, ktorzy
zaczynaja swoja artystyczng podroz. Odkrywaja przyjemnos¢ mozliwosci przekraczania
granic mi¢dzy najrozmaitszymi zjawiskami. Tworzenia dziet majacych istnie¢ w przestrzeni
publicznej nie musi poprzedza¢ cigzka czeladnicza praktyka ani nawet artystyczne
wyksztalcenie. Wiele zalezy od przychylnosci kuratorow. Oczywiscie uczestniczenie w
kulturze jest czym$ doniostym, jest to jednak przestrzen oswojona i przetamywanie jakiego$
tabu nie stanowi we wspotczesnym $wiecie rewolucji. ArtySci nie rywalizujg ze sobg ze
wzgledu na poglady jesli juz to raczej w ubieganiu si¢ o mozliwie dobrg pozycje. Musi si¢
jednak co$ dzia¢ wigc mile widziany jest ruch stanowigcy pozywienie dla instytucji kultury.
Elegancka gra pozoréw. Sprowadza si¢ to do przypinania etykiet nowos$ci zjawiskom, ktore w
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rzeczywistosci pojawity si¢ stosunkowo dawno, np. na poczatku XX wieku. Jednak nic si¢
tak brzydko nie starzeje jak awangarda. Nie jesteSmy sktonni tego widzie¢ wigc z uporem
spragnieni postepu, chcemy odnajdywaé w niej powab §wiezosci. By¢ moze dzieje si¢ tak
dlatego, ze utrwalito si¢ w nas laczenie awangardy z rozwojem cywilizacji 1 w tak
rozumianym postegpie upatrujemy zmian na lepsze. To jednak tak nie dziata. W
obserwowanym na przestrzeni pokolenia czasie technologia przezyta cyfrowa rewolucjg.
Pojawit si¢ szeroki dostep do oprogramowania i1 Internetu a z nimi nieznane wczesniej
mozliwosci. Czy jednak w sztuce pojawilo si¢ co$ tak znaczacego, co mozna by porownac np.
do wynalezienia telefonu komérkowego?

Czy w ogoble w humanistyce istnieje postep? Wydaje si¢, ze znamy odpowiedz na to pytanie
ale warto je czesto zadawac.

Nie koniecznie sankcjonujg go sztuki wizualne, a te czy inne uroczyscie wypowiadane
poglady to raczej aura jezyka werbalnego. Jednak w praktyce artystycznej, poza literaturg a
zwlaszcza poezja, jezyk werbalny traci na znaczeniu. To nie jego teren. Mimo to szukamy w
nim kryteridw oceny, czego$ co pozwolitoby nam zblizy¢ si¢ do prawdy realizowanych
obrazoéw. W dyskusjach o sztuce przewaza krotki dystans okreslany przez ,,aktualno$¢” opinii.
Immanuel Kant w swojej "Krytyce wladzy sadzenia" wskazuje na uzaleznienie oceny dzieta
od mozliwosci oceniajacego podmiotu. Ta zaleznos¢ kaze mu widzie¢ sztuke jako wyrdb
nakierowany na pigkno i przez to ograniczony. Nazywa to PIEKNEM ZALEZNYM. Nie
podlega temu geniusz 1 transcendentalna w swojej proweniencji natura. Aktualno$¢ wielu
spostrzezen odleglego nam w czasie Kanta wydaje si¢ by¢ porazajaca. Pigkno zalezne sztuka
jako wytwér majacy w szerokim sensie si¢ podoba, to w gruncie rzeczy istota
postmodernizmu, w tym naszej artystycznej rzeczywistosci. Oczywiscie rozszerzyt si¢ krag
probleméw i sposobdéw wyrazania. Zmienily si¢ metody oceny, ale tez niewiele przesunat si¢
artystyczny horyzont. Oczywiscie nie mam na mys$li neoklasycznego niegdysiejszego
,»pickna” czy "podobania si¢". Tego typu naiwnosci badz przepadty wraz z Dadaizmem, badz
zaszyly si¢ gdzie§ na prowincjonalnych peryferiach kultury. Pamigta¢ jednak warto, ze
tamtych pamiegtnych chwil mingto juz ponad sto lat i nie wydaje si¢ zeby jakakolwiek
awangarda stworzyta jakikolwiek ,,postep”, albo cho¢by nakierowala si¢ w jego strong.
Wybitne osobowosci, ci ktorych Kant nazwatby geniuszami tworzyli 1 nadal tworzg sztuke
jakby niezaleznie od wszystkiego. Zupelnie inacze] ma si¢ sprawa z recepcja. Narosta
infrastruktura odbioru. Zostata wyposazona w narz¢dzia marketingu i handlu. Uobecnienie
sensu schodzi na dalszy plan, do pierwszego pretenduje ranking najlepiej sprzedanych prac i
prestiz autoréw. Wazne gdzie, co i za ile sprzedano. Wazne jest tez to, co méwia "uznane"
autorytety. Jednak w promowanych pracach nie koniecznie odnajdziemy rzeczywiste odbicie
deklarowanych przez nich pogladow.

Zjawisko "jedynej stusznej drogi" znam z autopsji. Mialem okazj¢ je obserwowac¢ pod koniec
drugiej potowy XX wieku. "Jedynie sluszne" nastgpowato jedno po drugim juz nieco
weczes$niej, zaraz po I Wojnie Swiatowej. Nie wliczam w to socrealizmu, bo on byt "jedynie
stuszny" z racji politycznych. Najgoretszym piewca linearnego rozwoju sztuki byt skadinad
genialny tworca teatru Tadeusz Kantor. Jego skrajnie awangardowym postulatem
stanowigcym apogeum modernizmu, do ktérego namawiat takze innych artystow, miato by¢
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niszczenie wlasnych prac. Zbigniew Warpechowski bedacy przez wiele lat pod jego silnym
wpltywem wspominal w rozmowie ze mng, ze temu uleghl Inaczej profesor Tadeusz
Brzozowski, ktory mimo wcze$niejszych zwigzkow z teatrem Cricot 2 uznat to za catkowity
absurd. Jak wiemy podobne zjawiska pojawialy si¢ w muzyce. Jednak "4 minuty i 33 sekundy
ciszy" Johna Cage nie weszly na statle do repertuaru filharmonii. Jak widaé perspektywa
kultury a zwlaszcza jej "aktualnosci" wydaje si¢ plytka. Tymczasem perspektywa PIEKNA
szukajacego formy nie ma granic.

Cztowiek z daleka nie wydaje si¢ by¢ tym samym, jakim poznajemy go po blizszym
poznaniu. Podobnie jest ze sztuka, ktora stanowi jego najbardziej ekskluzywny wytwor. Z
niewielkiej perspektywy jej sens zdaje si¢ by¢ czytelny. Zastosowanie majg najrozmaitsze
wczesniej wymyslone kryteria. Zauwazamy je 1 uznajemy za shuszne. Autorytety wprawdzie
niekiedy zmieniajg si¢, ale na ,,rynku” ignorancji raczej ich nie brakuje. Na szczescie wspiera
nas poczucie erudycji wzmocnionej praktyka artystyczng. Jednak nasze samopoczucie
zmienia si¢, gdy przestaje obowigzywaé grawitacja wzajemnych przyczyno-skutkowych
oddziatywan. Psuje si¢ chocby wtedy, gdy z wcze$niej namalowanymi obrazami przenosimy
si¢ z miasta do miasta, z akademii do akademii, a jeszcze bardziej z kraju do kraju, lub na
inne kontynenty. Wszystko co robiliSmy 1 co zostalo na ptotnach, dotyczy bardziej tamtych
miejsc a juz nie nas samych, jakby autorem byl kto$ inny. Oczywiscie kochamy te prace, jak
kochamy dobre chwile, ktore kiedy$s byly naszym udziatem, ale niepokoi nas to, ze
wczesniejsze kryteria ocen stracity swoja moc. Stato sie tak bo byly z zewnatrz, z tamtych
miejsc a w malym stopniu od nas. Czujemy niepokoj, ze tak mato bylo w naszych
poczynaniach uniwersalizmu przekazanego z naszej autonomicznej glebi a tak wielkie
znaczenie miat dla nas niewidoczny przedtem kontekst. Moze ta "glgbia" byla mocno
przeszacowana a moze jestesmy jedynie emanacjg oczekiwan srodowiska, w ktorym zyjemy i
od nas samych nie pochodzi prawie nic.

Jesli wszystko uktada si¢ dobrze i nie cierpimy na powazne choroby, $wiadomos¢ fizycznos$ci
stanowi¢ moze zrddlo nieustajacej satysfakcji. Na tym jednak co przyszto do nas jako kultura,
ktadzie si¢ cieniem niepewnos$¢, bo to co$ jakby nie przynalezy do nas, bardziej do §wiata
zewngtrznego, w ktérym przez chwile jestesmy gosémi. Gdy perspektywa jest jeszcze dalsza
stajemy si¢ prawie niewidoczni a wytwor, ktory jeszcze wezesniej sktonni bylismy uwazac¢ za
wlasny wydaje si¢ pochodzi¢ z innej galaktyki. Wbrew wczes$niej sugerowanym pozorom by¢
moze stanowi to jedynie potwierdzenie jego ontologicznej odrebnosci. Swietnie ilustruje to
przyktad dzieci przerysowujacych mangi z telefondw komorkowych. Mozna bytoby to opisaé
jako utrat¢ podmiotowosci w aktywnej percepcji na rzecz obiektu. Zaangazowanie w
przerysowywany $wiat jest tak duze, ze dzieci zaczynaja uznawaé go za wlasny. Czuja si¢
autorami przerysowywanych obrazkoéw cho¢ nawet nie probuja wnosi¢ wlasnej interpretacji.
Wielokrotnie obserwowatem to prowadzac warsztaty artystyczne.

Patrze na to z wlasnej perspektywy, wszystko o czym pisze dotyczy mnie jako malarza. Oto
powdd szerokiego kontekstu, z ktorym odnosze si¢ do samego procesu malowania. Nie dane
jest mi by¢ "Jankiem muzykantem", tworzacym jedynie z glebokiej artystycznej intuicji.
Szczesliwie miatem okazje studiowa¢ malarstwo a potem oglada¢ wiele zbiorow w
kolekcjach Europy 1 Ameryki Péinocnej. To wplywa nawet na najglgbsze, pochodzace z
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najbardziej pierwotnych obszarow $wiadomosci czy pod$swiadomosci decyzje. Laczymy
instynkt z erudycja JesteSmy catoscig. To czym pisz¢ pochodzi ze struktury jezyka
dyskursywnego i nie pokrywa si¢ z domeng sztuki. To jakby rownolegle nigdzie nie stykajace
si¢ plaszczyzny. Jest w tym tajemnica naktadania si¢ lub nie naktadania si¢ odrgbnych sfer.
Trudno okresli¢ udzial i wptyw jezyka dyskursywnego w bezposrednim procesie tworzenia.

Mimesis jest dla mnie wyznacznikiem postawy, nadrzedng formg ukierunkowania.
Odpowiedzig na szturmujacy mnie wielo$cig bodzcow S$wiat, ktory natretnie domaga sig
interpretacji poprzez sztuke. Dezaktywacja ofensywy plynacych zewszad bodzcow. W
najglebszym sensie rekonstruuje ukazujaca si¢ 1 nikngcg w niepamigci 1 nierozumieniu
rzeczywisto$C. Interesuje mnie zwigzek pomiedzy prawdg zmieniajgcego si¢ Swiata a
kreowanym znakiem. To jakie warunki musi spetnia¢ proces tworczy, zeby obiekt sztuki byt
nosnikiem ozywczej dla naszej $wiadomo$ci prawdy. W ktorym momencie artysta
zdeterminowany do§wiadczeniem kultury bezwiednie zrywa wi¢z pomigdzy tworzonym przez
siebie dzietem a stanem rzeczy, ,,.byciem”, do ktérego probuje si¢ przez nie odnosi¢. Jak ma
wyglada¢ rownowaga pomiedzy obserwacja $wiata, konsekwencjami ,,wspolczesnosci”, a
sposobami tworzenia sztuki utrwalanymi przez kulturg. Czy mimesis i towarzyszace mu
napigcie jest niezbywalnym warunkiem autentycznos$ci dzieta. Czy stan ten, w akcie kreacji
artystycznej powinien odradza¢ si¢ w nas za kazdym razem, gdy przystepujemy do pracy,
stanowigc niejako rodzaj metody tworczej. Miatoby to by¢ sposobem na niepopadanie w
rutyng. W koncu jakie ma to znaczenie dla dydaktyki artystycznej i szeroko rozumianej
kultury. Jesli w tytule swojej wypowiedzi pisze: “Konieczno$¢ budowy znaku, tworzenia
obiektow rzeczywistosci zastgpczej” to mam na mysli rytualny charakter sposobu istnienia
sztuki. Imperatyw tworzenia znakow jest proba zachowania tozsamosci. Czyms$ co poréwnaé
moglibySmy do poszukiwania magicznego odbicia w lustrze, w nadziei odnalezienia
cztowieczenstwa. Koniecznos$¢ tworzenia i pozostawienia znaku jest tez probg ocalenia tego,
co ulega rozpadowi, co przestaje by¢ nasza wlasnoscig wraz z mijaniem sekund, godzin 1 lat.
Z przemijaniem nas samych. Wynika z niepewnos$ci 1 krucho$ci egzystencji, dostrzegania
destrukcji immanentnie wpisane] w ludzki los. W tym sensie siggam do najglebszych i
najstarszych znaczen = MIMESIS, kiedy konieczno$¢ tworzenia znakow byta czescig
rytualnego ,,odgrywania Swiata”, ,imitowania” go w celu przyblizenia sensu egzystencji i
,oswojenia” obaw wynikajacych z niedostepnosci poznania. Naturalnie “poznanie” nie jest
tym samym, czym jest nauka zasad ruchu drogowego, nie ma tez znaczenia uzywanego w
naukach przyrodniczych. Mimesis nie stluzy zadnym utylitarnym celom. Nie jest tez technikg
malarska, nie bierze bezposredniego udzialu w mieszaniu farb, czy jakiej$ technologii. To
oczywiste. Jest bardziej teoretycznym wytworzonym przez kulture modelem, soczewka, ktorg
sktonni jestesmy filtrowac Swiat.

Wszystko to w samym procesie tworzenia dzieje si¢ jednak najczesciej poza Swiadomoscia
samych tworcow, ktoérzy wypetniaja jedynie przypisane im role. Oczywiscie podobnie jest w
moim przypadku. Malujac nie teoretyzuje w sferze estetyki. Cala moja uwaga skupia si¢ na
pracy a najwazniejsze decyzje pochodzg z tak daleka, ze trudno precyzyjnie oszacowac ich
zrodta. Podejmowane s3 niejako automatycznie.



Mimesis jest nie tylko ideg artystycznego nasladowania $wiata, ale takze, potrzeba
odnalezienia porzadku, albo jakiegokolwiek innego znaczenia nadajacego sens istnieniu.
Warto to wielokrotnie podkresla¢. Pitagorejczycy odnajdywali istot¢ mimesis w arytmetyce,
co przeciez jest dalekie sztukom wizualnym. Inne, rézne znaczenia funkcjonowaty do czaséw
Arystotelesa 1 takie odnajdujemy we wspolczesnej estetyce. Artyste najczesciej interesuje
jedynie droga od inspiracji do stworzenia znaku. To zupelnie wystarczy zeby mogto powsta¢
dzieto. W ogromnym stopniu dotyczy to rowniez mojej tworczosci. Dalsze funkcjonowanie
obiektow sztuki, zwtaszcza istnienie w kregu odbiorcoOw wigze si¢ ze stanem $wiadomosci.
Czesto z konkretng kondycja ogladajacych. W trakcie tworzenia nie mysle o tym jak moze
by¢ postrzegana moja praca. Podazam za inspiracja. Szukam jezyka wypowiedzi. Staram si¢
zeby to co robi¢ bylo przekonywujace dla mnie samego. Inaczej w momencie tworzenia
ekspozycji. Uruchamia si¢ wtedy swoiste wyrachowanie. Mam §wiadomo$¢, ze wszystkiego
pokaza¢ si¢ nie da. Kazda praca zwlaszcza jesli nie jest prostokagtna musi mie¢ dostatecznie
duzo przestrzeni wokot siebie poniewaz wcigga ja w gre nadajac jej range Srodka wyrazu.
Pustka wokot jest kategorycznie niezbgdna réwniez dlatego, ze zawarty w niej fadunek
spokoju niejako indukuje, porusza napigcia wewnatrz obrazu. Dzigki niej dostrzec mozemy
subtelnosci, ktore w wypadku natloku bitow nie bylyby w stanie si¢ do nas przebi¢. To dla
mnie bardzo wazny moment. Nie umiem przetamac si¢ do komercyjnego eksponowania
obrazow, kiedy ich odrgbnos¢ wynika z odrobiny przestrzeni wokot 1 grubosci ram. Takie
eksponowanie w moim przypadku nie jest mozliwe. Powszechnie panuje przekonanie i ja je
do niedawna mialem, ze to jak artysta zbudowat dzieto, jaka nadat mu pojemno$¢ i czym ja
wypehit zadecyduje o jego znaczeniu i czytelnosci w momencie kiedy opusci pracowni¢ i
uzyska status niezaleznie funkcjonujacego obiektu. Jednak zdolno$¢ odnoszenia si¢ do
warto$ci spoza zmystowosci struktury obiektu, ich istnienie w kulturze jest bardziej ztozonym
1 wielowarstwowym procesem. Swoim dziataniom artysta przypisuje okreslone znaczenie ale
dzieta w przestrzeni publicznej, napotykajgc odbiorce znacza tyle, ile widz moze w nich
dostrzec. Powstaja od nowa, odbiorca podejmuje probe rekonstrukcji zawartych w nich
znaczen. Dodaje do nich swoje zdeformowane wyobrazenia ugruntowane wlasnym
doswiadczeniem, w duzej mierze bez zwigzku z mimesis autora. Mozna by spyta¢ do kogo w
takim razie kierowana jest tworczos$¢ i czy rzeczywiscie jest komunikatem? Jesli percepcja
jest tak rozchwiana to czy istnieje jakakolwiek symetria pomigdzy tworca a odbiorcg? . Bez
watpienia mit, ktoéry narasta wokot dzieta deformuje jego percepcje. Wyobrazenia odbiorcy na
temat kultury ksztaltuja jego sady a te “zaciemniaja” lub “rozjasniajg” obraz percepcji. Nie
tracg aktualno$ci wczesniej wspomniane tezy Immanuela Kanta wyrazone w “Krytyce wtadzy
sadzenia” na temat pigkna zaleznego. Narastanie réznicy pomig¢dzy intencjami artysty a
odbiorem widza jest wyrazem kryzysu. To drugie zycie obrazu, w percepcji odbiorcy jest w
duzej mierze zyciem mitu tworzonego na styku najrozmaitszych presadow i przestanek a sam
obiekt sztuki jest zaledwie pretekstem. Intencje autoréw, ich sposob istnienia w jezyku
dyskursywnym znaczg niekiedy wigcej niz wizualny przekaz dzieta. To pole do manipulacji,
ktore zamazuje sposob istnienia sztuki i kladzie si¢ cieniem na postmodernizmie. Intencje
autora probujacego kodowa¢ wewnatrz struktury obiektu sztuki i wyobrazenia odbiorcy w
znacznej mierze mijaja si¢. Pozostaje wyrdzniony wspoétudziat w tajemnicy sankcjonujacej
warto$¢ dzieta. Nie jej rozpoznanie, ale doswiadczenie wielkosci wydobywa warto$¢. Ma to
wymiar “rytualny” do czego wlasnie probuj¢ odnosi¢ si¢ w swoich pracach. Uobecnienie
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sensu, fenomenologiczny “powrdt do rzeczy samej”, Cho¢ okreslenia te przypisujemy
estetyce poczatku dwudziestego wieku, wydaja si¢ by¢ zdumiewajaco aktualne i mieé
znaczenie porzadkujace. Rytuat obrazu spetnia si¢, gdy jest on malowany lub wytwarzany
przez artyste prostymi uprzedmiotowiajagcymi sposobami. To nadaje mu wymiar
antropomorficzny. Uzywajac nieco banalnego poréwnania, jest jak odcisk stopy na bezludnej
wyspie.

Jednak sztuka nie istnieje w jakiej$ hermetycznej wyidealizowanej przestrzeni poza
kontekstem spotecznym. Tak zwany postep cywilizacyjny udostepnia nowe technologie. Kusi
nowymi narzedziami pracy. I rzeczywiscie owa "rekonstrukcja zmieniajgcego si¢ $wiata"
odbywa si¢ w znacznej mierze poprzez obrazy elektroniczne. Przekazy wideo, zdjecia, filmy
tworzg sfere niezwykle silnie oddziatujacej rzeczywistosci zastepczej. To one wptywaja na
spoteczenstwo. Moja $wiadomo$¢ artystyczna uksztattowana zostata przez malarstwo,
jednoczes$nie przez znaczng cze$¢ zycia wykonujac zawdd grafika komputerowego
obserwowalem dziatanie nowoczesnych technologii. To doswiadczenie wskazuje, ze obraz
elektroniczny kreowany jest z ograniczonym udziatlem samego artysty. Powstaje niejako obok
niego w urzadzeniach i poprzez systemy, do ktérych nie ma pelnego dostgpu. Wpltyw
aplikacji na rezultat pracy jest tak wielki, ze "autor" zachwycony wygoda i szybkimi
rezultatami nie chce zauwazac tego, ze podlega swoistemu ubezwlasnowolnieniu. Aplikacje
oferuja niekiedy bardzo bogate i bardzo efektowne s$rodki wyrazu przy jednoczesnej
skonczonos$ci zasobow. Ten przerost mozliwosci sprawia, ze stajg si¢ bytami samymi w sobie,
artysta schodzi na drugi plan. Prawdziwymi tworcami sg autorzy programow, podczas gdy
grafik komputerowy przechodzi na stron¢ narzedzi przejmujac wérod nich role kaprala bedac
jednoczesnie przekonany, ze jest demiurgiem. Zostaje uprzedmiotowiony przez tworcow
oprogramowania, ktorzy zaspakajajac jego estetyczne zachcianki przewidzieli ruchy, ktore
zechce wykona¢. Udostgpnione narzedzia programuja mozliwosci i1 ukierunkowuja
oczekiwania. W efekcie uwaga skupia si¢ na optymalnym przedstawieniu z ich
wykorzystaniem a nie na glebokim doswiadczeniu rzeczywistosci poprzez sztuke
prowadzacym do wyrazenia sensu. Jesli ma by¢ wygodnie, tadnie 1 uzytecznie to za ceng¢ nie
przekraczania kregu zakreslonego przez technologi¢. Pozornie naiwna przyjemno$¢ brudzenia
sobie rak farbami jest do$wiadczeniem nieporéwnywalnie wigkszym. Profesor Wojciech
Wilodarczyk sit¢ malarstwa upatruje miedzy innymi w fizycznosci dotyku pedzla.
Przemalowywaniu, ktore zbliza do ostatecznego celu cho¢ ten bywa poza zasiggiem.
Niezaleznie od efektow pracy niekwestionowang wartoscia jest antropomorfizm tego rodzaju
dziatan. Ciekawg perspektywe w tym kontekscie daje analiza twoérczosci Jana Beresia. Jak
wiemy trudno w niej odnalez¢ $lady pigkna rozumianego jako ekskluzywne tlto dla
"spelnionego zycia". Nie stanowi konsumpcyjnego designu. Bere§ ogranicza zasob srodkow
do minimum eksponujac rytualny sens sztuki. Odart obiekt z jakiejkolwiek elegancji na rzecz
skrajnej prostoty jezyka budujac wlasng symboliczng narracje. Nie podwazajac
wiarygodnos$ci tego zjawiska sktonni bylibySmy nazwac je "siermi¢zng stylizacja". Jednak
istota przekazu Beresia jest na tyle glgboka i znaczaca, ze wymyka si¢ tak trywialnej
klasyfikacji.



Inaczej, bo mamy do czynienia z ekskluzywnym przedmiotem jest w wypadku sztuki Jerzego
Skolimowskiego. Obrazami, ktére z powodzeniem zdobity wnetrza opery Wszystko jest w
nich wspoélczesne i mozna uzna¢, ze nie odbiega daleko od tego czego mozemy si¢
spodziewa¢ we wspolczesnych galeriach sztuki. Zwracam jednak uwage na pewne
podobienstwo do "siermi¢znosci" poszukiwan Beresia. Che¢ wyrwania si¢ ze schematow,
probe uwolnienia od efektow z gory przypisanych uzywaniu okreslonych narzedzi. Czgs¢
obrazOw zostala namalowana miedzy innymi zanurzonymi w farbie szyszkami drzew.
Oczywiscie nietypowych narzedzi uzywano wczesniej. Nalezatoby przytoczy¢ poszukiwania
autorow z poczatku XX wieku cho¢by Maxa Ernsta ale siggam po ten przyktad ze wzglgedu na
jego chronologiczng aktualno$¢. Wystawa prac Jerzego Skolimowskiego w Galerii Opery
Narodowej w Warszawie miata miejsce na przetomie 2021 i 2022 roku. Wida¢, ze tego
rodzaju dzialania wciaz sg podejmowane. Sg $wiadectwem potrzeby wyrwania si¢ z kregu
wytyczanego przez ograniczono$¢ okreslonych narzedzi. Nie bez znaczenia jest
bezposrednio$¢ w dziataniu nadajgca czytelnos¢ sprawczej roli artysty.

Oczywiscie prostota, bezposrednio$¢ i rytualny sens MIMESIS uobecniajg najlepiej znacznie
odleglejsze w czasie przyktady stanowigce w dorobku kultury prawdziwe sacrum. Mam na
mysli malowidta naskalne epoki magdalenskiej. Sg dla mnie punktem odniesienia we
wszystkich refleksjach dotyczacych sztuki.

Osiagajac wyksztalcenie artystyczne, konczac Akademi¢ uzyskujemy sprawno$¢ wypowiedzi.
Stajemy si¢ dysponentami pewnego zasobu z czego naturalnie jestesmy stusznie dumni.
Skorelowana z tym wiedza o promocji na miar¢ indywidualnych mozliwosci pozwala
swobodnie porusza¢ si¢ w Swiecie kultury. Ta do$¢ oczywista warto§¢ ma jednak swoje
ujemne strony. Uzyskujac status artysty tapiemy glebszy oddech, uwalniamy si¢ od czujnosci
w obserwacji $wiata. Zaczynamy funkcjonowaé¢ w $wiecie sposobdéw bycia zauwazonym
przez $rodowisko, do tego wystarczaja bgdace w powszechnym uzyciu szablony. Pigknie
powielane znaki zaczynaja by¢ ornamentem tracg warto$¢ poznawczg. Tymczasem mimesis
naktada niejako obowigzek ciaglej obserwacji i interpretacji.

Otaczaja nas znaki. Przekraczanie ich znaczen i budowanie nowych jest w znacznej mierze
istotg tworczosci artystycznej. Znaki mowia w catym naszym zyciu. Swietnie ilustruje to
zjawisko towarzyszace chorobie Alzheimera. To co mamy ze $wiata jako nasze, jako
oswojone wyraza si¢ poprzez zbidr informacji zawartych w znakach. Jakkolwiek bylyby
syntetyczne sa skonstruowane tak, ze majg swojg struktur¢ i to z niej wlasnie wynika
rozpoznanie $wiata. Nieuzyta zapatka rézni si¢ od spalonej. Zmiana w strukturze to zmiana
komunikatu. Gdy wszystko dziata informacje plyngce ze znakdéw czytamy bez wysitku.
Wszystko dzieje si¢ automatycznie, S3 czeScia zyciowe] rutyny. Najczeéciej nawet nie
zauwazamy, ze nas otaczaja. Ludziom chorym ustawienie mebli w okreslonym porzadku
niezbedne jest do rozpoznawania rzeczywistos$ci. Pozwala nie zabtadzi¢ w wlasnym $wiecie.
Sztuka, ktora wyraza si¢ poprzez bardziej zlozone struktury, podobnie stuzy¢ moze
rozpoznaniu naszej egzystencji.

Wedrowki sq czyms odwiecznym. Inspirujacym wyobraznie a w konsekwencji sztuke. Mit
Odysa, podr6z Kolumba, nadzieja uciekajacych z Aleppo pochodza z tego samego Zrddia



naszej egzystencji. Cho¢ powody tych wydarzen w krotkiej perspektywie postrzegamy jako
catkiem rézne. W czasach stabilizacji kryje si¢ sugestia, ze wedrowka nie bedaca urlopem jest
czym$§ egzotycznym lub niechcianym wypadkiem i dotyczy tych, ktorzy si¢ do niej
przyczynili. To uspakajajacy filtr dobrobytu. Wspolczesne, konsumpcyjne spoteczenstwa
wytwarzaja rodzaj przeciwcial ulatwiajacych niedostrzeganie rzeczywistych problemow
reszty $wiata. Ma to swoje odbicie w ikonografii, ktora niechg¢tnie zwraca si¢ w strong
podobnych tematéw. W XIX wieku dramatyczne okolicznosci zatonigcia statku na Morzu
Sroédziemnym poruszyly opini¢ publiczng i zainspirowaly Théodore’a Géricaulta do
namalowania obrazu "Tratwa Meduzy". Wspotczesnie tongcy na wielka skalg, w tym samym
morzu, imigranci nie poruszaja juz sumien jak wtedy. Informacje o ich dramacie dziataja
stabiej, sg jednymi z wielu. Znajduja wprawdzie swoje miejsce w §wiadomosci spotecznej ale
w niewielkim stopniu jako los pokrewnych nam Homo Sapiens. Przede wszystkim jako
problem ekonomiczny... Rzecza szczegolng jest to, ze filmy i zdjgcia przedstawiajace dramat
tych ludzi sa bardziej naturalistyczne niz obraz Géricaulta. Mimo to sklonni jesteSmy
traktowac je jako co$ nierzeczywistego. Nie widzimy w nich przedstawienia autentycznego
dramatu lecz rodzaj fabularnej imitacji.

Fenomen poszukiwania lepszej rzeczywistosci wyroznit naszg istote i przyczynit si¢ do nasze;j
ewolucji. Wedrowka jest czyms$ uniwersalnym, odwiecznym, tak jak odwieczne sg ludzkie
marzenia. Te same kierowaly migracja naszych praprzodkow przed tysigcami lat, co
obecnych uchodzcéw. Niechetnie to przyznajemy, bo w przybyszach widzimy intruzéow, z
ktérymi wypadatoby dzieli¢ si¢ wypracowanym przez pokolenia dorobkiem. Pod koniec lat
osiemdziesigtych w dawnych Zakladach Norblina, Oddziale Muzeum Techniki po raz
pierwszy przedstawitem cykl "Emigranci". Wkrotce pdzniej sam probowatem odnalez¢é soje
miejsce w Nowym Swiecie. W 2020 roku wrécitem do tego tematu nowym cyklem obrazoéw
przedstawiajacych portrety uchodzcow z Afryki. W jednym i drugim przypadku zalozeniem
formalnym bylo usytuowanie maski - portretu malowanego z profilu, w jednym z rogoéw
trojkatnego pidtna. Aranzacja obrazow miata sugerowac wielos$¢ postaci skierowanych w te
samg strone. "Maski" mialy nawigzywa¢ do konwencji masek teatru greckiego ale miatly tez
uzmystawia¢ przedmiotowos¢ ludzkiej twarzy. Te pierwsze bardziej ekspresjonistyczne
jakby nawigzujace do przedstawien Jamesa Ensora, te drugie bardziej realistycznie
eksponujace cielesno$¢ twarzy. Ukryta pod nimi prawda w istocie stanowi¢ miata rodzaj
autoportretu, miata odnosi¢ si¢ do nas samych.

W obecnie przedstawianych "Uchodzcach" zrezygnowatem z doslownos$ci mimetyzmu na
rzecz uogoblnienia i syntezy kompozycji bez znamion ilustracyjnego przedstawienia portretu.
Traktuj¢ to jako probg¢ tworzenia znaku. Rezygnacje z sugestii antropomorfizmu za
posrednictwem naskorkowos$ci masek.

Obrazy, ich struktura przychodza pierwsze. Tytuly pdzniej albo nigdy, sa jakby
wytlumaczeniem tego, co si¢ stato albo niczego nie probujg ttumaczy¢. Zdarza sig, ze
stanowig wazny werbalny kontrapunkt. Tak rozumiem niektore tytuly abstrakcyjnych
obrazow Tadeusza Brzozowskiego, czy choc¢by tytut obrazu Marcela Duchampa "Panna
mloda rozebrana przez swoich kawalerow, jednak". Zdarza mi si¢ wielokrotnie powtarza¢
jeden temat w wielu obrazach. Wtedy tytuly odnoszg si¢ do serii i stanowig jedynie co§ w
rodzaju porzadkujacej szuflady. Szkic do "Pawany" powstal dos¢ dawno, kilka lat temu 1

9



zostal odtozony jak wiele innych. Potem gdzie$ zgingt az w koncu si¢ odnalazt. Jednak idea
obrazu na tyle gleboko zapadta w moja swiadomos$¢, ze niezaleznie od wszystkiego zmusita
mnie do malowania. Nie dzieje si¢ tak ze wszystkimi pomystami. Ich przewazajaca wigkszos¢
pozostaje niezrealizowana. Juz wtedy podpisalem ten szkic tytulem. Obraz miat by¢ czyms$
oschtym o zredukowanych temperaturach. Mimesis jako nasladowanie $wiata w sensie
dostownego przerysowania, jak robig to uczacy si¢ proporcji z martwg naturg, nie moze mieé
tu zastosowania. Inspiracje pochodza jednak z rzeczywisto$ci. Z wielu jej zrodet, przede
wszystkim z do$wiadczania ludzkiego losu ale takze z kultury. Praca zawiera w sobie
pierwiastek porzadkujacy. Nadajacy znaczenie zwigzkom pomigdzy fragmentami $wiata.
Malarstwo jako metoda wydaje si¢ tu nie do przecenienia. Poprzez zintegrowang forme i wolg
dokonuje si¢ synteza odlegtych, przeciwstawnych elementow, ktore przeobrazajg si¢ w nowe
znaczenie. Niezaleznie od tego z jakich §wiadomych czy pod$wiadomych zrodet pochodzi
inspiracja, medium malarskie wydobywa z niej sens. To obraz, w ktorym moje umocowanie
w kulturze 1 wynikajace z tego presady oraz caly aparat oceny, znajduja swoj czytelny wyraz.
Tytut "Pawana" jest tu kulturowym szkieletem. Nawigzuje do rytualnego, chodzonego tanca
korowodu, czy obrzedowej przedchrzescijanskiej procesji a wigc tego najstarszego znaczenia
MIMESIS. Tytul w zamysle miat by¢ nakierowaniem na sposéb percepcji. Miat uzupehiaé
obraz. Moze nie ma to wigkszego znaczenia, bo jak chce wielu estetykow, chocby Robert
Ingarden, obraz zyje swoim wizualnym zyciem a jego sens sankcjonuja zwigzki elementow
budowy a nie werbalna programowos¢.

"Pawane¢" malowatem peten watpliwosci, bo byta jednak czym$ zupeilnie nowym. Trudno
byto przewidzie¢ rezultat. Granica migdzy banalem przerysowania a stworzeniem nowego
bytu artystycznego zawsze moze okazac si¢ cienka. Chciatem jednak sprobowac. Malowanie
czegos, co moglo kojarzy¢ si¢ z falbankami sukni bywa czasochlonne. To rodzaj
kontemplacji, jakiej$§ mantry, moze ucieczki przed §wiatem. A moze wiasnie w tym jest
zblizenie do $§wiata, poprzez mimesis porzadku w sensie pitagorejskim. Nasladowaniem
struktury, ktéra ma mie¢ okreslony tad. To wszystko ocierato si¢ o kiczowato§¢ "malowania
tadnie", tego co tak krytycznie ocenial Hermann Broch i co jest mi jako metoda zblizenia si¢
poprzez sztuke do pigkna bardzo bliskie. Na koniec, nie niszczac ogdlnego zatozenia,
nieznacznie przemalowalem obraz zapewne pod wplywem emocji wywolanych inwazja
rosyjska na Ukraing.

Zrozumienie MIMESIS w odniesieniu do sztuk wizualnych a w szczeg6lnosci do malarstwa
nie moze si¢ obej$¢ bez istotnej uwagi w odniesieniu do koloru. Zwykle pojecie to ciggnie za
sobg caty szereg skojarzen ale pochodzacych z zupeklnie innych obszarow percepcji.
Genealogia samego stowa, dominacja teatru w czasach kiedy to pojgcie si¢ formowato a w
koncu estetyka Arystotelesa sprawiaja, ze taczymy je z ekspresja formy. Nasladowanie bycia
sprowadzalo si¢ przede wszystkim do nasladowania mimiki, gestu i ruchu. Jesli nawet
sprobujemy zwrocic si¢ w strong duzo wezesniejszych malowidet naskalnych zauwazymy, ze
przemawiaja forma, wnikliwo$cig rysunku i dynamika. Kolor w naszym wspolczesnym
rozumieniu jest tam mocno zredukowany. Takie rozumienie MIMESIS utrwalita w nas
spopularyzowana propedeutyka historii sztuki.

Jednak zauwazenie roli MIMESIS w recepcji koloru jest oczywiste. Od samego poczatku
artystycznej drogi. Dzieci nazywajac §wiat prostymi kolorami nie rezygnuja z podobienstwa a
wprost przeciwnie to ono sankcjonuje wartos¢ podejmowanych przez nie dziatan. Niebo jest
niebieskie, trawa zielona a stonce zoélte. Z czasem ogladajg reprodukcje, odwiedzaja muzea.
Gdzie$ na horyzoncie majaczy niedo$cignione malarstwo mistrzow tak prawdziwie oddajace
ducha rzeczywistosci, w tym koloru, ze wedtug legendy kiedy$ w renesansie ptaki probowaty
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skuba¢ namalowane winogrona. Wizja czarow dokonywanych przez '"prawdziwie"
malujacych artystow jest zawsze niezwykle pociggajaca.

W tym miesci si¢ znaczenie MIMESIS dla dydaktyki artystycznej. Wspominam o tym nie po
to by zabiera¢ gltos w jej sprawie ale dlatego by mowi¢ o sobie. O fundamentach mojej
tworczosci 1 fundamentach tworczosci wielu innych osob, bo jej istota jest cigglosc.
Umacnianie w nastgpnych pokoleniach zainteresowania sztuka niekiedy, wspieranie pasji.
Wspominam konsultacje przed zdaniem do Akademii Sztuk Pieknych. Za kazdym razem
styszalem: "Niech pan nic nie upigksza, niech pan maluje jak jest!..." Jak jest to znaczy jak
widzimy nature, zeby wiedzie¢ jaka jest trzeba ja nasladowaé. W postulacie "Niech pan
maluje prawdziwie..." pobrzmiewa nuta estetyki Hermanna Brocha, jego przekonanie, ze
PIEKNO nie jest osiggalne ale zblizy¢ si¢ do niego mozemy poprzez otwarcie na prawde. No
ale jak ja rozpoznac? - Jedynie poprzez nasladowanie porzadku zawartego w rzeczywistosci.
Tak wigc kiedy chodzitem na konsultacje marzac o zdaniu do Akademii Sztuk Pieknych,
styszalem: "Niech pan zobaczy jak to jest i tak maluje..."

Powszechna, zta edukacja utrwala w odbiorcy przekonanie, ze istnieje obowigzek
interpretacji sztuki, ze istnieje jaka$ prosta zrozumiata wyktadnia, ale niekiedy z jakich$
powodow nie jest znana. Wspotczesny, pragmatyczny, uformowany przez konsumpcje Homo
Sapiens domaga si¢ odpowiedzi na kazde pytanie. Nawet jesli obiekt sztuki z ztozenia nie
moze by¢ jej zrédtem powodem percepcji ma by¢ jakies wyjasnienie. Lubimy sadzi¢. Sprzyja
temu rozwd] mediow. Maja upublicznia¢ nakierowujac na ocen¢. Dowiadujemy sie i
wyciggamy wnioski co do tego, co sluszne lub niestuszne. Sprowadza si¢ to do opisu i
interpretacji. W wypadku sztuki wyrazania trywialnego domystu "co autor chciat
powiedzie¢". Stanowi to cywilizacyjny gwalt. Sztuka sama w sobie jest specyficznym
jezykiem, ktory interpretacje moga jedynie zaghuszy¢. Opisywanie jezykiem jezyka zwlaszcza
pozawerbalnego gmatwa komunikat 1 zakldca satysfakcje recepcji. Powstaja kuriozalne byty,
wypowiedzi w rodzaju jakoby w muzyce Chopina mozna byto ustysze¢ szum poruszanych
wiatrem mazowieckich wierzb i temu podobne. Oto powdd dla ktérego wzbraniam si¢ przed
zbyt szczegotowym "opisywaniem" poszczegdlnych prac przesuwajac cigzar wypowiedzi w
strone¢ opisu inspiracji i pogladow estetycznych. Informacja to jednak nie to samo co prawda.

Powszechng metodg jest to, ze wcigz probujemy snu¢ analogie. W odniesieniu do niniejszej
wypowiedzi wydaje si¢ to glgboko uzasadnione. Ma ona co$ wyjasni¢ a nie zaciemnic¢. Ale
analogie to rowniez stabos¢. Pajeczyna kultury krepujaca otwarto$¢ poznania. To sytuacja
kiedy nie jesteSmy w pelni "dorosli" i z oceng naszej sztuki chetnie odwolujemy si¢ do
autorytetow, jak dzieci powolujace si¢ na dobrze sytuowanych rodzicow. W rzeczywisto$ci
nasza sita, sila sztuki wynika z r6zni¢ a nie z podobienstw, bo to one gwarantujg suwerennos¢
idei 1 jezyka. Za réznice, za "osobno$¢" bierzemy niekiedy ciggi, z trudem akceptuje nas
wlasne $rodowisko, nie mowigc juz o tak zwanym przeci¢tnym odbiorcy, ktoéry z uporem
szuka autorytetow a nie oséb o kontrowersyjnym statusie. Jest w tym powtorzenie historii o
"brzydkim kaczatku" a przeciez to ono wtasnie ma szans¢ wyrosna¢ na "pigknego tabedzia".
Niestety w starciu z rzeczywistoscig najczesciej zdycha przed osiggnigciem wieku
uosabiajgcego pigkno. Podobienstwa w sztuce nie majg magicznej sity przyciggania sg jak
rozmienione pienigdze. Inno$¢, rdznice zaptadniajg nasza wyobrazni¢. To one sprawiaja, ze
nie ogarnia nas apatia.
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Istota dzialania artystycznego jest poszukiwanie zadowalajacych zwigzkow pomiedzy
elementami struktury, ktora wydata si¢ nam warta przedstawienia. Sam fakt wskazania na nig
nie jest wydarzeniem sztuki. Wyjatkiem byly "Ready mades" Marcela Duchampa, ale w tym
wypadku spelnienie si¢ wynikalo z akceptacji nieoczekiwalno$ci decyzji. Prace te
usankcjonowal radykalizm i redukcja kreacji a wigc szukania zwigzkdéw, a nawet zastapienie
jej uderzeniem w przyzwyczajenie. Pokazaniem jej braku. Mnie interesuje zarowno
wskazanie tematu 1 jego znaczenia w kulturze jak 1 sposob przedstawienia, a wigc szukanie
zwigzkow w wyrazajacej go struktury. Dlatego nie podejmuje¢ proby idealnego przerysowania
czegokolwiek, ale tez nie nie prébuj¢ cytowac rzeczy gotowych. Nie jest moim celem
doskonata imitacja ani jakakolwiek dostowno$¢. Odnajdywanie nowych zwigzkéw decyduje o
$wiezosci spojrzenia. Swiadoma interpretacja przekracza recepcje przedmiotowosci i pozwala
zblizy¢ si¢ do wymiaru idei.

Jesli sprobujemy spojrze¢ wstecz na historie sztuki badajac jak tworzono wizerunek
cztowieka na przestrzeni czasu okaze si¢, ze stanowi¢ to moze wertykalng o$, wokot ktorej
powstanie przekonywujaca opowie$¢ o calej humanistycznej ikonografii. Stanowiacy nie w
pelni wyjasniong zagadke wyjatek, sztuki naskalnej epoki magdalenskiej, cho¢ jest ich
zapewne wigcej ale ten, biorgc pod uwage kunszt 6wezesnych tworcow szczeg6lnie rzuca si¢
w oczy, wyjasni¢ mozna animalistyczng religijnos$cig tamtego cztowieka. Pewnym rodzajem
mistycznej prozni, ktora wytworzyta si¢ wokol niego samego. PdZniejsze teistyczne religie
wydobywaja sylwetke cztowieka sankcjonujgc jego role w sztuce, bo miat by¢ przeciez
tworem boskim a takze "na jego obraz i podobienstwo". Odnajdywane w przysztym,
hipotetycznym $mietniku post cywilizacji wizerunki cztowieka, stanowi¢ moze beda rodzaj
drogowskazu, trop w samorozpoznaniu stanowiac rodzaj odbicia w lustrze. Naddatkiem poza
dostowno$cia wizerunku bedzie historia jego "bycia" zawarta w sposobie wypowiedzi
artystycznej. Moze to uproszczony przyktad ale dobrze ilustrujacy to co dla twoércy
poszukujacego jezyka wypowiedzi najwazniejsze. W  lustro zawsze patrzymy ze
zdziwieniem, ze to my 1 zainteresowaniem wynikajacym z konfrontacji naszych wyobrazen 1
docierajacej do nas rzeczywistosci.

Zdarza sig, ze tworcy, z ktorymi jesteSmy w bliskich niekiedy kolezenskich relacjach mowig
rzeczy niezwykle, o randze manifestow artystycznych. Wypowiedzi te czgsto ging w
potocznoéci zdarzen. Zycie nie znosi patosu, atrakcyjniejsze wydaja sie w chwile pdznie;
dobrze opowiedziane dowcipy. Powazne rozmowy przypominamy sobie po latach ze
zdumieniem odkrywajac ich aktualno$¢. Chce wroci¢ pamiegcig do tego, co zdarzyto si¢
miedzy mng a profesorem Marianem Czapla pod koniec lat osiemdziesigtych. Powiedziatem
mu, ze podobaty mi si¢ jego proste abstrakcyjne obrazy powstale nim jeszcze si¢ poznalismy.
Odpowiedzial, Ze te obrazy, gdzie pojawia si¢ sylweta ludzka sa wazniejsze, bo jest na nich
cztowiek. Tak to wtedy uzasadnial, co ja zlekcewazytem uznajac, ze wszystko co robi artysta,
bez wyjatku, ma antropomorficzny charakter, bo sam fakt, ze to robi w celu stworzenia sztuki
nadaje takg range dzielu. On si¢ z tym nie zgadzat w dostownos$ci mimesis figury ludzkiej
widzac uprawomocnienie swojego dziatania. Przeszli§my nad tym do porzadku dziennego, bo
nie byl to spor a raczej rodzaj dzielenia si¢ refleksjami. Sprawa ta wrécita do mnie po latach
poniewaz sam odczutem potrzebg¢ tworzenia znakow, ktore miatyby by¢ utozsamiane z
cztowiekiem.

Jesli jakikolwiek obserwator moich obrazoéw sadzi, ze naturalna przestrzen i1 wigzace
rzeczywisto$¢ §wiatto sg obce mojej estetyce, jest w bledzie. Szczegodlnie wazne jest dla mnie
doswiadczenie pejzazu. Buduje mdj artystyczny $wiat. Nie chce go jednak deprecjonowac
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kolejnym mechanicznym przerysowywaniem. Nie tak rozumiem MIMESIS. Cho¢ zapewne
tak bytoby najlatwiej i najczytelniej dla odbiorcy. Jednak nie w tym rzecz. Chciatbym zeby
kazdy nastepny obraz byt dla mnie przygoda. Jesli nawet nie czym$ zupeilnie nowym, bo
przeciez wciaz kraze wokol wybranych tematdw, to przynajmniej zeby nie byt mechanicznym
powtorzeniem. Chciatbym zeby byl sprawdzeniem, co jeszcze da si¢ zrobié, jak glebiej
siegnac po to, co pozwoli zobaczy¢ wigcej niz jest...

Pejzazami sg obrazy z cyklu "Transylwania", cho¢ przedstawiona w nich recepcja
rzeczywistosci jest efektem ponizej opisanego doswiadczenia drogi. Elementy pejzazu z
pewnoscig odnalez¢ tez mozna w cyklu "Orka" cho¢ tam pejzaz nie jest dominantg.

Cala niemalze kultura wizualna utrwalita w nas poczucie, ze pejzaz najskuteczniej wyrazaja
podzialy horyzontalno-wertykalne, zwtaszcza horyzontalne. Tym wigksza przygoda byto dla
mnie malowanie cyklu "Dymy nad miastem". Punktem wyjscia do budowy kompozycji miat
by¢ trojkat rownoboczny utozony podstawa do gory, co w naturalny sposob miato sugerowaé
unoszenie si¢ dymu. Zabieg ten na pozér banalny uzmystowil mi, ze kurczowe trzymanie si¢
kanonu nie jest niezb¢dnym warunkiem wypowiedzi. Uznatem, Ze wycinanie z rzeczywistosci
fragmentéw sugerujacych dominant¢ moze stanowi¢ interesujacy zabieg wzmacniajacy
ekspresje. W tym ujeciu horyzontalno-wertykalne cechy pejzazu przedstawione sg jako
drugorzedne wewnatrz kompozycji.

Trudno dotrzymac¢ kroku rzeczywistosci. Na straconych pozycjach stoja ci, ktorym w tak
ztozonym $wiecie wydaje si¢ ze wyrazajg wspotczesnos¢. Ona jest zawsze troche przed nami.
Moze domyslamy sie czym jest kondycja cztowieka ale ztozonos$¢ szczegdtowych watkow
budujacych jego podmiotowo$¢ jest poza zasiggiem percepcji jednostki. Sztuka mozemy
odnies¢ sie do placzu po utraconej osobie ale rozpoznanie tajemnicy jej losu w zwigzku z
wszystkimi obiektywnymi okoliczno$ciami jest juz poza naszym zasiggiem. Rzeczywisto$¢
znamy z fragmentow. Wiedza szczegdtowa o wszystkich "mutacjach" ludzkiego losu jest w
najlepszym wypadku hipotetyczna. Podobnie jak z rozpoznaniem elektroniki, miliony
uzytkownikéw telefonow komorkowych nie posiadajg wiedzy o ich budowie i sposobie
dzialania. Mimo to dzwonia, pisza maile i SMS-y traktujac je jako bliskie sobie przedmioty.
Sztuka skazana jest na samo$swiadomos¢. Probuje wybra¢ ze §wiata rodzaj lustra, w ktérym
chce znalez¢ ludzkie odbicie. Pochtania nas jednak lawina zdarzen a wypowiedz musi by¢
sprowadzona do znaku. Dokonywanie wyboru ma znaczenie nie tyle stylistyczne co
porzadkujace tak wtasnie dziata mimesis.

Jak wcze$niej zostalo to powiedziane, trudno zblizy¢ si¢ poprzez jezyk dyskursywny do
przezycia artystycznego by w peini uzyska¢ odpowiedz na pytanie, czym ono jest. Cykl
"Transylwania" jest odpowiedzig na przezycie zwigzane z doswiadczeniem drogi. Latem
2021, jako kierowca, zmuszony zostatem do odbycia dlugiej podrézy samochodem (ponad
3000 km) w bardzo krotkim czasie. Niekiedy w bardzo trudnych gorskich warunkach,
zarowno w dzien jak i w nocy. Dos§wiadczenie to stato si¢ artystyczng inspiracjg ale takze
zaowocowalo refleksjg estetyczng zblizong do hermeneutyki Hansa Georga Gadamera
wypowiedziang miedzy innymi w "Prawdzie i metodzie" i "Aktualnosci pickna". Gadamer
nadaje sztuce rangg ontologiczng. Opisuje to szeroko zwracajac uwage na wiele istotnych
elementéw. Ja chce powota¢ si¢ na proponowane przez niego poréwnanie wydarzenia sztuki
do zjawiska gry. Gra wcigga swoich uczestnikéw w dzianie si¢ odbierajac im na czas
uczestniczenia podmiotowos¢. Sens tego pordéwnania najczytelniejszy jest w wypadku
hazardu. Hazardzista w chwilach kulminacyjnych catkowicie podporzadkowuje si¢ dzianiu,
wtedy gra nabiera cech dominujgcego bytu ontologicznego. Gdy mowimy o SZTUCE, ktéra
nie jest powtarzaniem zuzytych frazesow, nie jest wyplowialg cho¢ elegancka tapeta, lecz
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WYDARZENIEM wciaggajacym nas w uobecnienie sensu, pordwnanie to wydaje si¢
niezwykle przekonywujace. Dotyczy zaréwno aktu tworzenia jak 1 chwili recepcji.
Doswiadczenie hazardu nie jest mi znane ale przyktad ten jest dostatecznie inspirujacy by si¢
na niego powotaé. Zwrocit moja uwage na charakter wlasnego podobnie skrajnego
doswiadczenia, ktore réwnie dobrze odnosi¢ si¢ moze do sposobu istnienia sztuki. Jest ono
znane, nie jedynie, cho¢ zapewne najlepiej kierowcom rajdowym. Kiedy przez chwile
jedziemy szybko samochodem nawet bardzo predko ale co jaki$ czas zwalniamy, co tagodzi
w nas odczuwany niepokoj, popetniamy co§ w rodzaju swigtokradztwa. Grzechu, jednak bez
wiekszych konsekwencji, o ktorym za chwile zapomnimy. Ma to swoje etyczne uzasadnienie,
bo przeciez potencjalnie sprowadzamy w ten sposob niebezpieczenstwo. Nie o to jednak
chodzi. Wazny jest stan, w ktoérym si¢ znajdujemy. To stan podzielno$ci uwagi i znaczng
czg$cig siebie bycia poza tym, co si¢ w rzeczywistosci przydarza. To jak malowanie obrazu
na zamoéwienie, dobrze ale bez ostatecznego zaangazowania.

Inaczej jest, gdy wiele godzin spedzamy jadac nieustannie z prgdkoscig 160 km na godzing.
Wtedy 180 km/h, wcale nie wydaje si¢ nam o wiele wigkszg predkoscia a potem, jesli jeszcze
troche przyspieszymy, to tez nie odczuwamy wyraznej zmiany. Potem wjezdzamy w gory i
cho¢ jedziemy bez poroéwnania wolniej, wcale nie jest bezpieczniej. Zapada zmrok 1 stopien
trudnosci pokonywania zakretow na stromych serpentynach wraz ze zmeczeniem jest coraz
wickszy. Droga wytania si¢ z mroku w ostatniej chwili. Kiedy wszystko to dzieje si¢ przez
kilka dni z bardzo niewielkimi przerwami na odpoczynek droga staje si¢ bytem, ktory
przejmuje nad nami kontrole. Cali jesteSmy przyspieszaniem, hamowaniem, zmiang biegow.
Wszystkim co przedstawia nam droga. Tracimy na jej rzecz podmiotowos$¢, co jest
warunkiem przetrwania. Mamy wrazenie, ze znalezliSmy si¢ w §rodku gry komputerowej,
wiemy jednak, ze to rzeczywisto$¢. To wywotuje niepokoj ale nie potrafimy, a przede
wszystkim nie chcemy zwolni¢. Kto§ inny, nie popetniajac wigkszego btedu nazwie to
rodzajem hipnozy. Na tak rozumiane do$§wiadczenie drogi sktadajg si¢ rowniez wzmacniane
napigciem jazdy wrazenia wizualne. Migawki, bo niczemu nie mozna poswigci¢ czasu.
Efemeryczno$¢ doznania nie wptywa jednak destrukcyjnie na $wiadomo$¢ czy
zapami¢tywanie. Wprost przeciwnie uruchamia w nas oczyszczone z przypadkowosci
MIMESIS. Utrwalamy w $wiadomosci istote doznania.

Poswigcilem temu cykl "Transylwania", bo trasa mej we¢dréwki bieglta miedzy innymi przez
ten obszar.

Chcialbym w sztuce widzie¢ przygode. Forme¢ eksplorowania rzeczywisto$ci. Podobne zdania
wypowiada zapewne wielu artystow. Nie oznacza to rezygnacji z funkcji dekoracyjnych.
Pickno otoczenia to warto$¢ niepodwazalna czynigca ludzkie zycie lepszym. Jednak z
dekorowaniem wigze si¢ przewidywalnos¢. Zawodowi arty$ci, projektanci dziatajg na
podstawie okreslonego scenariusza wiedzg, co moze si¢ podobac i realizujg swoj plan.
Produkowanie obiektéw, o ktorych z gory wiemy, ze beda uznane za pigkne ogranicza
tworcza ciekawos¢ badacza. Odbiera szanse odkryciom. Przekierowuje aktywnos$¢ artysty w
stron¢ rzemiosta. Bardzo je ceni¢ ale nie malowalbym "niepotrzebnych nikomu" obrazow,
gdyby nie potrzeba cigglego kwestionowania pigkna i poszukiwanie jego aktualnych wcielen.
Percepcja sztuki nie idzie w parze z rutyng. "Pigkno odnalezione" ma szanse by¢
wydarzeniem sztuki. "Podobanie si¢" jest takiej szansy pozbawione. Podobnie jak
zachowawcze powtarzanie metody tworczej, czy "powtarzanie sukcesu". Tworzenie designu
daje satysfakcje ale nie jest to ten sam rodzaj satysfakcji, ktory niesie z sobg sztuka w moim
rozumieniu. Poznane jest bezpieczne. Poznane i akceptowane przez innych daje komfort
stabilizacji estetycznej ale nie inspiruje wyobrazni 1 nie sktania do zastanowienia.
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Mimesis to nie wspdlnota pogladéw. Moze by¢ udzialem artysty nawet poza jego
$wiadomoscia. To raczej zalozenie poznawczo interpretacyjne konstytuujace pewien rodzaj
dziatan. Tak jak w podobny sposob tworczos¢ nie jest "wspolnota pogladoéw". Jest
wypowiadaniem nowych pogladow we wspolnej domenie. Nie jest przyjaznym
konformizmem, szukaniem usprawiedliwienia dla wiasnych stabosci w podobnej bezradnosci
przyjaznych nam osob. Podobnie ze sztuka, majaca ambicje ontologiczne, poniewaz taka
sztuka jest tworczoscig. Nie w tym wiec rzecz by nagradza¢ ego akceptacja bliskich nam
postaw, ale mie¢ trudng do realizacji w praktyce otwarto$¢ zywienia wyobrazni oczyszczajaca
$wiezo$cig przeciwienstw.

Chciatbym unikna¢ tworzenia tla. Sztuki, ktora "moéwi co$§ pod nosem". Wspodlczesny a moze
odwieczny relatywizm sprawia, ze wszystko moze by¢ tlem a jednoczes$nie dramatem.
Choroby, rozwody, podwyzki cen zywnosci, gtupota wtadzy moga by¢ zrodtem opres;ji ale nie
koniecznie dramatem. Mimesis w sztuce ma sil¢ oczyszczajaca z trywialnej przypadkowosci.
W ujeciu arystotelesowskim ma odnosi¢ si¢ do istoty naszej egzystencji. Okazuje si¢ jednak,
ze konsumpcyjna cywilizacja zabezpiecza si¢ przed napigciem spowodowanym $wiadomoscig
odbierajac range znaczeniom. Przerzucenie cig¢zarnej kobiety przez zasieki z drutu za
formalng granice panstwa moze stanowi¢ tto codziennosci bez naruszania jej naturalnego
biegu. Mechanizm ten dziata réwniez w obszarze sztuki. Oczywistym warunkiem jest
kierowanie jej do adresatow majacych oczekiwania. Moze by¢ elegancka tapetg lub
poruszajacym wydarzeniem. Abstrakcyjna muzyka nie odbiera nam podmiotowosci, co
wedtug niektorych estetykdéw jest warunkiem wydarzenia sztuki, kiedy stuchamy jej jadac
autem. W przeciwnym razie zapewne powodowalibySmy wypadki. Jest wtedy ttem. Majaca
miejsce w Paryzu, w 1913 roku premiera baletu "Swieta wiosny" z muzyka Igora
Strawinskiego wywotata u publicznosci emocje tak silne, ze wykonawcy zmuszeni zostali
przerwac przedstawienie. Podobnie w malarstwie. Dekoracyjno$¢ obrazu stanowi jego pickng
ceche. To dla mnie oczywista wartos¢. Nie mniej imperatyw sztuki, jak go rozumiem jest
czyms$ znacznie glebszym. Odwotuje si¢ do prawdy o czlowieku wlacznie z jego najgorszymi
cechami. Oczywi$cie najdonio$lej manifestuje si¢ to w sztuce wspodiczesnej. Ale czy nie jest
tak, ze nie pozbawione okrucienstwa byly przedstawienia $redniowiecznych ukrzyzowan,
niemitosierne sceny zawarte w "Okropnosciach wojny" Francisca Goyi, czy nie jest ich pelna
ikonografia I Wojny Swiatowej? Prawda wraz z zawartym w niej okrucienstwem i nagoscia
ludzkiej egzystencji odnajduje w sztuce swoja "rzeczywisto$¢ zastepcza'. Namalowane
ukrzyzowania nie sg realnym cierpieniem, ale okr¢zna droga poprzez MIMESIS, wywotujac
trwoge 1 wspolczucie majg prowadzi¢ do oczyszczenia, KATHARSIS. Przynajmniej w
zarysie nawigzujac do antyku, z podobnych zatozen wyrasta¢ miata ikonografia
chrzes$cijanska. Ofiarne stosy tych wszystkich przedstawien tworzg rodzaj propagandy
wizualnej skladajac si¢ miedzy innymi na co$ co Yuval Noah Harari nazywa "porzadkami
wyobrazonymi'"s - formami stabilizacji poprzez zbiorowe ustalenie sensu egzystencji. Religie,
komunizm czy jakiekolwiek inne ideologie zapewniajace masom rygor i pozorne
bezpieczenstwo.

Silnym doswiadczeniem mtodos$ci, ktdre nalezatoby w tym miejscu przytoczy¢, ktore cigzy na
mnie do dzisiaj, cho¢ miato miejsce we wczesnej mtodosci byta recepcja obrazéw: "Protest"
Emilio Vedovy i "Nasze czasy" Davida Alfaro Siqueirosa. Sg to bardzo rdzne obrazy ale
mechanizm zjawiska do$¢ podobny. Dos§wiadczenie tym bardziej zaslugujace na uwage, ze
nigdy nie widzialem tych prac w oryginale. Mozna powiedzie¢, ze rzeczywistos¢ zastgpcza
zostala tu zwielokrotniona. Po pierwsze odnalazta swoja materialno$¢ poprzez dzieto
artystow. Po wtére na interpretacj¢ autorOw zostata nalozona "kalka" ztej jakosci,
monochromatycznych reprodukcji, co odebrato percepcji "znieczulenie" jakie niesie z sobg
materia malarska. Oschto$¢ tak uzyskanej ekspresji dodata obrazom dramatyzmu. Odnoszac
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si¢ do prawdy idei, Platon wbrew Arystotelesowi nazwatby to zapewne potréjnym
ktamstwem...Dla mnie obrazy te byly maching przenoszaca w wyzszy stopien $wiadomosci.

"Kazdy obraz ma swojg gramatyke", to wiedza powszechnie znana, autorstwo tych siow
zatarlo si¢ poprzez liczne powtorzenia. Ja usltyszatem je przed laty z ust profesora Jacka
Sienickiego. Niezaleznie od kontekstu wypowiedzi mozna je odnie$¢ do odrgbnosci obrazu.
Im bardziej odkrywa nowe spojrzenie na §wiat, im dalej siega w glab rzeczywistosci, tym
bardziej okresla go wiasna "gramatyka". Stosowac jej w innych wypadkach si¢ nie da, bo jest
integralnie zwigzana z sensem wypowiedzi. Oczywiscie wszyscy artys$ci i ja tu nie jestem
wyjatkiem, poruszajg si¢ w wiasnym kregu znakéw. Siegajag po bliskie sobie s$rodki
wypowiedzi. W ten sposob ocieramy si¢ o ryzyko rutyny, tworzenie pustych dekoracji. W
szerszym wymiarze indywidualna gramatyka buduje ikonosfer¢ artysty i jest czyms$
wartosciowym.

Staram si¢ ogranicza¢ zbyt natr¢tne powtarzanie tych samych sposobow wypowiedzi.
Oczywiscie sg rowniez te wazne, ktore uznatem za podstaweg zapisu. Rzeczywisto§¢ wcigz
podpowiada nowe rozwigzania, ktorych nie nalezy lekcewazy¢. Z drugiej strony przynosi je
sama praca. W konsekwencji podejmowania decyzji formalnych wytaniajg si¢ nieznane nam
wczesniej mozliwosci.

Mozna zarzuca¢ mi, ze w formy plocien, ich nie prostokatny ksztalt, co mozna odczytywac
jako znamiona nowoczesnosci, wktadam dos$¢ tradycyjny warsztat malarski. Mysle¢, ze forma
zewngtrzna, jej geometryczne sugestie powinny wymuszaé w obrazach odnajdywanie
analogicznych ksztattow wnetrz. Taka percepcje upowszechnita miedzy innymi tworczos¢
Franka Stelli. Podobnie jak rozpoczety obraz, ten rodzaj oczywisto$ci pigkna nigdy nie dawat
mi pelnej satysfakcji. Burzliwy proces, przemalowywanie, niekiedy elementy destrukcji,
niepokoja ale jednocze$nie wynagradzaja ukazujagc nowe mozliwosci kreacji. Co$ skrajnie
niezestawionego, kontrast nie znajdujacy usprawiedliwienia, jest dla mnie punktem wyjscia
do budowania ekspresji. Uruchamia energi¢, uswiadamia wczesniej ukryte mozliwosci.
Dotyczy to réwniez réznic pomigdzy zawartos$cig ptotna a jego zewnetrzng forma, kiedy
wypelnienie nie jest rytmem sugerowanym przez ksztatt obrazu. To bardzo ozywcze dla
sztuki. Ekspresja potrzebna mi byta zawsze, rdéznie si¢ to uzewnetrzniato ale bez niej obrazy
wydaja si¢ martwe albo jedynie pigkne, picknem designu. W poprawnym wypehianiu
scenariusza dostrzegam znamiona tworzenia produktu. Kantowskiego "pickna zaleznego" z
zatlozenia majacego si¢ podobaé. Tworzeniem dekoracji, co w wypadku sztuki majacej
ambicje bycia jezykiem wydaje si¢ niewystarczajace.

1. Hans Georg Gadamer, "Rozum, stowo, dzieje", SZTUKA I NASLADOWNICTWO
2. Hans Georg Gadamer, "Rozum, stowo, dzieje", SZTUKA I NASLADOWNICTWO
3.Yuval Noah Harari, "Homo deus Krétka historia jutra"
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