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Instytut Edukaciji Artystycznej

Recenzja pracy doktorskiej mgr Marcina Afrykariskiego dokonana w zwigzku z przewodem
doktorskim w dziedzinie sztuki pigkne, toczacym sie w Akademii Sztuk Pigknych w
Warszawie.

Zleceniodawca recenzji:
Rada Dyscypliny Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, reprezentowana przez Rektora ASP w
Warszawie prof. Blazeja Ostoji Lirskiego.

W pismie z dnia 05 05 2022 r. otrzymatam informacje, ze zostatem powotany na recenzenta w
przewodzie doktorskim mgr. Marcina Afrykafskiego w dziedzinie sztuk plastycznych, dyscyplinie
artystycznej: sztuki piekne.

W zalaczeniu otrzymatem:

- rozprawe doktorskg w formie zeszytu

- kwestionariusz osobowy

- kopie dyplomu

- o$wiadczenie, ze rozprawa przygotowana jest samodzielnie

- opinia promotora

- wykaz posiadanych wyréznien i nagrod

- opis dziafalnosci artystycznej wraz z dokumentacijg zapisany na nosniku elektronicznym typu
pendrive

- no$nik elektroniczny z rozprawg doktorskg zapisang w formie elektronicznej

Pisma i materialy otrzymatem poczta.

Informacje o doktoracie sporzgdzitem na podstawie przestanej dokumentaciji prac.

Pan Marcin Afrykanski urodzit sie w Garwolinie. Jest absolwentem Wydziatu Malarstwa Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie. Uzyskat dyplom z malarstwa pod kierunkiem prof. Jana Tarasina w
roku 1996. Aneks do dyplomu wykonat pod kierunkiem prof. Stanistawa Andrzejewskiego. Zajmuje
si¢ gtéwnie malarstwem i rysunkiem. Jest autorem kilku realizacji malarstwa $ciennego w
rodzinnym Garwolinie. W raz z Tomaszem Potuczko tworzyt grupe artystyczna Lemon Sex Dance.
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Od czasu ukonczenia studidw trwa przy malowaniu tradycyjnie rozumianych obrazéw z mniejsza

lub wieksza intensywnoscia.

Ocena pracy doktorskiej mgr Marcina Afrykanskiego — dzieta artystycznego i czesci
opisowej.

Marcin Afrykanski przedtozyt do obrony doktoratu cykl 12-tu obrazéw malowanych na
ptétnie technika, jak sam jg okresla, wiasnej, bedacej potaczeniem malarstwa olejnego i rysunku.
Prace powstaty przy uzyciu pedzli, wegla i stempli spreparowanych przez artyste. Obrazy sg w
réznych rozmiarach; 5 w formacie 170 x 100 cm, 2 noszace wymiary 100 x 81 cm; 3 wielko$ci 200
x 170 cm; 2 najwieksze o wymiarach 170 x 300 cm. Podaje w kolejnoéci chronologicznej ich
powstawania za tekstem dezyderatu. Datowane sag od 2020 roku do 2022. Lata, w ktorych
powstaly s3 emblematyczne, bo to okres pandemii wirusa SARS-Covid 19, ktdry jak sie okazuje
miat wptyw na wybory estetyczne i tematyke dziet. To co rzuca si¢ w oczy, gdy zapoznajemy si¢ z
dzietem ,Stany Realizmu” to przede wszystkim rozmiary ptocien. Z biegiem powstawania cyklu s
coraz wieksze, aby ostatecznie przybra¢ catkiem znaczne, mozna by powiedzie¢ monumentaine
wymiary. Przedstawiajg w zasadzie jeden motyw w kilku wariantach. Jest to portret lub grupa
wizerunkéw rysowanych weglem wytaniajgca sig z abstrakcyjnego tta. Kazdy z obrazow to w
zasadzie materia zaciekéw, z ktorej wychodzi charakterystyczny znak kobiecej twarzy, mniej lub
bardziej wyraznej, zawieszonej na konstrukcji stemplowanych krzyzykéw. Mamy, wigc trzy
przestrzenie obrazu. Splywajacy, jednolity, laserunkowy trzeci plan oraz dwa nastepne, ten
przedstawiajacy znak wyryty weglem oraz drugi, na ktérym widzimy siatke krzyzykéw. Trudno
wyraznie nada¢ pierwszenstwo ktéremus z nich. W regule trzech warstw dostajemy wigc
nieskonczong gtebie. Powstajg obrazy, ktére na pierwszy rzut oka sg ptaskie. Po diuzszym
przyjrzeniu obieramy je jako przestrzenne. Efekt ten osiggniety jest, jak sie zdaje, poprzez
podobienstwo prac Marcina Afrykariskiego do tkaniny artystycznej. Imprimitury przypominajg
barwione jedwabie, stemple krzyzykéw fastryge haftéw, motywy przedstawiajace podobne sg do
nadrukéw w estetyce serigraficznych printow.

W tej prostej recepcie na dzieto, z biegiem powstawania kolejnych prac w cyklu, zauwazmy
nie tylko powtarzalno$é, ale i mate, ale znaczace zmiany. Z obrazu na obraz malarz utwierdza si¢
w podjetych decyzjach. Portret kobiecy zdaje sig, z poczatku, by¢ wrysowany zbyt mocno 2020-E
lub w sposéb mato zdecydowany jak w Wanna 2020-D. Dukt krzyzykow jest regulamny, uktadany
sg nieco mechanicznie, przybywa ich z obrazu na obraz. Elementy, ktére pojawiajg sie dodatkowo
to $lady otdwka. Podiuzne dotkniecia, bazgrnigcia dopetniajace uktady form. Te abstrakcyjne
ksztatty pojawiaja sie na ksztatt paprochéw, niby przypadkowo przyklejonych do malatury.
Potrzebne sa kompozycyjnie, porzadkujg obraz. Te sama role petnig tajemnicze napisy np.
MUWICCHRAMA w obrazie Wanna 2020-B, czy REKeske zatytutowanym Wanna 2020-A. Nie
wiemy, czy s3 to podpisy, czy tajemnicze runy albo moze zwykie bazgroty, wydrapane na



podobienstwo toaletowych sentencji. To pomieszanie tonéw wysokich i niskich jest zresztg
znamienne dla catego cyklu. W zasadzie kazdy z elementéw mozna zobaczy¢ dwoéjnasdb.

Szczegdlnie odczuwalne jest to, gdy patrzymy na wizerunki kobiecych twarzy. Przyktadajgc miare
wyksztaiconego odbiorcy malarstwa probuje zobaczyé w nich portrety z El-fajum, czy sarmackie
malarstwo trumienne. Z drugiej strony blizej im do tatuazy, ktére zdobig skére zakochanych
mezczyzn czy motywdw z chust rezerwistéw opuszczajgcych koszary jeszcze nie tak dawno
spotykanych na dworcach kolejowych. To odwrécone decorum trudno zaakceptowac w pierwszym
kontakcie z pracami, ale gdy zgodzimy sie na te propozycje wczuwamy sie w intencje autora i
mozemy bardziej przekonani $ledzi¢ jak Afrykanski komponuje swoje ptétna.

Dwa kolejne obrazy, w formacie 100 x 81 cm potwierdzaja, ze malarz staje sie pewniejszy
W proponowanej przez siebie formule. Wielkos¢ kobiecej glowy w proporcjach do ramy obrazu jest
trafiona. W Wanna 2020-F wyraznie narysowana, w Wanna 2021-D delikatniejsza, otoczona
ramka z krzyzykow. Znowu mamy desenie stempelkéw. Harmonijnie potozone porzadkujg obraz.
Ich wielkos¢ jest taka sama jak w pozostatych, ale poprzez to, ze sg odciéniete na troche
mniejszych obrazach wydajg sie by¢ wieksze i przez to wazniejsze i wyrazniejsze. Po raz kolejny
spotykamy rowniez wyryte otdwkiem napisy. MALPA w Wanna 2020-F, WSZYSTKO ZOREK PIC
ZELBETON w Wanna 2021-D. Co oznaczajg trzeba pyta¢ autora. W pierwszym przypadku
mozemy sig pomyslec, ze wyraz rymuije sie z ksztattem brody w portrecie, drugi trudno juz
zrozumie€. Sg jak echo, pogtos w gtowie. Strzep my$li. Takie sg zresztg obrazy Marcina
Afrykanskiego, mgliste i fragmentaryczne. Czarna diugowtosa postaé wylania sie z burego tta na
podobieristwo upiornej postaci z filmu RING wynurzajacej sie z szarego szumu sygnatu
telewizyjnego. Koszmarna halucynacja uwidoczniajgca sie w ramie piétna.

Osmielony efektami swojej pracy autor maluje kolejne obrazy. Sg coraz wieksze (200 x 170
cm). Powstajg prace zatytutowane Wanna 2021-A, Wanna 2021-B, Wanna 2022-A. Nie pojawiaja
si¢ w nich nowe motywy. Zmienia sig tylko ich intensywnos$é. Twarze kobiet zanikaja. Na pierwszy
plan wychodzi materia krzyzykow. Prace ewidentnie przypominajg tkanine artystyczna. Ogladajac
reprodukcje w wydrukowanej pracy doktorskiej mozna zreszt ulec wrazeniu, ze mamy do
czynienia gtéwnie z kolorowymi fastrygami. Wrazenie tkanej materii mamy od poczatku. W pracach
z przetomu lat 2021/22 jest to jednak szczegdlnie odczuwalne. Gtéwnie przez to, ze
przedstawiajgce motywy nikng. Wiemy z dossier doktoranta, ze ta dziedzina malarstwa byta wazna
w toku jego studiow. Wyglgda na to, ze doswiadczenie pracowni tkaniny artystycznej pozostato w
nim do dzisiaj i ujawnia sie w malarskich formach obrazowania.

Finatem sg dwie prace w formacie 170 x 300 cm. Najwieksze ptotna w serii (Klatka 1-
AI2022, Klatka 2-b/2022) podsumowuijg cykl. Choé skonstruowane podobnie nie sa juz tak
enigmatyczne. Gtowny motyw w obydwu obrazach wyodrebniony jest ramag krzyzykéw znaczong
napisem, odpowiednio KLATKA 1 i KLATKA 2. W prostokacie oprécz twarzy kobiecej pojawia sie
narysowane ryba (Klatka 1-A/2022), fopata i glowa czarnoskérego, wasatego zotnierza w hetmie
(Klatka 2-B/2022). W obrazach s3 tez napisy ZAKLAD PSYCHIATRYCZNY / BLOK IX (Klatka 1-
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A/2022), NOZ NA GARDLE PRZECINA ZYLE / ZMAGAM SIE Z KRZYWYM ZWIERCIADLE
(Klatka 2-b/2022). Pisane teksty nie majg juz charakteru pogtoséw z wnetrza glowy. Sg raczej
hastami podsumowujgcymi okres pracy nad doktoratem. Ujawniajg trud psychicznych zmagan.
Zdajg sie by¢ emocjonalng deklaracjg. Mozot malowania jaki przytrafia sie autorowi ubrany jest w
powsciggliwa forme. Wstemplowany jak mantra, zaszumiony mniej lub bardziej przedstawiajacymi
bazgrotami. W ostatnich obrazach pojawiajg sie nowe motywy. Otwierajg nowe watki. Nie
podejmuje sie interpretowac co znaczy wizerunek fopaty, zotnierza czy ryby, ale zaktadam, ze sg
symbolami z prywatnego uniwersum Afrykanskiego. Nowym tonem w skromnym repertuarze
$rodkow, ktdrymi tka swoje wielkoformatowe prace. Odnosza sie zapewne do prywatnej biografii
malarza.

Czesé¢ pisemna ma charakter autokomentarza do obrazow. Liczy ok. 7 stron. Skromny,
pisany kolokwialnym jezykiem tekst, pod wieloma wzgledami jest niezwykty. Stanowi notatke z
okresu malowania wyzej opisanych obrazow. Jest wspomnieniem stanéw emocjonalnych i
twérezych, ktdre przydarzaty sie autorowi podczas epidemii Sars-Covid-19. Nosi z resztg
adekwatny tytut ,Stany Realizmu”, ktére mozemy rozpoznac jako materialne i niematerialne
przypadki malarza przydarzajgce mu si¢ w procesie malowania. Realizm jest tu pojmowany jako
obrazowanie w sensie szerszym niz tylko realistyczne czy abstrakcyjne przedstawienie na obrazie,
stan realizmu jako rzeczywistos¢, w ktorej wydarza si¢ obraz. Autor rozréznia w procesie
malowania dwie przestrzenie stanu rzeczy, w ktérych do$wiadcza swojej pracy. Pierwsza dzieje
sie w wymiarach emocji rozumianych tutaj jako sfera wzruszen, zachwytéw, lekbw czy podniet,
niesprecyzowanych psychicznych motywacji do wykonywania aktow tworczych. Drugi obszar to
materialna przestrzen pracy malarza, ktérg wypetniajg ptétno, jego wielko$¢, farby i sposob ich
ktadzenia; zabiegi rysunkowe; inne narzedzia malarskie takie jak stemple. Marcin Afrykanski
opisuje wiec zabiegi formalne i powody ich zastosowania. Czesto decyzje powodowane sg
czynnikami praktycznymi, innym razem wynikajg z namystu nad tym jak najprecyzyjniej sie
wyrazi¢. Autor opisuje po kolei czynnosci wokdt obrazow. Pisze o poszczegolnych ptotnach.
Zwierza sie skad biorg sie kolejne decyzje formalne i jakie tto emocjonalne za nim stoi. Ta formuta
szczerej relacji krzepi, bo zaprzyjazniamy sie z malarzem i dostajemy szanse towarzyszy¢ mu w
catym procesie.

Ponad to wszystko tekst notatki doktorskiej rozszyfrowuje rozliczne tajemnice prac Marcina
Afrykanskiego. Odpowiada na pytania, ktére rodza sie, gdy ogladamy jego obrazy. Czasem
odpowiedzi rozczarowujg naiwnoscig. Dowiadujemy sie na przyktad skad wziat sig tytut ,Wanny”.
Czytamy, ze od podtuznych form podobrazi i ze nawigzuje takze do dawniejszych prac autora
przedstawiajacych kopigce sie akty kobiece. Innym razem potwierdza kunszt malarza, gdy
czytamy skad biorg sie decyzje formalne dotyczace rozwigzan plastycznych, gdy banalne impulsy
nabieraja ksztattu szlachetnej metafory. Dzieki doktorskiej notacji wiemy, jaka jest geneza
lawowanego tta w obrazach i dowiadujemy sig, ze to woda i ze patrzgc na obrazy przeglgdamy sie

w jej refleksach, a stemple to inna forma spienionej wody. Dzigki opisowi mamy tez wiedze kim jest



tajemnicza dziewczyna z takim zapamietaniem portretowana. Réwniez napisy stajg sie mniej
enigmatyczne. Rozumiemy, ze sg meta tytutami, hastami w wewnetrznej typologii ocen autora w

odniesieniu do samego siebie i do tego co robi. A wiec np. BETON to nieudana forma, a MALPA Z
BRZYTWA to skrajny moment w obrazie, gdy po jego przekroczeniu w obrazach jest juz
wszystkiego za duzo. Strzepy stéw pojawiajace sie w trakcie pracy nad obrazami nabierajg sensu.

Czesc¢ opisowa jako komentarz do obrazéw jest nad wyraz skromny. Trudno mi stwierdzié,
czy przez lapidarnos¢ tekstu przemawia nie$miato$c, a potoczny jezyk, kokietujgcy ton i niezbyt
rozbudowana forma wypowiedzi wynika z wrodzonego taktu, aby nie powiedzie¢ nic ponad to co
potrzeba. Cieszy natomiast, ze czes$¢ wizualna doktoratu skromna i powsciagliwa nie jest. Decyzje
malarskie sg $miate. Obrazy duze, ryzykowne i aestetyczne. Wpisujg sie wiec w ducha ustawy o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z roku 2003
jako oryginalne dokonanie artystyczne. Postrzegam je jako rzetelne, profesjonalnie skonstruowane
obrazy, a ich jako$¢ rekompensuje braki tekstu.

Konkluzja

Tworczos¢ malarska Marcina Afrykariskiego ujawnia jego $wiadomosé w podejmowanych
probleméw malarski. Umie on znalez¢ szerszg perspektywe dla swoich obrazéw. Wrazliwe reaguje
w sposob malarski na otaczajgcy go $wiat. Widzi w malowaniu obrazéw skuteczng droge do opisu
rzeczywistosci rozumianej jako stan emocji zapisanej w formie artystyczne;.

Po zapoznaniu sie z dorobkiem tworczym, pracg doktorskg — czescig teoretyczng jak i praktyczna,
stwierdzam, ze Pan Marcin Afrykariski posiada kwalifikacje artystyczne do uzyskania stopnia
doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne. Zgodnie z Art.13
Ust.1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku wnioskuje do Rady Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie o nadanie mgr. Marcinowi Afrykariskiemu stopnia doktora.

Stefan Paruch




