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PWSFTVIT w kodzi

RECENZJA

Recenzja powstata na zlecenie Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Rada Dyscypliny ASP powotata mnie dnia 25 lutego 2022 roku w skiad
Komisji Habilitacyjnej, powierzajac mi obowigzki recenzentki w
postgpowaniu habilitacyjnym Pani dr Anny Jagny Janickiej w dziedzinie:
Sztuki, w dyscyplinie:

Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki.

Do pisma z dnia 24 marca 2022 r. informujgcego mnie o powotaniu na
recenzentke dorobku artystycznego i dydaktycznego dr Anny Jagny
Janickiej dotgczona zostata przewidziana przez ustawe dokumentacja.
Catos$¢ zawiera wszystkie wymagane dokumenty potwierdzone
podpisem habilitantki i spetnia wymogi zwigzane z prowadzonym
postepowaniem habilitacyjnym.

INFORMACJE O HABILITANTCE

Dr Anna Jagna Janicka urodzita sie 14 listopada 1959 roku w Gdarisku.
W 1987 roku, po ukonczeniu studiéw na Wydziale Scenografii
Teatralnej, Filmowej i Telewizyjnej Akademii Sztuk Pieknych w
Krakowie/ dyplom pod kierunkiem prof. Jerzego Skarzyriskiego/ -
rozpoczeta, kontynuowang z sukcesem do dzisiaj, prace w charakterze
scenografki i kostiumografki filmowej i teatralnej. Jej droga zawodowa
to szlak wyznaczany checig mierzenia sie z ciggle nowymi wyznaniami,
habilitantka podejmuje sie bowiem wspétpracy z rezyserami o skrajnie
roznych pogladach na estetyke i dramaturgie wizualng. Zachowujac
zawsze ten sam styl pracy oparty na benedyktynskiej uwaznos$ci
dochodzi do zupetnie odmiennych efektéw finalnych.

Jagna Janicka jest laureatkg najwazniejszych polskich nagréd
filmowych: wielokrotnie nominowana do Polskiej Nagrody Filmowej



“Orzel”, zostata nagrodzona w 2015 roku za scenografie do filmu
“Hiszpanka”.

Trzykrotnie nagradzana na Festiwalu Polskich Filmoéw Fabularnych w
Gdyni:

- za kostiumy do filmu “W ciemnosci”, 2012

- za scenografie do filmu “Hiszpanka”, 2015

- za scenografie do filmu “Kler”, 2018

Ponadto w 2016 roku na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w
Chicago zdobyta Nagrode za scenografie do filmu “Ostatnia rodzina”.
Jej praca w teatrze i operze réwniez jest honorowana nagrodami.

Jagna Janicka uczestniczyta i uczestniczy w pracy instytucji kultury
filmowej: Europejskiej Akademii Filmowej [EFA], Polskiej Akademii
Filmowej [PAF], Rady Programowej Festiwalu Polskich Filméw
Fabularnych w Gdyni, Rady Uczelni PWSFTviT w todzi.

Od 2016 roku habilitantka podejmuje statg wspotprace z instytucjami
nauki w charakterze pedagoga: do roku 2020 na stanowisku naprzdd
asystenta a pozniej adiunkta prowadzi pracownie projektowania
kostiumu filmowego na Wydziale Scenografii ASP w Warszawie. W roku
2020 zostaje i pozostaje do dzisiaj kierownikiem Katedry Scenografii
Filmowej ASP aktywnie uczestniczgc w pracach Rady Programowej
Wydziatu Scenografii, w efekcie powstaje nowy 5-letni program studiow
na Wydziale Scenografii.

6 czerwca 2019 Jagna Janicka uzyskuje stopien naukowy doktora
sztuki w dziedzinie Sztuki w dyscyplinie Sztuki Plastyczne i
Konserwacja Dziet Sztuki nadany uchwatg Rady Wydziatu Scenografii
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Rozprawa doktorska nosi tytut:
“Pejzaz symboliczny. Zapis pracy nad poszukiwaniem jezyka
wizualnego filmu Wojtka Smarzowskiego “Kler”.

OCENA AUTOREFERATU

Autoreferat operuje czysta, precyzyjng faktografig, ktéra porzadkuje
przebieg zycia artystycznego i raukowego habilitantki. Brak w nim
komentarzy i autorefleksji co okazuje sie Swiadomym zamierzeniem
strukturalnym i znakomicie dopetnia sie z teoretyczng czesécig dzieta
habilitacyjnego- minimalistycznym ale precyzyjnym i poruszajacym
opisem genezy procesu twérczego autorki.



Moja uwage zwrocita niezwykta kreatywnosc¢ artystki.

W latach 1995 -2018, czyli od uzyskania dyplomu do otrzymania
doktoratu habilitantka zrealizowata scenografie do pieciu a kostiumy do
osmiu oper.

65 razy tworzyta i scenografie, i kostiumy na deskach najlepszych
polskich teatrow.

11 razy byfa autorkg scenografii a 13 razy kostiuméw w polskich i
migdzynarodowych filmach fabularnych.

Tworzyta scenografie i kostiumy w dwéch serialach.

Wielokrotnie wspotpracowata przy filmach i spektaklach telewizyjnych z
najlepszymi polskimi rezyserami: szesnastokrotnie jako scenografka i
dwudziestoosmiokrotnie jako kostiumografka.

A w ciggu trzech lat, ktére minety od uzyskania przez nig stopnia
doktora sztuki habilitantka stworzyta scenografie do dwéch
petnometrazowych filméw fabularnych, dwéch oémioodcinkowych
seriali oraz dwéch spektakli teatralnych.

| wiadnie refleksja stowna i wizualna nad tymi dzietami ale nade
wszystko nad scenografig do filmu “Hiacynt” sktada sie na opis
artystycznego dzieta habilitacyjnego.

OCENA DZIEXA ARTYSTYCZNEGO STANOWIACEGO PRACE
HABILITACYJNA

Wskazanym osiggnieciem artystycznym jest scenografia habilitantki do
petnometrazowego filmu fabularnego “Hiacynt” w rezyserii Pawta
Domalewskiego. Opis tego osiggniecia jest zawarty w albumie
taczgcym materiat wizualny [grafike, fotosy, fotografie i kadry filmowe] z
tekstem-kluczem do koncepcji wizualnej filmu a w warstwie ogdinej do
cafej tworczosci artystki. Horyzontalny format albumu powtarza
panoramiczne proporcje obrazu w filmie “Hiacynt” a zétta apla
stanowigca tto strony poczatkowej przywotuje energie wizualna filmu.

Opis nosi tytut:
NIEZNANE JEST PIEKNE. O scenografii filmu “Hiacynt” w rezyserii P.
Domalewskiego.

We wstepie Jagna Janicka zadaje samej sobie pytanie o sens i granice
artystycznej wolnosci w zawodzie scenografa. | zaraz przywotuje swojg
prainspiracje w swiecie sztuki “Sklepy cynamonowe” i ich autora Bruno
Schulza, artyste najbardziej wolnego pomiedzy wolnymi, jakby chciata
by wszystko co napisze odbyto sie w jego milczgcej obecnosci.



A nastepnie Jagna Janicka wyznaje:

“Kazdy film, spektakl to podroz.

Nowa podroz.

Nowy tekst, ktéry poprowadzi przez inne terytoria.

Zaczynam te podroz nie znajac konca.

A kazde wyruszenie w wedréwke jest dla mnie aktem wolnosci.
Wolnosci w wyborze decyzji o podjeciu sie tego nowego zadania,
ciekawosci tego nowego $wiata i wiara, ze jest to Swiat wazny.

Kiedy wyruszam w wedréwke na odkrycie tego nowego $wiata na
zewngtrz mnie staram sie pozby¢ catego oceanu znaczen i nawykow
myslowych, stereotypow.

Zobaczy¢ ten swiat na nowo i tak go zbudowac. Podbi¢ go, oswoié tg
nowg rzeczywistos¢ kazdego filmu.

Wolnosc¢ to brak rutyny. Cho¢ bytoby tatwiej, szybciej, postugiwaé sie
tymi samymi, sprawdzonymi szablonami, zachwycajgcymi miejscami.
Nikt nie wymaga ode mnie tyle, ile ja sama.

By¢ dzieckiem - tak.

Rutyna - nie.

Ryzyko - tak.

Wolnos$¢ - tak.”

Habilitantka przyznaje, ze proces tworczy jest peten bitew nie zawsze
przez nig wygranych ale sam akt twérczy pozostaje catkowicie wolny.
Granice tej wolnosci moze wyznaczyc tylko wyobraznia czerpigca
zardwno z szeroko rozumianej pamieci artystki jak i z jej inteligencii
intuicyjne;j.

“Trzy zywioty: Swiatto, przestrzen, zaklecie - symbol, porzgdkuja mdj
swiat” - wyznaje scenografka.

Pracujgc w teatrze i filmie ma $wiadomos$¢ i umiejetno$é tworzenia w
dwoch réznych skalach wizualnych. Potrafi nadaé sensualno$é
zarowno oddalonej od widza przestrzeni dekoraciji teatralnej jak i
filmowej fakturze widzianej przez kamere w detalu.

Swiatto traktuje jak wspéttwérce. Budujgc przestrzen teatralnq Swiatto
traktuje jak wielkiego kreatora, ktéry wnoszac w nia energie i czas -
nada jej sens w kazdym wymiarze- ludzkim i boskim. | odstoni,
wydobedzie relacje miedzy miejscem i cztowiekiem.



A w filmie Jagna Janicka pozwala sie $wiattu inspirowaé. Uwaznie
“stucha” go w czasie szukania lokacji a swiatto odkrywa przed nig
wszystkie mozliwosci obserwowanych przestrzeni. Szczegding uwaga
darzy miejsce styku faktur czyli powierzchni obiektow i $wiatta. To
wtadnie doniesione za posrednictwem kamery do oka widza
powierzchnie, czy to ludzkich twarzy, czy catego materialnego swiata
wokot cztowieka, beda tworzy¢é w umystach i emocjach oglgdajgcych
obraz swiata filmu.

NIEZNANE JEST PIEKNE. O scenografii filmu “Hiacynt” w rezyserii P.
Domalewskiego.

Jagna Janicka przyznaje, ze na samym poczatku pracy nad filmem czyli
na etapie czytania scenariusza czuje sie jego jedynym tworcg -
rezyserem i operatorem:

“ To o mnie pisze Susan Sontag: “Fotograf to uzbrojony w aparat
samotny spacerowicz, ktory bada teren, skrada sig, przemierza miejskie
piekto; to przechodzen, podgladacz odkrywajgcy miasto jako krajobraz
ponetnych skrajnosci”.

Film “Hiacynt” powstat w 2021 roku i zostat zrealizowany w technologii
cyfrowej.

Akcja filmu rozgrywa sie w roku 1986 a jej tto historyczno-obyczajowe
stanowi wymierzona w srodowisko gejowskie akcja milicyjna o
Kryptonimie “Hiacynt”.

Film odniost sukces artystyczny, szczegdlnym uznaniem obdarzono
warstwe wizualng filmu [autorem zdje¢ jest Piotr Sobocinski jr], w ktorej
powstaniu bezsporny byt udziat scenografki.

Obraz zostat zrealizowany w stylu minimalizmu. Uzyto obiektywéw
krotkoogniskowych o wysokiej rozdzielczosci i z duza gtebig ostrosci.
Inscenizacja gtgbinowa i precyzyjny ruch wewngtrzkadrowy w
potaczeniu ze statyczng kamera i dynamiczna kompozycjg- tworzg
przejmujgcy obraz bohateréw [i tych pozytywnych, i negatywnych]
niejako uwigzionych w kadrach. Oddaje to znakomicie atmosfere czasu
i miejsc akcji i pozwala widzom w petni wspdtodczuwadé z bohaterami.
Habilitantka w poruszajgcy sposéb opisuje faze docierania do
pierwszych wyobrazen o obrazie miasta, w ktorym najdotkliwie;]
mogtaby rozegrac sie historia zapisana w scenariuszu. Ogladajac w
filmie ostateczny wybdr modernizmu w odstonie przedwojenne;j i
powojennej czujemy jako widzowie spetnienie. Hieratyczny rytm



klaustrofobii nadajg perspektywie geometrycznej wszechobecne
podziaty architektoniczne. Genialnym wyborem okazata sie decyzja o
szukaniu pleneréw z wysoko uniesionym, wyrzuconym poza ramy kadru
horyzontem. Przeczucie scenografki o potrzebie pokazania swiata bez
nieba okazato sie waznym kreatorem nastroju i metafory.

Swiat przedstawiony w “Hiacyncie” jest Swiatem-putapkg, s$wiatem bez
wyjscia. Podkresla to decyzja o wyborze wieczordw i nocy jako
przewazajgcego czasu akcji. Swiatto jest budowane strefowo z ciepta
dominanta a plenery sg spocone, mokre, petne odbié i blikéw. Klase i
range scenografa poswiadczajg perfekcyjnie zharmonizowane ze
stylem swiecenia faktury. Ich luminancja i roznorodnosé, ich paleta
barwna - oszczedna i rownoczesnie niesamowicie szczodra w detalu-
pozwalajg stworzy¢ Swiat balansujgcy na krawedzi hiperrealizmu i snu.
Ten film w petni zaswiadcza, ze strategie artystyczne dr Jagny Janickiej
sg najwyzszego lotu, ze pracujac w zespole umie ona stuchac i jest
wystuchiwana. W ekipie filmowej kazdy z nas jej cztonkdw ma swojg
unikalng role do odegrania. Od naszej osobowosci artystycznej i
tworczej strategii zalezy efekt finalny i nasze osobiste spetnienie.

W przypadku scenografa - tworzy on $wiat - profiimowg przestrzen dla
akcji zapisanej w scenariuszu i musi oddac ten $wiat innym- postaciom
ze scenariusza, operatorom z kamerami i lampami, pirotechnikom z
wiatrami i deszczami, zwierzetom, stoncu... Jesli scenograf ma tak
wysokg inteligencje wizualng jak Jagna Janicka to kazda z tych osob
wchodzi w harmonijng relacje z jej praca i nawet dokonujac
transformaciji, dokonuje rozwoju jgj projektu.

KONKLUZJA

Po zapoznaniu sie z catoksztattem dziatalnosci organizacyjno-
dydaktycznej, naukowo-badawczej i artystycznej dr. Jagny Janickiej, z
catkowitym przekonaniem stwierdzam, ze wnosi ona autorski wktad w
rozwoj sztuk plastycznych i filmowych i spetnia wszelkie kryteria
wymagane do nadania jej stopnia doktora habilitowanego.
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