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RECENZJA |..dz, Q\; ............

rozprawy habilitacyjnej
Pani dr Anny Jagny Janickiej

Dnia 25.06.2022 zostatem powotany przez Rade Dyscypliny ASP w Warszawie w celu
wykonania recenzji Pani dr Anny Jagny Janickiej.

Otrzymatem nastepujace materiaty:

= Whniosek przewodni
= Skan dyplomu doktorskiego
= Autoreferat, sktadajacy sie z rozdziatéw:
1. imie i nazwisko
2. Posiadane dyplomy stopnie naukowe/artystyczne
3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach
naukowych/artystycznych
4. Opis wskazanego osiggniecia artystycznego
5.Twdrczoéé artystyczna w latach 2019-2021- po uzyskaniu stopnia doktora sztuki
6. Informacje o aktywnoéci artystycznej realizowanej w instytucjach nauki i kultury
7. Informacje o osiagnieciach dydaktycznych, organizacyjnych.
- AUTOREFERAT, pkt.4 - Nieznane jest piekne
- Tworczo$é artystyczna w latach 2019-2021
- Tworczos¢ artystyczna w latach 1995-2018 - spis
- Tworczos¢ artystyczna w latach 1995-2018 - katalog fotograficzny



1.Przedstawienie podstawowych danych o kandydacie;

- dnia 6 czerwca 2019 roku kandydatka otrzymata stopien doktora w dziedzinie sztuk
plastycznych w dyscyplinie - sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki nadany uchwata Rady
Wydziatu Scenografii Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

Rozprawa doktorska pod tytutem Pejzaz symboliczny. Zapis pracy nad poszukiwaniem Jjezyka
wizualnego filmu Wojtka Smarzowskiego Kler;

- brak informacji o wczesniejszym ubieganiu sig kandydatki o stopied doktora habilitowanego;
- brak dokumentag;ji wczesdniejszego postepowania (wynika z punktu powyzej);

- przebieg zatrudnienia:

0d 01.11.2016 — 01.02.2020 roku — kandydatka byta zatrudniona na stanowisku asystenta na
Wydziale Scenografii ASP w Warszawie. Prowadzita pracownig projektowania kostiumu
filmowego na 1 Il roku studiéw magisterskich .

Od 1.02.2020 roku - jest zatrudniona na stanowisku adiunkta na Wydziale Scenografii ASP w
Warszawie.

Od 10.2021 roku w wyniku wprowadzonych zmian programu studidw prowadzi pracownie
projektowania kostiumu filmowego dla Il roku studiow jednolitych oraz pracownie
projektowania scenografii i kostiumuy filmowego dla Ii Il studiow magisterskich.

Od 1.07.2020 roku - jest kierownikiem Katedry Scenografii Filmowe;j Wydziatu Scenografii ASP
w Warszawie.

2. Przedstawienie podstawowych danych o obowigzujacych przepisach prawa na dzien
wszczgcia ocenianego postepowania habilitacyjnego:

Stopier doktora habilitowanego nadaje sie osobie, ktdra:

1) posiada stopieri doktora;

2) posiada w dorobku osiggniecia naukowe albo artystyczne, stanowigce znaczny wktad w
rozwoj okreslonej dyscypliny, w tym co najmniej:

a) 1 monografie naukowy wydang przez wydawnictwo, ktére w roku opublikowania
monografii w ostatecznej formie byto ujete w wykazie sporzgdzonym zgodnie z przepisami
wydanymi na podstawie art. 267 kryteria ewaluacji jakosci dziatalnosci naukowej ust. 2 pkt 2
lit. a, lub

b) 1 cykl powigzanych tematycznie artykutow naukowych opublikowanych w czasopismach
naukowych lub w recenzowanych materiatach z konferencji migdzynarodowych, ktére w roku
opublikowania artykutu w ostatecznej formie byly ujete w wykazie sporzgdzonym zgodnie z
przepisami wydanymi na podstawie art. 267 kryteria ewaluacji jakosci dziatalnosci naukowej
ust. 2 pkt 2 lit. b, lub

c) 1 zrealizowane oryginalne osiggniecie projektowe, konstrukcyjne, technologiczne lub
artystyczne;

3) wykazuje sie istotng aktywnoscig naukowsg albo artystyczna realizowang w wiecej niz jednej
uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, w szczegélnosci Zagranicznej.



2. Osiagnigcie, o ktdrym mowa w ust. 1 pkt 2, moze stanowi¢ CzgSC pracy zbiorowe;, jezeli
Opracowanie wydzielonego zagadnienia jest indywidualnym wktadem osoby ubiegajacej sie o
stopien doktora habilitowanego.

3. Obowigzek publikacji nie dotyczy osiggnie¢, ktérych przedmiot jest objety ochrong
informacji niejawnych.

3. Przedstawienie informacji o ocenianych osiggnigciach naukowych, w tym:
- tytut osiggniecia:
Nieznane jest piekne. O scenografii filmu ,Hiacynt” w rezyserii P. Domalewskiego;

- informacja o liczbie publikacji naukowych, monografii, rozdziatéw w monografiach
autorstwa lub wspétautorstwa kandydata ...;

Brak informacji.

Jedyna wzmianka o monografii pojawia sie w dokumencie whioskujacym z dnia 28.10.2021
gdzie autorka w spisie zatacznikéw podaje w pkt. 2. Monografia naukowa- wykaz osiggniec
artystycznych w latach : 1995- 2018 oraz 2019-2021/po uzyskaniu stopnia dr sztuki.

Wedtug ROZPORZADZENIE MINISTRA NAUKI I SZKOLNICTWA WYZSZEGO 7 dnia 22 lutego
2019 r. w sprawie ewaluacji jakosci dziatalnogci naukowej § 10.

1. Monografia naukowa jest to recenzowana publikacja ksigzkowa:

1) przedstawiajaca okreélone zagadnienie naukowe w sposéb oryginalny i twérczy;

2) opatrzona Przypisami, bibliografig lub innym whasciwym dla danej dyscypliny naukowej
aparatem naukowym.

2. Monografig naukows jest réwnies:

1) recenzowany i opatrzony przypisami, bibliografig lub innym wtasciwym dla danej
dyscypliny naukowej aparatem naukowym przektad:

a) na jezyk polski dzieta istotnego dla nauki lub kultury,

b) na inny jezyk nowozytny dzieta istotnego dla nauki lub kultury, wydanego w jezyku
polskim;

2) edycja naukowa tekstow Zrodtowych.

Wskazany materiat nie spetnia tych wymogow.

- informacja o najwazniejszych czasopismach, w ramach ktérych kandydatka publikowata
swoje prace naukowe;

Brak informac;ji



- ocena wskazanego przez kandydatke osiggnigcia naukowego, w tym, czy stanowi ono
znaczny wktad w rozwj okreslonej dyscypliny naukowej;

Pani dr Jagna Janicka opisuje wskazane dzieto w dotaczonym pliku AUTOREFERAT,
pkt.4 - Nieznane jest pigkne znajdujemy tu ogéine refleksje na temat twérczodei oraz opis
wskazanego dzieta wraz z dokumentacjg fotograficzng z filmu Hiacynt,

Szkoda, ze pani Jagna nie numerowata stron, bads ilustracji tatwiej bytoby sie odnosi¢ do
samego tekstu i zawartych w nim mysli autorki.

Na samym poczatku we Wstepie autorka odnosi sig do poczatku swojej tworczosci, siega
refleksja w gtab czasu i zadaje istotne dla siebie pytanie:,, Czy ja jako scenograf jestem wolnym
artystg?” widzi wolno$¢ jako brak ograniczen, cho¢ twierdzi, ze to ograniczenia nas rozwijaja.
Zaznacza, ze tworzac musi by¢ w $cistym kontakcie z rezyserem, operatorem i producentem i
tu dopatruje sie braku wolosci, choé moze niekoniecznie.

W tym momencie pozwolg sobie na dygresje. Zastanawiam sig, czy np. w kontekécie dzieta
takiego jak film nie powinno sie traktowaé tego jako jednego dzieta z podziatem na
procentowy wktad. Czy nie jest to praca wspélna nad jednym dzietem ze wskazaniem wtasnej
roli jako np. scenografa. Patrzac na przedstawione reprodukcje ciezko rozpoznaé samg
scenografie i role artystki w kontekstu Np. operatora, oswietleniowca czy fotografa, wiele
zmiennych sie naktada.

Idgc dalej autorka odnosi sig do klasyki literatury - Sklepéw cynamonowych Bruno Schulza, i
wptywu Ulicy krokodyli na jej twérczosé. Cytujac:

»--0kno mgliste, metne éwiatto i minimalistyczng przestrzen”

Zapoznajemy sie z charakterystycznym sznytem artystki, jej znakiem rozpoznawczym.
Tajemnicy, magig czy symbolicznym dziataniem. Jak sama wskazuje to wtasnie trzy zywioty
porzadkujg jej $wiat. Swiatto, przestrzen, zaklecie — symbol.

Z jednej strony poznajemy cechy, ktére charakteryzujg twdrczoéé artystki, z drugiej
dowiadujemy sie, ze nie lubi nawykéw mysleniowych i stereotypow. Wrecz méwi nie rutynie.

Powraca do zagadnien zwigzanych z wolnoscig, autorka identyfikuje jg z podstawowym aktem
twdrczym, odnosi sie wrazenie, ze méwi tu o koncepcji, swiecie idei, samym pomysle.

Jakby byto pigknie gdyby na tym polegata wolnos¢... W tym miejscu czuje maty niedosyt
zwigzany z tym pojeciem, ktére jest tematem rzeka w kontekscie filozoficznym, religijnym czy
artystycznym. Na ile potrzeba autentycznosci, autonomicznodci a na ile odpowiedzialnoéci.
Dojrzatej wolnosci, nie koniecznie identyfikowalnej z buntem czy anarchig. Czy przeciwnosci
losu nie s3 wtasnie drogy do wolnosci. Moze ktétnie z operatorem, zmaganie sie z pogoda,
Czasem temu sprzyjaja. Co to za wolnosé, o ktérg nie trzeba walczy¢. Mysle, ze Pani pokolenie
najlepiej to pamieta, to zniewolenie PRLU wzbudzato wolnos$é. Dzisiaj w czasach débr



materialnych cenimy raczej bezpieczeristwo. A wolnoé¢ artystyczng identyfikujemy z
celebryckim gwiazdorstwem.

W dalszej czesci autoreferaty dr Janicka opisuje istotng role wyobrazni, ktéra odgrywa
kluczowg role w tworzeniu scenografii. Zatapia sie w tekst, daje mu sie pochtongé. Cytujac
autorke ,, Na jaki¢ czas przestaje by¢ soba. Uczestnicze w zyciu kogo$ kim nie jestem - to ten
ktos dokonuje wyboru...”. Wyobraznia, jakze wainy aspekt dla scenografii i chyba catego
$wiata sztuki.

Nastepne jest $wiatto, ktére tworzy swiat filmowy i sceniczny. Cytujac ,Jest jak odkrywca —
wydobywa przestrzenie, przedmioty, faktury, kolory z czerni”. Trudno sie nie zgodzi¢ w tej
kwestii z autorkg.

Jak sama przyznaje lubi wykorzystywaé horyzont wenecki, ktéry daje ztudzenie ogromu
powietrza. Trudno jest sig odnieé¢ do samego horyzontu, ale czy sam fakt wielokrotnego
wykorzystywania nie podpada pod pewna rutyne?

Dalej autorka w sposéb Wrecz poetycki opisuje swoje $wiatto, jego role, inspiracje, wptyw na
sceng i to co widzimy. Jak sama twierdzi »t0 ono wielokrotnie decyduje o wyborze obiektu,
mimo, ze to operator buduje swiatto.”

Przestrzeni, jakie istotny aspekt scenografii. Dla pani Jagny najczesciej minimalistyczny,
wypetniony jak najmniejszq iloscig rekwizytéow — Przynajmniej w obrebie teatru. Jednak jak
twierdzi - ,Film domaga sig szczegotu, nie lubi pustki.”

Dochodzimy do tajemnych znakdw, gdzie autorka twardo pisze, ze , Nie ma sztuki bez
odrobiny irracjonalnogci, zakle€, magii, iluzji.”

W ten sposéb dostajemy obraz éwiata scenograficznego, w ktérym porusza sie autorka,
waznych elementéw, ktére buduja ten $wiat i go determinuja.

Trudno podwazy¢ tak oczywiste elementy, ktére budujg w zasadzie wigkszo$¢ swiatdw sztuki.
Przechodzimy do istoty autoreferaty filmu Hiacynt.

Autorka opisuje specyfike filmu, jego miejsce i czas. Czas PRLu.

Na etapie czytania scenariusza staje sig ,,..jedynym twércg — rezyserem, operatorem.”

Poszukuje miejsc, przestrzeni. Odkrywa site modernizmu i na niego stawia. Opisuje wybrane
budynki, kamienice. Wybiera przestrzen statyczng, harmonijng i jednoczeénie zimng i
dystansujaca. Stawia na statyczng kamere. Ruch ma by¢ wewnatrz scenografii i architektury.

Architektura staje sie fabuts. Autorka rozpisuje sie¢ nad wyszukang architekturg: schodami
mostu Gdariskiego, Dworca Srédmiescie, Patacem Kultury i Nauki, wnetrzem Koéciota ¢w.
Michata Archaniota czy budynku AWF. — stowa uznania dla architektdw.

Wybrane miejsce na pewno miaty duzy wptyw na klimat samego filmu. Tylko czy o to chodzi?
Co zwraca uwage i jest kon kretnym dziataniem, to zrekonstruowany urynat ,,Grzybek”.

Podoba sie stwierdzenie, ze »Przestrzen uzyskata samodzielne walory dramaturgiczne” i tak
chyba powinno by¢.



Jak pisze autorka ,Wszystko w tym filmie jest ciemne, mokre, wilgotne i btyszczace” - to

przywotuje na mysl ogdlne rozwazania autorki o jej $wiecie scenograficznym, wrecz sprowadza
myslami do Ulicy Krokodyli.

Na koniec autorka pyta, , To moze scenografia jest sztukq konceptualng?”

W tym momencie potrzebowat bym szerszego opracowania problemu. Pytanie jest pewnym
stwierdzeniem, ktére ma potencjat na bardzo dobre Oopracowanie naukowe i wtaénie tego bym
oczekiwat od doktora habilitowanego, ktéry poszerzatby granice dyscypliny, szukajac
unikatowych wartoéci w konotacji z rzeczywistym stanem.

Oceni¢ mozemy to co powstaje i sie urzeczywistnia. Kazdy z nas moze mie¢ wiele ciekawych
pomystéw. Jednak Powstajg najlepsze. Dzieki temu, ze $q po prostu dobre, albo poprzez
charyzme artysty. | to jest wazne. Na ile potrafimy zrealizowaé wtasne zamierzenia anienaile
czujemy sie wolniich nie realizujgc. Wolnos¢ to réwnies pewna determinacja. Niezaprzeczalne
jest to, ze nikt nie odbierze artystce jej pomystéw, jej gtebokiego przekonania o jej wolnosci.
Jednak przy habilitagji wymagana jest pewna dyscyplina naukowa, ktdrej troche zabrakto.

Opowiedci o $wietle, przestrzeni, podrézy, wyobrazni na Pewno s3 interesujace, tylko co
wnoszg do dyscypliny.

Wybér miejsc, pomieszczer i stworzonego klimatu poprzez éwiatto na pewno podbija wartoé¢
filmu, ktéry notabene porusza wazne sprawy. Ale na ile te wybory wniosty znaczacy wktad w
rozwdj dyscypliny tego niestety pani Jagna przynajmniej mi Nie pokazata.

Idac dalej - po opisowym tekécie mamy serig reprodukcji (35 zdje¢) z filmu, moze nawet w
pewien sposéb nawiazujace do tekstu ale Ja tego nie wiem. Brakuje odniesien.

Brakuje opisdw co to za miejsca. Osobiscie nie do korica rozumiem dokonanych wyboréw.

Moge sie domysla¢, ze ukazujq w pewien sposéb klimat filmu. Jednak widac to juz po paru
pierwszych zdjeciach.

lezeli stanowig pewien cigg przyczynowo - skutkowy to nie zostat on nakreslony. Chcac sie
odnie$é¢ do poszczeg6lnych zdjeé w pisanej recenzji jest cigzko bo brakuje tym zdjeciom
najzwyczajniej opisu, nawet numeru.

Nie moéwigc o najwazniejszym. Co w kontekécie poszczegolnych reprodukgji zrobita pani
scenograf. Moze wszystko, moze nic — nie wiem a szkoda.

Po przejrzeniu wszystkich zdje¢ moina znalei¢ tak istotne cechy jak ponure s$wiatto, bliki,
pewien mrok, $wiat detali.

Jednak jest to kontynuacja pracy, ktorg autorka wczesniej opisywata. Wszystko jest
charakterystyczne dla twérczoéci pani Janickiej. Skoro tak to co jest nowego, znaczgcego,
innowacyjnego w tej wtaénie scenografii co czyni j3 wyjatkowa i stanowi podstawe do
ubiegania sie o stopien doktora habilitowanego.

Prébujac jednak opisaé prace pani Janickiej zaczynam przygladaé si¢ fotografiom. | tak np.
fotografia z kuchnig na pierwszym planie, nastepnie w rozmytej poswiacie nastepne
pomieszczenia i pani przy zlewie. Na nastepnej fotografii ten sam kadr tylko pani opiera sie o
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drzwi pali papierosa a przy stole siedzg dwie osoby. Idac dalej, wnetrze pokoju, jeden pan
siedzi na kanapie drugi lezy na podtodze. Na nastepnej stronie to samo wnetrze, tylko pan lezy
na kanapie a drugi na podtodze i sie dotykaja dtorimi. Tego typu reprezentacji jest sporo.
Przygladajac sie fotografig potrafie odnales¢ charakterystyczne elementy epoki, detale, o
ktérych wspomina autorka, specyficzne éwiatto. Wszystko jest, tylko nie do korica rozumiem
dublowania fotografiii co majg wnosié. Reprezentatywne jest zdjecie w mroku, pana z latarkga,
ale gdzie i co ma zasygnalizowaé recenzentowi tego nie wiem. Zdjecia z podwérza starych
kamienic, goniacych sig pandw, obsciskujacych sig pandw, idgcego pana, imprezy w lokalu,
ucieczki z telewizorem itd.

Trzeba podkresli¢, ze sq to zdjecia Bartosza Mrozowskiego, ktéry pewnie robit je w okreslonym
celu. (mam nadzieje, ze zgoda na wykorzystanie zostata pobrana). Brakuje jednak zdjec autorki
i nie chodzi tu o kadry z filmu, ktéry przeciez mozna obejrze¢. Ale tych od strony kuchni, pracy
scenografa, szkicowych koncepcji kadréw, przestrzeni.

Takiej namiastki jaka mozna zobaczy¢ np. w dostarczonym materiale pod nazwg RYSUNKI.
Gdzie mozemy zapozna¢ sie z koncepcjami autorki. (szkicownik z doktoratu)

Z catej dokumentagiji fotograficznej na pewno mozemy dowiedzie¢ sie o tym jaki panowat w
filmie czar, klimat i atmosfera. Mozemy nawet przyja¢, Ze jest to zastuga Pani Jagny.

Jednak istotg wskazanego dzieta powinno by¢ cos wiecej niz tylko oddanie specyfiki i nadanie
filmowej opowiegci magii. To jest podstawowa rola scenografa, podkreslmy nawet dobrego
scenografa. Tu Pani Jagna doskonale si¢ sprawdzita dzielac sig¢ swoim doswiadczeniem i
kompetencjami. Jednak nie uwazam zeby Zaprezentowany materiat stanowit podstawe do
tego zeby uznaé to dziatanie za znaczacy wktad w rozwdj dyscypliny. Moze tak jest jednak
dostarczony materiat tego nie implikuje. Podstawowg role habilitantki jest przekona¢
recenzenta o stusznosci swoich zatozen. Pamigtajmy, ze méwimy tu o habilitacji, pracy
naukowej.

- informacja o spetnieniu przez kandydata kryterium dotyczacego wykazania sie istotng
aktywnoscig naukowq lub artystyczng;

Kandydatka przedstawia do oceny sze$¢ dziet z okresu 2019-2021. 53 to prace po otrzymaniu
tytutu doktora.

Zebrane w formie fotograficznej w katalogu Twdrczos¢ artystyczna w latach 2019 -2021
Pierwsza praca;

LETNICY — M. Gorki, rez. Maciej Prus, Teatr Narodowy Warszawa, listopad 2019, Scenografia
teatralna.

Tu ponownie otrzymujemy fotografie wykonane tym razem przez Krzysztofa Bielinskiego /
Archiwum Artystyczne Teatru Narodowego. Fotografii jest jedenaécie i majq prawie ten sam



kontekst znaczeniowy co dzieto wskazane. Brakuje konkretnych opiséw, trzeba sig domyslac
samej idei. Jednak jak zaznaczytem - prawie — Poniewaz mam, wrazenie, ze w przypadku
scenografii teatralnej sprawa o tyle jest prosta, ze jestem wstanie odczytaé zamyst artystki.
Oczywidcie zauwazalny jest klimatyczny minimalizm, o ktérym wspomina autorka. Scena i
przestrzen graja tu bardzo wymownie. Biel, zieled, czeri i $wiatto sg ttem dla minimum
rekwizytow i aktoréw. Nawet bambusowe lezaki sq istotne. Lecz ostatnie zdjecie jest bardzo
tajemnicze, tu przydatby sie opis (pomine Narodo)

Nastgpnym dzietem jest;

NIGHTWALK -z serii , Women’s Tales” w rezyserii M. Szumowskiej, 2019, Scenografia filmowa

Tu mamy do dyspozycji dwadziescia siedem fotografii tym razem autora nieznanego. Trudno
bez zadnego opisu wejs¢ w prezentowany materiat. Oczywiscie rozpoznaje $wiatto, pewien
potmrok. Zauwazalny jest kontrast Swiatdw. Lecz brakuje istoty, jakiejkolwiek idei.
Wyjasnienia co jest istotnym wktadem autorki w sam obraz.

W dalszej czesci mozemy zapoznad sie z dokumentacjg fotograficzna filmu;

SNIEGU JUZ NIGDY NIE BEDZIE - rei. M. Szumowska » M. Englert, 2020, prod. Lava Films 7
Match Factory Production, Scenografia filmowa.

Tym razem do dyspozycji jest dwadziescia zdje¢ autorstwa Bartosza Mrozowskiego. Powtdrny
brak opisu, komentarza uniemozliwia prace.

Dochodzimy do serialu.

SEXIFY — rez. P. Domalewski, K. Alabrudzifiska -serial 8 - odcinkowy , prod . Akson Studio/
Netflix — 2020, Scenografia filmowa / wspélnie z M. Koncewiczem

Do dyspozycji pietnadcie reprodukgji autora nieznanego. Jednak jednoznacznie wyczuwalny
jest klimat. Swiat erotyki, sex shop. Pojawiajg sie rekwizyty erotyczne. Mieszajq sie $wiaty
sklepu elektronicznego ze éwiatem studia foto, by¢ moze przestrzeni gtéwnego bohatera.
Poswiecone sj tej przestrzeni a3 cztery reprodukcje. Rodzi sie pytanie, czy ilosé rekwizytow
wynika ze wspétpracy z panem M. Koncewiczem, oraz jaki wktad byt poszczegdlnych stron w
samgq scenografig? Tego nie wiemy.

Na koricu teatr i przedstawienie;

MINETTI. PORTRET ARTYSTY Z CZASOW STAROSC) -T. Berhard, rez. A. Domalik, Teatr Polonia
2021, Scenografia i kostiumy teatralne.

Tu do dyspozycji osiem fotografii autorstwa Katarzyny Kural — Sadowskiej.

Sytuacja jest o tyle jasna, ze autorka wykonata kostiumy i scenografig, dodatkowo akcja dzieje
sig w teatrze, wiec sytuacja na pozdr jest prosta. To co widzimy jest dzietem autorki.

Widzimy minimalistyczng przestrzen, ograniczong liczbe rekwizytéw, gre $wiatet, pewien
mrok. Nie ma powtarzajgcych sie ujeé nic nie wnoszgcych. Jedna z lepszych prezentacji autorki.

Na koniec chciatem dodaé, ze w katalogu ilustracji zostat pominiety film;



MALY ZGON - rez. J. Machulski, F. Syczyriski, M. Kawalski, ITI Neovision- serial 8 — odcinkowy,
Scenografia filmowa.

Autorka dostarczyta takze katalog z osiggnieciami z przed doktoratu, ktéry trzeba przyznaé
imponuje ilo$cig i opracowaniem.

Tworczos¢ artystyczna w latach 1995 — 2018, Ponad dwadzieécia lat twdrczoéei mocno
dominuje nad tym co kandydatka zaprezentowata w autoreferacie.

Realizacja operowe w liczbie prawie dziesigciu, realizacje teatralne w liczbie ponad
szescdziesieciu i filmowe w liczbie prawie szes¢dziesieciu. Do tego dochodzg wystawy, liczne
nagrody i nominacje do polskiej nagrody filmowej — Orzef.

Wszystkie te dokonania byty juz ocenione, jednak nie mozna odebraé¢ ogromu pracy, ktory

Wrecz przyttacza dorobek po doktoracie czyniac go skromng namiastka mozliwogci pani Jagny
Janickiej.

- informacja o osiggnieciach dydaktycznych, organizacyjnych i popularyzujacych nauke
kandydata do stopnia doktora habilitowanego.

Zaczynajac od o aktywnoéci artystycznej realizowanej w instytucjach nauki i kultury autorka
wymienia w autoreferacie nastgpujgce wydarzenia;

W roku 2019 cztonek szescioosobowego zespotu selekcyjnego Festiwalu Polskich Filmow
Fabularnych, wytaniajacego 16 filméw bioracych udziat w pokazach konkursu gtownego tego
festiwalu.

W 2019 roku cztonek Rady Programowej Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych .

W latach 2019/2020 cztonek Rady Uczelni Paristwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralne;j .

W roku 2018 nagrodzona zostata Nagrodg za Scenografie do filmu KLER na Festiwalu Polskich
Filméw Fabularnych w Gdyni. — nie jest jasno okreslone czy nagroda otrzymana przed czy po
doktoracie.

W wielu przypadkach brakuje choéby odnoénikéw do wydarza w Internecie.

W przypadku dokonan dydaktycznych i organizacyjnych autorka wypisuje dokonania na rzecz
uczelnii wskazuje na dwa dyplomy.

W roku akademickim 2020 zostata cztonkiem Rady Programowej Wydziatu Scenografii .

W roku 2020/2021 przygotowywata nowy 5-letni program studiéw jednolitych
scenograficznych w ramach pracy w Komisji Programowej Wydziatu Scenografii .

W tym tez roku samodzielnie prowadzita dwie prace dyplomowe za zgodg Rady Programowe;j
Wydziatu Scenografii ASP - obie ocenione celujaco.

Dodatkowo praca Pani Stefanii Strzatkowskiej - Rajca zostata zaproszona na wystawe
UpComing. Wybrane Dyplomy Akademii Sztuk Pigknych w 2021, co wedtug autorki jest bardzo
duzym wyréznieniem.



Szkoda, ze nie ma wgladu w dokumentacje prac dyplomowych oraz procesu dydaktycznego.
Przyktadu prac studentéw itd. Kandydatka pracowata na uczelni jako asystentka nastepnie
adiunktka. Prowadzi obecnie pracownie projektowania kostiumu filmowego dla Il roku

studiow jednolitych oraz pracownie projektowania scenografii i kostiumu filmowego dla i Il
studidow magisterskich.
Brak danych.

Przechodzgc do podsumowania recenzji, ktéra opierata sie na dostarczonym materiale
z przykrodcia musze stwierdzi¢, ze pani Jagna po prostu nie data szansy na pozytywne
rozpatrzenie wniosku. Dostarczony materiat nie przejawia symptomow osiggniecia, ktére
wnosi znaczacy wktad w rozwdj dyscypliny. Zwigzane jest to m.in. z napisanym tekstem, ktory
jest dos¢ powsciagliwy, Zeby nie rzecz infantylny. Opisywanie oczywistych relacji przestrzeni,
Swiatta, wyobrazni w kontekscie scenografii jest oczywistg oczywistoscia. Podejscie do spraw
wolnosci, sztuki konceptualnej budza pewne zaktopotanie. To wszystko okraszone jest
dokumentacja, serig zdje¢ kadréw z poszczegolnych filmdw, z ktérych prawie nic nie wynika
oprécz oczywistych rzeczy.
Pani Janicka nawet przez moment nie stara sig pokaza¢ co tak nowego wnosi jej scenografia
W rozwoj dyscypliny.
Mozna nawet przeskoczy¢ podstawowe btedy pomijania autoréw i numeracji zdje¢ czy
chociazby braku spisu ilustracji. Ale trzeba mieé¢ na uwadze prawa autorskie.
Szkoda, ze nie mozna zapozna¢ sig z dokumentacjg z dydaktyki.

Uwazam, ze zdecydowanie lepiej autorka wypadu w przypadku przedstawier
teatralnych. Wyczuwalna jest decyzja, potencjat i przede wszystkim wolnoé¢. Panj Jagna
Janicka ma duze podstawy do tego zeby uzyska¢ habilitacje.

Kluczem jednak jest przygotowanie porzadnego autoreferatu. Tytut doktora habilitowanego
zobowigzuje.

Biorac pod uwage przedstawiona pracg habilitacyjng pani dr Anny Jagny Janickiej
stwierdzam, ze przygotowana praca nie jest oryginalng wypowiedzig twércza i nie stanowi
znaczacego wktadu dla sztuki, oraz ze nie spetnia warunkéw okreslonych w Art. 219 ust. 1.
Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyZszym i nauce (Dz. U.z 2018 r. poz. 1668
ze zm.),
dlatego wnioskuje do Rady Dyscypliny Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie o odmowe
nadania dr Annie Jagnie Janickiej stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w
dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.




