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Zadziwienie rzeczami.

Hortus delectat aesthetica.
Autorefleksja nad cyklem prac bedacych rozprawg doktorska.

Hortus delectat aesthetica - Ogréd rozkoszy estetycznych. Abym mogta go przywofac,
opisaé, najpierw musze sie zastanowi¢ nad pojeciem ,aesthetica”. Siggam do Wikipedii,
strony internetowej, ktéra stynie z tego, iz skrupulatnie i sprawnie odzwierciedla to, co
w danej chwili uchodzi za obowigzujgcg prawde w powszechnej opinii i szukam definicji
stowa — aesthetica... Otéz: ,stowo estetyka wywodzi sie z greki, a dostownie ttumaczone
oznacza dotyczacy poznania zmystowego, ale tez wrazliwy”. Jest to dziedzina filozofii
zajmujaca sie pieknem i innymi wartosciami estetycznymi. W polskiej literaturze filozoficznej
przedmiot estetyki w sposob najbardziej precyzyjny zostat okreslony przez Marig
Gotaszewska w jej ksigzce pt. ,Zarys estetyki”, gdzie opisano estetyke jako nauke zajmujaca
sie tak zwang sytuacjg estetyczng. W ramy sytuacji estetycznej wchodzg artysta (twdrca),
proces twérczy, dzieto sztuki, odbiorca, proces percepcji sztuki oraz wartosci estetyczne.
Zadaniem estetyki filozoficznej jest opisac relacje pomiedzy poszczegélnymi elementami
sytuacji estetycznej”?.

Czym dla mnie jest aesthetica? Aesthetica, aesthetica, aesthetica ... w glowie ktebia
mi sie rozliczne mysli. Bo jak moge odpowiedzie¢ na to pytanie skoro samo pojecie piekna
w $wiecie postmodernistycznym zostato zakwestionowane i zdewaluowane. Jak mogg sobie
uzmystowi¢ czym dla mnie jest aesthetica skoro jest jednoczesnie wszystkim
i niczym zarazem. Je$li utozsamie jg z pojeciem pewnego fadu, porzadku, kanonem rzeczy,
rzeczy jakichkolwiek, to moge odnaleié jg dostownie wszedzie. Nawet w stosie brudnych
naczyn w zlewie. W ich zmys$lnym ustawieniu czy tez chaotyczny ustawieniu... Zestawieniu
ksztattéw, form, uktadzie sciekajgcego brudu i smug na przyktad ttuszczu.. Moge si¢ jej
dopatrywaé w sieci pajeczej utkanej pomiedzy trawami, na drzewach czy tez pomiedzy
framugami okiennymi w moim domu. W splocie precyzyjnym pajeczej sieci a jednoczesnie
zdekonstruowanym przez jej ,twérce”. Podobno pajgki podczas wyplatania swojej sieci robig
to w okredlony sposdb, w rytm z géry zaplanowanych zasad i regut. Czes¢ sieci pleciona jest
w jednym kierunku, w jednym rytmie odstepdw, szerokosci, dtugosci i linii. Po czym
nastepuje niejako zerwanie z zasadg, zaprzeczenie podjetego wysitku i nastepna czes¢ dzieta
pajeczego poddana jest zupetnie odmiennym rygorom i dziataniu. Nastepuje inny porzadek



regut. Harmonia zostafa zaburzona, zaburzona jakby odgdrnie, instynktem natury. Pomiedzy
tymi dwoma odmiennymi fazami dziatania pajgk wpada niejako w krotkotrwaty stan comy.
Dlaczego o tym pisze, dlaczego przytaczam te informacje zastyszane podczas wykfadu prof.
Majewskiego a propos pajagkéw? Poniewaz ta faza uspienia wydaje mi sie bliska stanowi
cztowieka, czesto jesteSmy w stanie comy. Bedgc w niej nie uswiadamiamy sobie wartosci,
znaczen estetycznych, porzadku rzeczy, zjawisk, piekna, Swiata. Tracimy niejako namyst nad
zjawiskami, dziataniami, nad jakgkolwiek dziedzing nauki czy tez po prostu zycia, zycia
samego w sobie.. Nie potrafimy trwa¢ w permanentnym stanie $wiadomosci,
uswiadomienia. Konkludujgc, estetyka jest dla mnie pewnego rodzaju podskdrnym
przeczuwaniem, poczuciem piekna obecnym w nas od zawsze, ale nie zawsze
uswiadomionym. Jest wartodciag poznawczg dotyczaca nie tylko zagadnienia piekna, ale
i zycia, ktérego jak pisat Henry Miller celem jest zycie a to oznacza bycie $wiadomym —
zazdrodnie Swiadomym do upojenia, pogodnie swiadomym, bosko swiadomym. C6z, to jako
artystka, parajaca sie formg niedcista, z zatozenia nieprzenikniong, kruchg i niestabilng,
nadajgca ksztaft temu co bezksztattne i bezforemne, manipulujgca prawdopodobieristwem
zajs¢ i zdarzen na kartce, ptdtnie, narzucajgca porzadek temu co chaotyczne, rozproszone,
przypadkowe a tym samym nieprzewidywalne, a jednak czasem metafizyczne...

Co nasuwa mi sie pod pojeciem aesthetica jako ignorantce, ktéra wyrosta w kulturze
mys$li platoniskiej? Czy lata szkolne, lata studiéw wpoity we mnie jaka$ gruntowna wiedze na
ten temat? Czy tez moze usilnie jg niwelowatam, aby by¢ niczym nie zapisang kartg i nie
doswiadcza¢ wiedzy nabytej, by moc stangé przed bielg ptétna, nieskazona wiedzg i pradami
estetycznymi, kierunkami w sztuce, aby by¢ intuicyjng w swym dziataniu, autentyczng...
Czy udato mi sie zachowa¢ ma niewiedze w petni, czy tez przesigknetam li tylko pewnymi
skrotowymi ideami lansowanymi w poszczegdlnych stuleciach z uwagi na prady filozoficzne,
mody czy tez kierunki naukowe... Czy bliskie jest mi sformutowanie Zygmunta Freuda, iz:
» Estetyka jako nauka bada warunki doznawania piekna; estetyka nie potrafi wyjasénié natury
i pochodzenia pigkna i jak to zwykle bywa, brak wynikéw pokrywa zbytkiem pieknych, lecz
ubogich w treéci stow.”? Bo przeciez filozofowie maja w peini racje, domagajac sie
doktadnych logicznych i przede wszystkim niedwuznacznych definicji regut, ktére to wyklucza
ambiwalentne i sprzeczne wnioski. Juz od czaséw Sokratesa gtéwnym przestaniem filozofii
jest przeciez objasnienie myélii mowy, ktére utatwia nam komunikacje. Podobnie z estetyka,
ktéra szuka odpowiedniej formuty, definicji i granicy odrdznienia dla idei piekna. Bo przeciez
przez stulecia prébowano nadac definicje piekna, ktéra by trafiata do kazdego i budzita jego
zgode nan... Czy to sie udato? Czy dysponujemy w XX! wieku pojeciem piekna, ktére by nie
budzito w nikim watpliwosci co do jego rozumienia i istoty wtasciwego uzycia? Czy wiemy do
jakich rzeczy, przedmiotéw, standw itp. pojecie piekna sie odnosi, a do jakich juz nie? Czy
moze bardziej niz kiedykolwiek jest na miejscu stwierdzenie Lukrecjusza, ze: ,to co jest



pokarmem dla jednego czlowieka, dla innych moze by¢ gorzka trucizng” Czyz nie dobitnie
pokazuje nam to, iz piekno jest w oku obserwatora, a co za tym idzie nie moze by¢ utylitarne
2 racji roznorodnosci nas samych..a jego kwestia osadu jest ciagtym zaproszeniem do
dyskusji, bo chcielibyémy aby piekno byto ideatem, ktéry mogtby nas prowadzi¢ poza Swiat
istniejacy juz, a tym samym dawaé nam mozliwo$¢é transgresji i transcendencji. Mysle, ze
moge jedynie stwierdzié, iz przeczuwam piekno, podazam w jego kierunku, nie mogac go
jednak bezpoérednio do$wiadczy¢ jako ideatu, gdyz wtedy moja podréz zakoriczona by
zostata.

Czym jest dla mnie owo zadziwienie rzeczami? Mirazem pojec, przezy¢ i doswiadczen
zamknietych w nieustannej checi buntu i sprzeciwu na rzeczywistos¢ zastang. Jak obejsc,
przemierzyé, stwarza¢ czy tez moze bardziej odtwarza¢ dzied po dniu, swiat - Swiat
niechciany, a zastany? Kreujgc go od nowa na kartce, ptétnie, lapidarnie dodajac jego
niektére przejawy i formy przezyte, stwarzajac sobie wiadomy kod, kod ktory pomaga
i umozliwia doj$¢ do tadu z dziwactwami i idiotyzmami $wiata, jakiego jestem skfadnikiem
i jak to juz stwierdzit Albert Camus pomaga goni¢ niezmordowanie za prawdg ludzkiego losu.
Bo jak on sam twierdzif, umiescit sie On, co jest mi bardzo bliskie, ,miedzy niedolg
a stoncem”. ,Niedola”®, jak wyjasnit, chronita go przed uwierzeniem, ze wszystko pod
storicem jest w porzadku i ma sie dobrze, za$ storice pouczato go, ze historia to jeszcze nie
wszystko. Camus przyznawat sie do faktu bycia pesymistg wobec ludzkiej historii, a optymistg
wobec cztowieka. Czyz to nie piekne!? A dlaczego tak czynit? Z tego tytutu, iz cztowiek ,jest
jedyng istotg jaka odmawia bycia taka jaka jest"3. Wolno$é ludzka, twierdzit Camus, to ,nic
innego jak szansa lepszego bycia”® - za$ ,jedyny sposéb na zycie w nie - wolnym $wiecie to
staé sie tak absolutnie wolnym, ze juz sam fakt istnienia jest aktem buntu”®. Owo zadziwienie
rzeczami jest rowniez mirazem doswiadczen w podrdzach przez trzy kontynenty: Ameryki
Pétnocnej, Azji, oraz Europy. Mirazem trzech warsztatow jakie uprawiam, a ktére niesmiato
nazwe sztukg: grafika artystyczna, rysunek i malarstwo. Mirazem pojec: piekna, duchowosci,
natury, wolnoéci i kiczu. Kiczu jako wspotczesng utratg piekna. Jak to formutuje? Piekno jest
niejako wpisane we mnie, gdyz odnajduje w sobie jego wiecznotrwate pragnienie, ktore
wynika ,(...) z Zywe]j potrzeby kalotropizmu, przywigzania i podgzania za wszystkim co
piekne, ale takze co harmonijne, co odstania i pozwala zobaczy¢ fenomen koloru, ksztattu czy
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formy, a co bierze sie ze swoiscie uniwersalnej wiary artystow”

- ale takze wszystkich ludzi
obdarzonych gtebokim ,zmystem rzeczywistos’ci"4 - w ,aktualnos¢ piekna” % Tu z cata moca
trzeba podkresli¢c — ,(...) cztowiek jest istotg estetyczng, kalotropiczng, poszukujacy piekna
i podazajgca za nim i jest to silnie zwigzane z jego etyka! Do dobrego Zycia konieczny jest
estetyczny tad i piekno takze, a moze zwtaszcza uzytkowe, bo one ogarniajg i zabezpieczajg
w efekcie kulture zycia i zamieszkiwania. Wiele badan potwierdza, ze w estetycznej
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przestrzeni ludzie nie tylko sie lepiej czuja, ale takze sie lepiej do siebie odnoszg (...).”" . Sam

kicz natomiast jest sztukg uwodzgcg nas do $mierci, a nie do zycia, gdzie w czasach



postmodernizmu, jak méwi Donald Kuspit: ,(...) sztuka stata sie niejako kolejnym wpedzonym
w depresje sposobem spedzania czasu, a nie sieganiem po czas i kontemplacje (...)"S Jak na
przykfad robit to Van Gogh, czy Jézef Czapski. Z kolei zagadnienie wolnosci utozsamione jest
przeze mnie w obliczu monumentalnej przyrody Standw Zjednoczonych Ameryki Péinocne;j.
Celowo tu pisze nie USA, aby uzmystowi¢ fakt, iz jest to zlepek réznorodnosci, nie tylko
geograficznej i kulturowej ludzi, jak pisze Ryszard Kapuscinski: ,(...) Méwiac o cztowieku albo
rozmyslajgc o nim przestatem zadawac pytania, czy jest on biaty, czy czarny, anarchistg czy
monarchistg, czcicielem mody czy stechlizny, swéj czy obcy, a zaczatem pytaé co w nim jest
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z cztowieka (...)"%, ale przede wszystkim jest to marzenie o uczynieniu niepewnosci mniej
zniechgcajgcej, a szczeécia bardziej trwatym. T trwato$¢ prébuje uchwycié i wyrazié za
pomocg jezyka plastycznego, gdzie konsekwentnie chce faczyé warsztaty grafiki artystycznej,
aby szuka¢ nowych znaczen formalnych, taczac technike transferu z malarstwem, collage
z wklestodrukiem, litografii z kredka, a otéwka z farbami graficznymi. Tworzgc w ten sposéb
technike wiasciwg dla swoich dziatari — technike mix media, w ktérej chce zawrzed
autorefleksje nad cyklem prac bedacych rozprawg doktorsky - Zadziwienie rzeczami. Hortus

delectat aesthetica.
Kolosy

Tak wiec, ,(..) zamknijmy oczy, zatkajmy uszy i wyostrzmy nasz stuch.
Od najcichszego tonu do najdzikszej wrzawy, od najprostszej nuty do najwyiszej harmonii,
od najgwaftowniejszego, namietnego krzyku do najtagodniejszych stéw rozumu,
to przemawia Natura, odstaniajgca swe istnienie, swg potege, swe zycie i swe
pokrewienistwo, tak by élepiec, przed ktérym zamkniety jest caty wielki $wiat widzialny, mégt
poja¢ nieskoriczone krélestwo zycia w tym, co styszy (..)”’ Poddam sie zaleceniom
Goethe’go, wstuchuje sie..., stucham..., nastuchuje. Co stysze? Rytmy... Rytmy stysze, ktérymi
zdaje mi sig, jest nasycona Natura i co wiecej caly $wiat nas otaczajgcy. Z rytmami spotykamy
sig nieustannie, od pierwszych chwil naszego zycia. Rytmem jest serce matki, ktére nadaje
rytm zycia, rytmem jest ruch kotyski i $piew, ktéry mu towarzyszy, szum fal bijacych o brzeg,
btysk morskiej latarni, rechot zab w stawie i szum wiatru w koronach drzew. Rytmicznie
zmieniaja sig¢ pory roku. Rytmem jest takze stukot pociggu, ktérym jade i znikajace raz po raz
stupy telegraficzne za oknem. Rytmy $wiata mnie przenikajg, wnoszg wtasne metrum,
pobudzajg do poszukiwania i znajdowania odpowiedzi na dreczace mnie pytania.
W wierzeniach pierwotnych rytm kojarzy sig z poczatkiem zycia. Ponoé na wyspach Polinezji
bog, ulepiwszy z gliny posazek kobiety-matki, tariczyt przed nig trzy dni i trzy noce. Bebny
przyspieszaty rytm, to zwalniaty, a on w kazdym ruchu taficzacego ciata w rytm bebnéw,
wyrazat btagalng zachete... az wreszcie - jak pisze Czestaw Mitosz — materia nie mogta juz
utrzymad swojego bezwtadu. Przebiegto jg pierwsze drgnienie rytmu, przebudzenie po énie...
A moze ten rytm wybijany przez bebny, dotart z gtebin wszechswiata? Moze wzbudzity go



ptynace z miedzygwiezdnych przestrzeni sygnaty? Regularne, miarowe, wydobywajgce sig
z wnetrza kolosdw, przy ktérych nasze Storice jest pytkiem. Bo przeciez, jak przypomina nam
o tym geolog, Walter Alvarez, wiekszo$¢ galaktyk obejmuje okoto stu miliardow gwiazd,
a galaktyk we wszech$wiecie jest co najmniej tyle samo. Oznacza to, ze w calym
wszechdwiecie $wieci 10 000 000 000 000 000 000000 (10 do potegi 22) gwiazd.
A najnowsze spostrzezenia z ostatnich lat méwig, ze we wszechswiecie moze by¢ o wiele
wiecej galaktyk, wiec nalezatoby doda¢ jeszcze wiecej zer czego tu nie czynie bo i tak
napisana przeze mnie liczba jest dla mnie niewyobrazalng a dajacg jedynie poczucie ogromu
nieskoriczonosci $wiata Natury. No céz..., a Storce jest tylko szeregowym cztonkiem tego
niewyobrazalnie ogromnego skupiska — Wszechswiata, ktéry jest przede wszystkim
dynamiczny, ewoluujacy nieustannie i niespokojny. Niespokojny jakim$ rytmem, rytmem
moze wtasnie wspomnianych weczedniej przeze mnie kolosdw. To gigantyczne skupiska
materii, Zrodta poteznych pd! magnetycznych i grawitacyjnych — gwiazdy neuronowe — slg we
wszechéwiat — i do nas — fale radiowe o duzej intensywnosci. Cechuje je tak doskonata
regularnosé, iz osrodki, w ktérych powstajag, nazywajg sie pulsarami. Czyz wiec nie mozna
sobie wyobrazié, iz rytm pulsaréw narzucit rytm bijagcym bebnom i pierwszy puls krwi, naszej
krwi, ktory przebiegt budzacego sie do zycia cztowieka, byt odpowiedzig na ich rytm...
Puls krwi od pulsaréw wszechéwiata? Gdzie jeszcze widze te pulsujgce rytmy? W rzeczach ze
$wiata flory i fauny, ktéra zaprasza mnie do odkrywania na nowo swych sekretéw, draznigc
i kuszgc... Widze je na przyktad w muszlach, ich ksztattach i strukturze. W narastajgcym
konchiolinowo-wapiennym szkielecie, warstwa po warstwie wytwarzanym przez tak zwany
nabtonek ptaszcza mieczakow. Te rytmy mnie uwodzg i wraz z powyzszymi rozmyslaniami
prowokuja do ujecia i koncypowania twdrczej pracy pod tytutem Kolosy. To w niej, imaginuje
sobie, w formie muszli owe pulsary. Niewyobrazone staje sie wyobrazone. Zamkniete
w formie graficznej jaka jestem w stanie zaakceptowad, poprzez swg ztozonos¢ rysunku i linii.
Niczym rytméw budujgcych ksztatt. Naktadajace sie, delikatne warstwy abstrakcyjnych plam
i przetaré, zanikajgcych niczym odlegte galaktyki stworzone za pomocg techniki wklestodruku
oraz eksperymentu wody, gumy arabskiej i asfaltu poddawanym licznym trawieniem majg
stwarzad tto. To tto pdiniej wykorzystam jeszcze w wielu nastepnych pracach z tego cyklu.
Stwarza ono bowiem mozliwosci widzenia i komponowania czego$ nieuchwytnego czym jest
przeczucie artystyczne — moze wizja — choé niesmiato to tak nazywam... To chyba jedyny
udany w rozlicznych poszukiwaniach podczas pracy nad cyklem grafik, bedgcych
wklestodrukiem - eksperyment. Wynikat on z niezadowalajgcych efektéw wczedniejszych
préb stworzenia przestrzeni dla tematu pracy - tta. Wykorzystatam w nim doswiadczenia
pracy wczesniejszej w materii litografii, gdzie guma arabska jest ,chlebem powszednim”, ze
tak sie wyraze, a w przypadku technik metalowych tym ,chlebem” jest kwas... Znajomos¢
zachowania gumy arabskiej, asfaltu, ktérymi zwykle wczesniej robitam rysunki na kamieniu
litograficznym sktonita mnie do podjecia ryzyka zestawienia tych zwigzkéw, a ich wspdlna



reakcja na siebie dafa pozadany i oczekiwany efekt malarski. Ale wré¢my do owego tia. Byto
mi ono potrzebne, jego strukturalnosé, delikatna malarsko$é, dla zestawienia czystego
mocnego graficznego rysunku ,rzeczy” wyobrazonych, istniejacych w przyrodzie, dla ktoérych
inspiracjg byty rowniez opracowania Ernsta Haeckela. Tta tego uiylam réwnies przy cyklu
prac pod tytutem: Czedci Wszech$wiata, ktdry powstawat pod wptywem powyzszych
przemyslen jak i studiéw, opiséw i rysunkéw Ernsta Heackela zawartych w jego ksigice pod
tytutem ,Die Radiolarien”, ktére pdiniej byty opracowane przez profesjonalnych grafikéw
rytownikow, litograféw. Postac tego wybitnego naukowca, zoologa, botanika, przyrodnika
oraz badacza i rysownika zywo mnie intryguje.

Oikos

“Pulchna sunt quae videntur
Pulchroria quare scientur
Longe pulcherrima quae ignorantur
Piekne s3 rzeczy ktére widzimy,
Jeszcze piekniejsze te, ktore rozumiemy,
Ale najpiekniejsze te, ktérych nie ogarniamy.” ®

Przytaczam stowa Nielsa Steensona, gdyz owo ,nie ogarniamy” czytam i pojmuje jako
miliardy ztozonych cykli biochemicznych proceséw, ktérych do kofca jeszcze nie rozumiemy,
ktére prowadzg do powstawania struktur, uktadéw form, az w koncu organizmow. Witasnie
ich, z zawzigtoscia i nieugiecie poszukiwat miedzy innymi, wyzej przeze mnie wymieniony juz
Ernst Haeckel. Odkryt on miedzy innymi nowe, malutkie jednokomdrkowe organizmy
morskie — promienice. Owo najpigkniejsze piekno, ktdrego nie dostrzegamy, to piekno
widoczne tylko pod mikroskopem, bowiem organizmy odkryte przez Heackela byty zaledwie
0,2 milimetrowej wielkosci. Zachwycajg one swojg forma, ksztattem, ztozong symetrig. Ich
wyjatkowe mineralne szkieleciki po powigkszeniu ukazujg swoja zadziwiajaca strukture,
czgsto z promienistymi wypustkami, ktére przydajg im lekkosci, $wietlistoéci i azurowoéci. Te
odkrycie Heackel opublikowat w 1862 roku we wspaniatej dwutomowej ksigzce pod tytutem
»Die Radiolarien (Rhizopoda Radiaria) ”. Fenomen tej publikacji opiera sie nie tylko na wiedzy
z zakresu biologii, zoologii, chemii, ale moze przede wszystkim na jej artystycznych walorach
— rysunkach. Autor samodzielnie rysowat na podstawie bacznie poczynione; obserwacji
organizméw pod mikroskopem. W ten sposéb zilustrowat swoja ksiazke. llustracje cechowata



wielka precyzja, szczegbtowos$é i piekno. Byto to mozliwe dzigki niebywatej zdolnoéé
Heackela do obserwowania jednym okiem tego co dzieje sie pod mikroskopem,
a kontrolowania w tym samym momencie tego co rysuje na papierze, drugim okiem...
Zadziwiajaca i rzadka to zdolno$¢! Publikacja ta przyniosta Heackelowi tytut profesorski
i mozliwodci podazania za swojg pasjg. Pasjg badacza, zoologa, botanika, poszukiwacza
i rysownika. Te zainteresowania mozna by dzi§ rzec, czynig z niego cztowieka
wszechstronnego, a co wiecej, zwazywszy na jego talent rysownika i wiedze, artyste
multidyscyplinarnego. Zapewne ten fakt posiadania i tgczenia tych umiejetnosci tak mnie
fascynuje w osobie Heackela i sktania do studiowania nie tylko wyzej wymienionej pozycji,
ale i kolejnych jego dziet. Fascynujgca ksigzka, nad ktérg autor pracowat 18 godzin dziennie
przez caly rok, jest dwutomowe dzieto pod tytulem: ,Generelle Morphologie der
Organismuen” (Ogdlna morfologia organizméw), wydane w 1866 roku. Jest to tysigc
stronnicowy almanach wiedzy o ewolucji i morfologii, studium struktur i ksztattow
organizméw w stowie i w rysunku. To co zadziwia w tej publikacji, to ogdlny poglad na
przeciwdziatanie sztywnym czy tez coraz bardziej sztywniejgcym podzialom pomiedzy
dyscyplinami naukowymi. Heackel bowiem uwazat, (a w owym czasie jego poglady byly
bardzo przesigkniete teoriami Darwina i badacz nie skrywat fascynacji teorig ewolucji
opisang w ksigzce ,0 pochodzeniu gatunkéw”), iz naukowcy stracili rozumienie cafosci.
Botanicy, zoolodzy zaledwie zbierali pojedyncze cegietki, ale zgubili z oczu wzor catosci,
w przeciwiefstwie do Darwina. Czyzby byt to pierwszy postulat o potrzebie rozumienia nauki
jako interdyscyplinarnej wiedzy? Co ciekawe, ksigzki Heackela o teorii ewolucji Darwina
zostaty przetozone na ponad tuzin jezykéw i sprzedawaty sie w wiekszej liczbie egzemplarzy
niz praca samego Darwina, co wskazuje, ze wiecej oséb dowiadywato sig o teorii ewolucji od
Heackla nizli z innych Zrédet ° To co warto jeszcze podkresdlié, moim zdaniem, to, iz autor
Generelle Morphologie od dawna zblizat sie do myslenia, ktére dzisiaj nazywamy
ekologicznym. Juz jako student, w 1854 roku, w Wurzburgu czytat Humboldta. Aleksander
von Humboldt byt z kolei podrdznikiem, odkryweg i badaczem fauny i flory, ktéry rozumiat
nature. Dostrzegt on, iz wszystko na siebie w niej oddziatuje ze wzajemnoécia. To on pierwszy
odszedt od skoncentrowanej na cztowieku perspektywie w Swiecie Natury, a byt to rok 1800,
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kiedy ostrzegat juz i pisat iz ,ludzko$¢ ma moc aby zniszczy¢ $rodowisko”

. haturalne,
a ,konsekwencje beda katastrofalne” . Formutujac te stowa stat sie nieSwiadomie ojcem
ekologii! Przeciez w tamtym czasie, konkretna mys! od tysigclecia charakteryzowata postawe
ludzkoéci. Juz bowiem Arystoteles pisat, ze skoro ,natura nic nie stwarza bezcelowo
i bezuzytecznie, to musiata wszystko to stworzy¢ dla ludzi”.*! Pézniej, ponad dwa tysigce lat ,
botanik Karol Linneusz powtérzyt te stowa, kiedy w 1749 roku stwierdzit, ze , wszystko

powstato ze wzgledu na cztowieka” ™

. Panowato bowiem przekonanie, ze Bég dat ludziom
wiadze nad naturg, zgodnie z biblijnym zapisem cztowiek ma sie rozmnazaci ,zaludni¢ ziemig

i uczynié¢ jg sobie poddana: aby panowat nad rybami morskimi, nad ptactwem powietrznym



i nad wszystkimi zwierzetami petzajacymi po ziemi” . Réwniez w XVII wieku angielski filozof

14 . .
" a Kartezjusz dowodzit,

Francis Bacon odwiadczyt, ze ,$Swiat powstat dla cztowieka
iz zwierzeta sa maszynami, skomplikowanymi, ale pozbawionymi duszy i zapewne dlatego
podlegte s ludziom. Ludzie, pisaf, s3 , panami i posiadaczami natury”.” Zdecydowanie
w XVIII wieku myslenie zdominowata koncepcja dazenia do doskonatosci natury. Odtad na
Zachodzie ludzko$¢ ,ulepsza” nature poprzez jej uprawe. Owo ,ulepszanie” stato sie swoistg
mantrg i pola zaczety byé uporzadkowane, lasy przetrzebione, a wsie budowane na
wczesniejszych bezkresach, zmienialy je w przyjemng i wydajng okolice. Panowat
powszechny poglad, iz las w Nowym Swiecie jest krzyczacg dzicza, ktérg nalezato
niezwtocznie zdoby¢. Jednym stowem chaos nalezato uporzgdkowadé, gdyz utozsamiono go ze
ztem, a to koniecznie trzeba byto zamieni¢ w dobro ~ porzadek. W 1748 roku Monteskiusz,
francuski mysliciel, napisat, ze: ,ludzie uczynili ziemie dogodniejsza na swoje mieszkanie”*®
— przysposobili jg do swoich celow. Ten model, w ktérym sady sg petne owocdw, a ogrody
warzywne schludne i zadbane, za$ taki tak uporzgdkowane, aby z tatwoscig mogty wypasaé
sie na nich stada zwierzat miat na dtugo zadomowi¢ sie w swiecie zachodnim. Do dzi§, lecac
samolotem mozemy obserwowac¢ z gdry uporzadkowane areaty ziemi w prostokaty,
kwadraty i wieloboki, w ktérych kwitnie rolnictwo, sadownictwo i wszystkie inne przejawy
ludzkiej gospodarnosci. Niemal sto lat po Monteskiuszu, w 1833 roku, historyk Alexis de
Tocqueville, podczas pobytu w Stanach Zjednoczonych zanotowat, ze to ,idea destrukcji -
ludzkiej siekiery w amerykanskiej gtuszy — nadawata krajobrazowi poruszajacy urok”.
Niektorzy pdtnocnoamerykanscy mysliciele tamtych czaséw, o zgrozo, uwazali, iz klimat
zmienit sie na lepsze, odkad przybyli pierwsi osadnicy do Ameryki... Jednym z nich by} Hugh
Williamson, ktéremu brak dowoddw, nie przeszkadzat w gtoszeniu teorii, iz z kazdym
wycietym drzewem w dziewiczym lesie, powietrze staje sie tagodniejsze i zdrowsze. Takie
oto teorie gtosit lekarz i polityk, ktory w 1770 roku napisat artykut zachwalajgcy karczowanie
i wycinanie rozlegtych potaci lasu, jakoby dla korzysci klimatycznych... Piekno Natury
w tamtym czasie bylo zatem utozsamiane z uzytecznoscig, kazdy za$ akr wydarty puszczy
stanowit zwyciestwo cywilizowanego cztowieka nad niecywilizowang naturg. W takim oto
klimacie mysli powszechnie obowigzujgcej Alexander von Humboldt glosit i ostrzegat, iz
ludzkos¢ musi zrozumied jak dziatajg prawa natury. Jak tgczg sie jej wszystkie nici i jak jest
ona wielkg komplementarng cafoscig systemoéw wzajemnie powigzanych, ze ludzko$é nie
moze zmieniaé¢ Swiata wedtug swoich upodoban, woli i korzyséci. ,Cztowiek moze jedynie
dziata¢ w zgodzie z naturg i dostosowac jej sity na swéj uzytek, pojmujac jej prawa”18 -
napisat pdzniej w swojej ksigice pod tytutem ,Kosmos”, ktdrg pisat przez ponad 5 lat
i ostatecznie ukorniczyt w 1852 roku. To ta wiasnie ksigzka w czasie studidow ksztattowata
myslenie o naturze Heackela. To za jej sprawg rozmysélat o $rodowiskowych skutkach
wycinania laséw i to réwniez pod jej wptywem Henkel pierwszy raz sformutowat nazwe na

specjalizacje jakg jego poprzednik - Humboldt sie zajmowat — ,,Oecologie, czyli ekologia” 1



Oikos — greckie stowo, oznaczajgce gospodarstwo domowe postuzyto Ernstowi Heackelowi
do okreélenia $wiata przyrody, bowiem wedle jego rozumienia, wszystkie ziemskie
organizmy sg nhiczym rodzina zajmujgca dom. Podobnie jak cztonkowie jednego
gospodarstwa moga sie ktdci¢ lub sobie pomagac. Uwazat, iz Swiat organiczny i nieorganiczny
tworzg ,systemy aktywnych sit”, jak pisat w Generalle Morphologie, uzywajac doktadnie
takich samych stéw jak Humboldt 20 Tym samym Heackel podjat koncepcje Aleksandra von
Humboldta o naturze jako zjednoczonej catosci, powigzanej ztozonymi relacjami, nadajac jej
nazwe Ekologii. Ekologia jest ,naukg o stosunkach organizmu z jego $rodowiskiem”, jak
powiedziat Heackel, oraz, ze nature powinno sie spostrzegal jako ,jedng zjednoczong

cato$é”, ktdora jest ,krolestwem zycia” 2t

petnym wzajemnych zaleznosci. Podczas gdy rodzaj
ludzki rozbierat $wiat na najdrobniejsze elementy — komérki, czasteczki, atomy..., elektrony,
Heackel uwazaf, ze ten rozczonkowany s$wiat trzeba scali¢, idac za ideg Humboldta —
o jednos$ci natury, Heackel pchnat te koncepcje dalej... Stat sie gorliwym oredownikiem
monizmu — pogladu gloszgcego, iz nie ma rozdziatu pomigdzy $wiatem organicznym
a nieorganicznym. Heackel wytlumaczyt w sposéb filozoficzny podwaliny tego pradu
w ksigzce, ktdra ukazata sie w 1899 roku pod tytutem ,Weltrathsel” (Zagadka Wszechswiata).
Napisat w niej o duszy, ciele i jednosci natury, o wiedzy i wierze, o nauce i religii. To w niej

2 5 .
7 <4, e jednos¢ w naturze

Heackel stwierdzit, ze bogini prawdy mieszka w ,Swigtyni natury
mozna wyrazi¢ poprzez estetyke! A sztuka natchniona naturg przywotuje nowy $wiat. To
sztuka jest jednym z najwazniejszych narzedzi edukacyjnych, poniewaz pielegnuje mitos¢ do
przyrody, stanowi istote rozumienia wszechéwiata, wczesniej nazywang estetyczng
kontemplacjg. Warto wspomnieé, iz w owym czasie praca ta stata sie miedzynarodowym
bestsellerem i w samych Niemczech sprzedata sie w ponad 450 tysigcach egzemplarzy i
zostala przettumaczona na siedem jezykow stajac sie najbardziej poczytng ksigzky
popularnonaukowg przetomu wieku. Chciatabym jeszcze wspomnie¢ o jednym znaczacym
dziele autorstwa Esnsta Heackela, dla mnie. A mianowicie o ,Kunst formen der Natur”
(Formy artystyczne w naturze), ktdre zostato wydane pod koniec zycia autora, w latach
1899/1904 roku w postaci licznych broszur. Finalnie ujetych w dwdéch tomach zawierajgcych
setki prac zestawionych i opisanych najpierw przez autora za pomocg przepieknych ilustracji
- rysunkdéw, opracowanych pozniej profesjonalnie przez grafikéw rytownikéw oraz
litograféw, miedzy innymi Adolfa Glitcha. Grafiki te odstaniaja widowiskowe pigkno
organizmoéw widocznych tylko pod mikroskopem. Owo ukryte piekno miato uksztaftowac
stylistyczny charakter art nouveau. To wiasnie w tych broszurach, artysci i projektanci mogli
odnajdowaé wiedze, rozliczne tematy naukowe oraz motywy artystyczne. W czasie, gdy
urbanizacja, industrializacja i postep techniczny odsuwaty ludzi od natury, broszury Heackela
zapewnialy catg game naturalnych form, motywdw, szkicow z natury, ktérymi artysci,
architekci, projektanci i rzemiesinicy na nowo probowali zjednoczy¢ cztowieka z naturg.



Swiatynia Natury

Studiowanie rysunkéw Ernesta Heackela, oraz zdobywanie coraz szersze] wiedzy
o nim, a tym samym o konstrukcji sSwiata flory i fauny sktonito mnie do podjecia préby
narysowania tego co niewidoczne, wszystkiego tego co kryje sie w Naturze, a moze byc
dostrzezone po wniknieciu w nig do gtebin - do jej jestestwa — czyli moze w obraz, ktory
ujrzymy pod mikroskopem. Do struktur materii komdrek, mikroorganizmow ze swiata flory
i fauny. Temat natury, pejzazu intrygowat mnie juz od dawna. Moja praca magisterska
sktadata sie z cyklu grafik wykonanych w technice litografii i rysunkow oddajgcych wtasnie
moje widzenie i rozumienie natury, przestrzeni pejzazu, to co mozna w nim zobaczy¢. Pisze
o tym, bo widze zmiane, spostrzegania i potrzebe zmiany traktowania tego tematu. Juz nie
chce poprzez odpowiednie uktady kolorowych form stwarzad optycznego zjawiska natury,
budowac go od strony kojarzeniowej, wewnetrznego odczucia. To juz za mato. Chce
konstruowa¢ swoje dziatanie plastyczne, tworzac ukilady kontrastujgce, gdzie forma
zbudowana z linii, kresek, rysunku wysuwa sie na plan pierwszy, uzyskujgc niekiedy wrazenie
wychodzenia poza ptaszczyzne - warstwe tlta obrazu. Tak powstaje cykl grafik niewielkiego
formatu obrazujgcy szczegdt, detal, ktéry dostrzeglam dzieki Heackelowi, a ktory
zapragnetam studiowac i wyabstrahowac go na nowo. Owa supremacja szczegdtu uwodzi
mnie na tyle, iz powstalo czterdziesci grafik czarnobiatych, wykonanych w technice
akwaforty i akwatinty z mocno naznaczonym detalem na tle plaszczyzn potraktowanych
w bardziej lub mniej ,malarski sposéb” walorem, w ktérych buduje w oparciu o percepcje
i wiedze, a nie poprzez odczucie jak czynitam to w pracach z wczedniejszych lat, lat
magisterskich. Fascynuje mnie tu kazdy detal, drobne dotkniecie rylca o blache, linia i punkt,
ktéry zostanie potem poddany procesowi trawienia. Rzadziej zostawiam dukt pedzla, jak
czynitam to w litografii, gdzie gest byt bardziej ekspresyjny, intuicyjny, mniej przemyslany. Tu
rzadzi precyzja, kazdy ruch reki planuje — ma czemus stuzy¢. Jakbym obmyélata pare krokéw
naprzod i widziata efekt koncowy duzo przed faktem stworzenia go... Jestem zaskoczona, ale
i tez gteboko zafascynowana tym mechanizmem, tym dla mnie nowym sposobem pracy.
Dlaczego? Bo pozwala mi stwarzaé znak, figure graficzng — odbicie przeczuwanego piekna,
ktore dostrzegatam w formie czesto studiowanych i przeglgdanych rysunkach Heackela,
w obrazach spod mikroskopu. Mysle, ze intuicyjnie wybratam tak niewielki rozmiar ptytki
metalowej dla wykonania tych rysunkdéw — 15 na 21 centymetrow formatu, w ktérym
mieszczg sie linie rysunku i procesy chemiczno - trawienne - zamkniete w ciasnym kadrze
passe — partout. Ten ciasny kadr oprawy tych prac wybratam specjalnie. Niejako wymuszajgc



na widzu potrzebe przyjrzenia sie detalowi rysunku, zamknieciu i ograniczeniu pola widzenia
dla lepszej uwaznosci... Dla wydobycia wrazliwosci waloru i precyzji formy. Dla dojrzenia
figury graficznej, w ktérej otwiera sie krélestwo tego co nie moze stac sie przedmiotem
reprezentacji, poniewaz nie moze otrzymad nazwy i jest nieskonczong lub skonczong
przestrzenig linii, kresek, kropek i plam waloru. Czy to mi sie udato, czy osiggnetam efekt
skupienia i wnikliwosci spojrzenia u ogladajacego widza? Mam nadziejg, ze tak..

Kosmiczne drobiny w oceanie materii

Praca nad czterdziestoma grafikami, byta z zatozenia zmudna i dtugotrwata, co
wiecej, wymagata ode mnie duzo powsciggliwosci gestu i rozmachu artystycznego, ktéry
bytam zwykta do tej pory stosowa¢. Jednak rezygnacja z wrazeniowego sposobu pracy data
mi duzo satysfakcji i nauczyta mnie wrecz cierpliwosci i pokory do materii rysunku poprzez
proces jaki przesztam w technice wklestodruku, do tego stopnia, ze sprowokowata chec
wykonania prac w wiekszym formacie, a opartych na podobnej zasadzie. Tym razem na
warsztat wzietam rzeczy widzialne w naturze gotym okiem, rzeczy ksztattujgce jej piekno dla
ludzkiego oka, a bedace jednoczesnie ogniwem faczacym materie proceséw niewidzialnych.
Szyszki skrywajgce zarodki o intrygujacych mnie formach na tyle tak abstrakcyjnych,
ze wyabstrahowane ze swego naturalnego $rodowiska stajg sie poetyckimi znakami -
artefaktami  przyrody. Muszle skrywajgce mieczaki o gestych spiralnych liniach,
przebiegajacych raz po raz, tworzac labirynty $ciezek, ktérymi chciatam podazacd. Ukwiaty,
chowajgce sie w koralowcach z silnie zanikajacym walorem ksztattu, ktéry pochtania gtebina
oceanu materii uzyskanej przez btad techniczny... Technika wklestodruku jest wymagajaca,
potrzebuje rozlicznych czynnosci i proceséw chemicznych, ktére muszg zachodzi¢ przez scisle
okreslony czas dla zamierzonego efektu przez artyste. Co jednak jesli sie pogubimy?
Zapomnimy o pewnej czynnosci?.. Co jesli przeoczymy pewien element dziafania?...
Powstaje bfad? Co$ niezamierzonego? Wypadek przy pracy? Czy moze jednak rzecz, ktora
prowokuje nas do innych dziatan, do odwrdcenia koncepcji i podgzania za materig uzyskang
przez przypadek?.. Tak, owa glebina oceanu materii, plamy powstata przez
niezabezpieczenie tylnej cze$ci blachy do procesu trawiennego. Przez przypadek. Gteboko
wyzarta blacha mogta byé wyrzucona przeze mnie lub tez ... mogtam dostrzec w niej co$
interesujgcego, co$ co powiedzie mnie dalej i odwréci bieg moich dziatan. Cos co sprowokuje
do nowego wyzwania i.. w dalszym efekcie zapewni mi tto dla gtéwnego tematu. Tak,
zdecydowanie ten przypadek jest wazny w dziataniu graficznym dla mnie i nie ignorujeg go.
Zatem nasycona plama kolorem: ugru, sepii oraz ziemistych brazéw stata sig¢ w ten sposéb

drugoplanowym bohaterem dla prac z obiektami graficznymi ze swiata flory i fauny. Te



obiekty stajg sie w moich pracach bez mata graficznymi figurami abstrakcyjnymi
umieszczonymi w przestrzeni tfa to raz w delikatnych plam przenikajgcym sie wzajemnie
korowodzie, to znéw mocnych ciezkich przetrawionych gtebin otchtani tta. Owe figury
graficzne mogg sie kojarzy¢ z obiektami porzadku kosmicznego, jego okruchami lub tez moze
sg odbiciami piekna natury. Piekna, ktdrego twarzy nie jesteSmy w stanie zobaczy¢
bezpodrednio, podobnie jak twarzy Boga, ale mozemy je dostrzec wiasnie poprzez i za
pomocg tych kosmicznych drobin, form mikroskopijnych obiektow — wytworédw natury — tu
przywotanych i powiekszonych, wydobytych dla naszego widzenia.

Wieczne byty

Ta supremacja szczegotu, w ktorej desperacko poszukiwatam drobiazgdw i detali, bo
przeciez jestem przekonana, ze Swiat zbudowany jest z drobnych elementdw, niuanséw
i czedci sktadowych, pomimo, iz najczesciej opisywany jest za pomocy uogdlnieri, co
powoduje, iz czesciej] musimy sie domyslaé jak jest skonstruowany. Ten specyficzny stan
spostrzegania, ktéory mnie owtadnat i kierowat niczym jakie$ zewnetrzne i niezalezne sity
zaprzegniete do czuwania nad ma kreacjg, zaczat mnie ktopotaé i meczyé. Poczutam jakby
moje przezycie estetyczne zaczynato upadad, jakby formy sie gubity i przestawaty by¢ tak
czytelne jak na poczgtku mojej pracy, podczas studiowania rycin, rysunkow, grafik
i malarstwa. Kontemplowania natury, odkrywania jej piekna w arboretach, ogrodach,
parkach czy na jej dzikim tonie. Czytania rozlicznych ksigzek: esejéw, dokumentéw,
podrecznikow, relacji, wspomnien... Poczutam sie niezdolna do widzenia i odczuwania,
przezywania tajemniczosci Natury. Jakbym zachtysneta sie i zatracita sie w warsztacie, w jego
mozliwosciach, rytuatach — powtarzalnych gestach i czynnosciach gwarantujgcych pozgdany
efekt - niczym uwiedziona wiedzg tajemng nowicjuszka. | tu w tym momencie przypomniat
mi sie Darwin, ktéry w podsumowaniu do ,0O powstawaniu gatunkow” pisat: ,Widze
w dalekiej przysztosci szerokie perspektywy znacznie jeszcze wazniejszych badan.
Psychologia oprze sie z pewnoscia na nowym pogladzie, ze kazdg umiejetnoséé i kazda

I . . s . . y 23,
zdolnos$¢ umystowa mozna osiggng¢ jedynie stopniowo” 3

To mnie niejako zatrzymuje, to
stowo ,stopniowo” uspokaja i kaze zatrzyma¢ w mym pedzie i zachtystywaniu sie
umiejetnosciami i wiedzg... Naktania mnie do powrotu do kontemplacji i refleksji, do wyjécia
poza centrum, poza utozone, akceptowalne juz umiejetnosci. Zaczynam zndéw Swiadomie
szukac perspektywy, punktu odniesienia aby zobaczy¢ dalej, gtebiej... abym mogta zobaczy¢
co znajduje sie i dzieje poza uzgodnionym wczesniej ze sobg horyzontem. | tu nastepuje
proces krystalizacji idei, pewnego wczesniejszego przeczucia, ktére pod naporem

doswiadczen praktycznych zataito sie przede mna niespodziewanie. Ow moment krystalizacji



to tajemniczy proces zachodzgcy w cieczy petnej swobodnie krazacych czgsteczek — niczym
moich myéli. Ta metafora krystalizacji i przywotanie swobodnych czasteczek jako mydéli
bardzo mi pasuje. Bo kiedy ciecz stygnie, niektére molekuly uktadajg sie w zarodki krysztatu
a do nich przyczepiajg sie inne czasteczki wedtug porzadku zdeterminowanego ich budowg
chemiczng. Przeciez sam krysztat jest niezwykle w sobie przemyslany i super uporzgdkowany
w swej strukturze natury. Zatem nic innego nie robie jak porzadkuje swobodne moje mysli,
spostrzezenia i wiedze... i odkrywam, iz w najglebszym sensie nasze spostrzeganie natury
nigdy nie jest tylko realistyczne. Intuicyjnie czytamy nature jako petng tajemnic i w wielu
momentach nieprzenikniong, nawet wtedy, kiedy staramy sie ja uwieczni¢ w swych
wytworach jeden do jednego. | tu pojawia sie nieoczekiwana zmiana percepcji, prowadzaca
do nowego, gtebszego i petniejszego przedstawienia tematu. W tym intuicyjnym czytaniu
natury dostrzegam metafizyczno$é i wiare, iz potencjat ludzkiej wiedzy i umystu ma szanse
przeniknagé zastony niewiedzy i osiggngé ostateczne poznanie. Wytania mi sie widzenie
catosci, gdzie juz nie rozcztonkowuje szczegdtu, nie rozbieram go na jeszcze drobniejsze
elementy, tylko przypisuje do wiekszej catosci. Widze jakby wszystko na raz, gdzie poczatek
taczy sie z koricem i powstaje zamkniety krag, gdzie caty, ogdlny i poszczegdlny Swiat dany
jest naraz. Tak powstajg prace gdzie tgcze detal z wiekszg catoscig - pejzazem. Wyznaczam
sobie tym razem ramy i zasady budowania obrazu. Myélgc o sposobie traktowania medium,
dochodze do wniosku, iz nie chce traktowa¢ go juz jednorodnie monotematycznie. Zgodnie
z pojetg zasadg w obrebie warsztatu, podobnie jak w innych, wczesdniejszych technikach
graficznych, ktdre stosowatam: litografii — gdzie proces technologiczny mieszam, zaburzam,
czy tez nawet destruuje poprzez dodawanie w obrebie danego obrazu innych jakosci mediow
w postaci kredek, akrylowych pociggnie¢ pedzla, tuszu. Czy tez, w obrebie druku cyfrowego
gdzie $wiadomie destruuje rozdzielczos¢ w granicach niektorych form, dodajac je do innych
zbudowanych zgodnie z zasadg — osiggajac w ten sposéb pewien niepokdj, swoistego rodzaju
napiecie w obrazie. Tak i tym razem mam potrzebe zmiany i ingerencji w warsztat na tyle,
aby go destruowadé. Tne zatem odbitki, wycinam, abstrahuje je z tta i z wczedniejszej
kompozycji, aby mdc potgczyé je na nowo w metodzie kolazu z inng technikg graficzna.
Scalam dwa zupetnie wczesniej nie kojarzone jako jedno$¢ przeze mnie dziatania,
a mianowicie technike druku cyfrowego z grafikg warsztatowag — akwaforta, akwatinta.
Stosuje narracje za pomocg zdje¢ poddanych wczesdniejszej obrdbce cyfrowej dla osiggnigcia
potrzebnego mi wielowarstwowego wrazenia. Nastepnie drukuje je na bawetnianym
papierze aby méc w tak skonstruowany pejzaz wprowadzi¢ bohatera - forme uzyskang za
pomoca wklestodruku. Forme, ktdéra w moim rozumieniu jest odwieczna, pierwotna i nosi
cechy tajemnicy. Cykl tych prac nazywatam ,Wieczne byty” za myslg Platona, ktdry sadzit, iz
najwyzszym zadaniem cztowieka jest poznanie wiasnie owego ,wiecznego bytu”, ktory jest
niezmienny. Zarowno on jak i Arystoteles patrzac na gwiazdy i planety widzieli zwierzgta,
a bogdéw umieszczali w kategoriach istnief wraz z ptakami, rybami i zwierzetami lgdowymi.



Szukali oni uporczywie jednosci w Swiecie, bedac przekonanymi, iz na przekér pozorom
rzeczy przenika wspolny rys, ktory je fgczy. Ten ogrod rzeczy, to zadziwienie rzeczami ta owa
rozkosz, jakg moze w sobie rozbudzi¢ cztowiek i na wzér wielkich filozoféw wierzyé w magie
sztuki, ktéra przynosi katharsis, poniewaz ,sztuka jest zaklinaniem istnienia, Zeby
przetrwato” 2%,

Julia Hartwig
LJest itym”
Sztuka jest zaklinaniem istnienia
zeby przetrwato
ale jej przestrzen rozciaga sie na niewidzialne
| jest inteligencjg ktdra zywioty sktécone
zjednuje podobiefAstwem
Jest rzeczg dzielng
bo szuka niesSmiertelnosci

bedac - jak wszystko —$Smiertelng
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