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RECENZJA ]! Uc_{

rozprawy w postepowaniu habhilitacyjnym
dr Piotra Korola
z Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie

Postanowieniem Rady Dyscypliny Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie z dnia 28
X 2021 r., w zwigzku z pismem Rady Doskonato$ci Naukowej z dnia 11 X 2021 r.,
powotany zostatem w sktad komisji habilitacyjnej z funkcjg recenzenta, w
postepowaniu habilitacyjnym w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i
konserwacja dziet sztuki Pana dr Piotra Korola.

Do informacji zostata dotgczona dokumentacja w formie elektronicznej i
papierowej, ktorg otrzymatem 18 grudnia 2021 r. Poza przestana dokumentacjg
dysponuje pamiegcig czesci tworczosci kandydata.

Dane habilitanta.
Piotr Korol urodzit sie 22 grudnia 1975 roku w Lublinie.
Istotnym elementem ksztatcenia byto snycerstwo w lubelskim liceum plastycznym.
W latach 1996 — 2001 studiowat na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Marii Curie-
Sktodowskiej w Lublinie. Zaczynat je w trybie zaocznym przez dwa lata, i to wiasnie
w tym czasie uswiadomit sobie, ze warto by¢ malarzem, traktujgc malarstwo jako
powotanie. Dyplom z zakresu malarstwa zrealizowat pod kierunkiem prof. Adama
Styki i dr hab. Tomasza Zawadzkiego.
Od roku akademickiego 2001-2002 zatrudniony jest w Zaktadzie Malarstwa na
macierzystym Wydziale.
Doktorat w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej - sztuki piekne
uzyskat 16 czerwca 2010 r. na macierzystym Wydziale. Promotorem byt prof.
Tomasz Zawadzki, a recenzentami dr hab.: Wiestaw tuczaj i Krzysztof Bartnik.
W 2021 roku ztozyt wniosek o przeprowadzenie postepowania habilitacyjnego,
wczesniej nie ubiegat si¢ o nadanie stopnia doktora habilitowanego.

Ocena osiggniecia naukowego.
Jako osiggniecie naukowe bedgce podstawg ubiegania sie o nadanie stopnia doktora
habilitowanego kandydat przedstawit indywidualna wystawe cyklu obrazow:
- Spod spodu w Galerii Labirynt Plaza w Lublinie (05.01 - 12.01 2018).

Spod spodu to konstrukcja czternastu obrazéw malarskich zrealizowanych
technikami: olejng, alkidowg, akrylowg uzupetnionymi m.in. zywicami poliestrowymi i
pigmentami na ptétnie w latach 2017-2018. Obrazy zamiast tytutow posiadajg kolejne
numery rocznego katalogu. Sa witasciwie obiektami przestrzennymi, bowiem
posiadajg trzeci wymiar siegajgcy od 11,5 cm do 20 cm. Najmniejsze z realizacji
malarskich majg format 50 x 35 cm, a najwigeksze 169,5 x 113 cm. Zgromadzone
obrazy artysta uznaje za reprezentatywny wycinek swoich malarskich zmagan.

Analiza dokumentacji $wiadczy tez o tym, ze cze$¢ obrazéw Piotra Korola
powstaje do$¢ szybko, skoro dwa z nich, formatu 150 x 90 cm, posiadajgc date: 2018
r., ulokowane zostaty na wystawie majgcej miejsce od 5 stycznia wtasnie 2018 r.
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Korol wskazuje (s. 9.) wystawe Spod spodu jako ,podsumowanie jego
eksperymentdéw z obrazami o charakterze przestrzennym”. Zaproponowany —
rzeczywiscie reprezentatywny zestaw — rozumie jako cykl metamalarski, przejécie do
kolejnego etapu obrazowania.

Geneze habilitacyjnego cyklu odnajdujemy w kompozycji ,Bez tytutu” z 2013
roku. Jego obrazéw ,Bez tytutu” z 2013 roku jest kilka. Autor nie wskazuje
precyzyjne, o ktéry obraz chodzi, bo zapewne nie o sze$ciocze$ciowg konstrukcje
formatu 41 x 230 cm na pfotnie zrealizowana technikami akrylows i alkidowa.
Zapewne chodzi tutaj o kompozycje ,Bez tytutu” formatu 70 x 50 x 12 cm,
zrealizowang technikami akrylowa, olejng i emalii na podiozu drewnopochodnym
(zapewne ptyta MDF), eksponowang m.in. na wystawach ,Surface” w Galerii Bardzo
Biatej w Warszawie oraz Galerii Neon we Wroctawiu w 2017 roku. Znam ten obraz,
bowiem bytem uczestnikiem obu tych wystaw. Obraz ten zrobit na mnie bardzo dobre
wrazenie. Zderzeniu ptaszczyzny lica obrazu z kolorowa fakturg bokow dzieta
towarzyszyt refleks odbicia koloru na $cianie galerii stanowiac w jakim$ sensie
aureole regularnego prostokata. W Warszawie na biatych $cianach galerii obraz ten
wybrzmiat najdostojniej. Jednym z tropdw poszukiwania sensow dzieta byto wiasnie
swiatto wytaniajgce sie jakby spod spodu obrazu. Pomyslatem woéwczas, ze moze
zal, ze warstwa kolorystyczna nie zrealizowana zostata technikg fluorescencyjng czy
akrylopolimerig fluorescencyjna. | jeszcze jedna refleksja: chciato sie zajrzeé po
powierzchnie obrazu, cho¢ historia uczy, ze to bardzo ryzykowne. Bardzo rzeczowy
byt dotgczony do niego komentarz autorski. Piotr Korol napisat m.in. wyttuszczonym
drukiem , Interesuje mnie proces ,,znikania obrazu”, stapiania sie z otoczeniem,
jednoczesnie - jego subtelnej obecnosci.” To bardzo wazna deklaracja, takze w
aspekcie konsekwencji obrazowania habilitanta. Tej deklaracji jest wierny.

Twierdze, ze ,Bez tytutu” z 2013 roku nalezy do kluczowych obrazow
lubelskiego malarza. Moze szkoda, ze ten zrealizowany juz po doktoracie obraz nie
zostat witgczony do zestawu habilitacyjnego.

Habilitacyjny zestaw czternastu obrazéw dzieli autor na siedem zbudowanych
dychotomicznie ,duetow” tego samego formatu, ktore pozniej starannie, zwtaszcza w
warstwie warsztatowej, opisuje. Pierwszym cztonem sg, zrodzone z ,Bez tytutu” z
2013 roku, obrazy 12 113 z 2017 roku. To bardzo logiczna kontynuacja, powrot po
czterech latach refleksji. Bieli kameralnych ptaszczyzn towarzyszg rozedrgane
kolorystycznie, wciete boki, odpowiednio o dominancie: oranz- biekit oraz czerwien-
zielen. Pomimo tego, ze Korol nadaje swoim propozycjom charakter haptyczny (s.
13.) bytbym w tym zakresie bardziej ostrozny, bowiem ,kolorowym” bokom obrazow
dotyk moze nie przeszkodzi, ale dla I$nigcych, biatych lic wydaje sie to mocno
niebezpieczne. Haptyczno$c¢ jego realizacji nie jest najwazniejsza. Najwazniejszy jest
proces i mozliwosci reprezentacji w malarstwie.

Drugi zestaw, o zmienionych proporcjach elementéw, obrazy 14 i 15 z 2017
roku wydaje sie dotyczy¢ tego samego problemu. Réznice kolorystyczng wydaje sie
stanowi¢ rozszerzenie skali barwnej o zéicien, a roznice formalng wprowadzenie
geometrycznych podziatow w kolorowych przestrzeniach. Mojg uwage zwrocita
informacja méwigca o jedenastomiesiecznym czasie realizacji ,Obrazu 15/2017".

Trzecim elementem sg obrazy 18 i 19 z 2017 roku. Dla artysty sg one synteza
wczesniejszych prac, ale dla mnie sg rozszerzeniem pola malarskiej przestrzeni o
wewnetrzny, regularny podziat kazdego z bokow, przy czym rozedrganym
kolorystycznie przestrzeniom towarzyszg ptaskie przestrzenie koloréow, odpowiednio:
zottego i btekitu kobaltowego ciemnego. W ,Obrazie 19” po raz pierwszy w bogatych
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bokach obrazu pojawia sig biel. Wszystko to sprawia, ze gra malarskiej poswiaty
staje sie tutaj bardziej zréznicowana: bogatsza.

Czwarta para kompozycji — obrazy 16 i 17 z 2017 roku nalezy do dziatan
naruszajgcych nieskazitelne lico powierzchni. Wzdtuz pionowej osi ulokowane
zostaty metalowe puszki po emaliach alkidowych, odpowiednio siedem i pieé. W ich
wnetrzach uzupetnionych o zywice poliestrowg malarz ulokowat pedzle z procesu
realizacji obrazow. Rzeczywiscie w tym dziataniu odnalez¢ mozna symboliczne
gesty, swiadczace dobitnie, ze malarstwo Korola ma niewatpliwie charakter
procesualny. W dobrym sensie znaczenia tego pojecia.

O kolejnym duo-zestawie: obraz 8 i 7 z 2017 roku, Piotr Korol napisat (s. 18),
ze powstaty one w wyniku przeksztatcen ,Obrazu 16/2017” i ,Obrazu 17/2017". Nie
majgc problemu z jakosciag tych kompozycji, mam problem z ich numerami
prywatnego katalogu artysty. To nie jest nazbyt zrozumiate, ze obrazy posiadajgce
numery wczesniejsze powstaty ... pozniej. Lewe czesci tych nowych kompozycji na
catej wysokosci zdominowane sg pionowymi regularnymi wnekami wypetnionymi
malarskg materig tak swietnie organizujacg boki omawianych wczeéniej dziet.

Szostym elementem sg obrazy 10§ 11 z 2017 roku. Pionowa 0$ symetrii dzieli
te kompozycje na dwa obszary: bieli i sosnowych desek. W strukture drewna malarz
wprowadzit wneki: czerwong i zielong, ktérych iluzyjnos¢ jest dodatkowym atutem.

Habilitacyjny cykl zamykajg obrazy 1i2 z 2018 roku. Te ,gablotowe”
kompozycje: zielona i czerwona, posiadajg ulokowane w nich biate, geometryczne
elementy, kojarzace sie w jakims sensie z nieskazitelnymi licami wczesniejszych
obrazéw. Dla samego autora jest to fragmentacja lic obrazéw i odkrywanie
wczesniejszych zamknietych przestrzeni, ale ja, wlasciwie dopiero tutaj pomyslatem
o haptycznoéci tych obrazéw, ktérych ulokowane ,luzno” elementy mozna dowolnie
przeksztatca¢ w ograniczonej (rama) przestrzeni dzieta.

Dychotomiczne zderzenia realizacji Korola sg probg precyzyjnego
porzgdkowania jego emocji.

Piotr Korol napisat w Autoreferacie (s. 20), ze ,wspolnym mianownikiem
wszystkich prac” jest biel. Czy znaczy to jednak, ze podmiotem tego malarstwa jest
jeden kolor — biel? Rozwazana autora o bieli (,Znaczenie bieli") pomimo przywotania
Kandynskiego (,O duchowosci w sztuce”) pozostawiajg jednak znaczny niedosyt. Bo
o bieli mozna pisac nieskonczenie...

W rozdziale ,Przestrzen i percepcja” padia istotna deklaracja: ,Wszystkie
prace pokazane na wystawie Spod spodu powstaty z myslg o przestrzeniach typu
white cube.” Biel na bieli zazwyczaj, a z pewnoscig od malewiczowskiego ,Biatego
kwadratu na biatym tle”, wyglada okazale i niezwykle dostojnie. Przywotana zostaje
tutaj, jak przypominajaca dawka szczepionki, mysl Sama Francisa: ,przestrzen w
centrum tych obrazow jest zarezerwowana dla Ciebie”. W rzeczy samej mysl ta jest
tylko przypomnieniem tego, o czym patrzac na malarstwo od lat wiemy. Przestrzen
kazdego z obrazow jest przeciez, poprzez wieloobrazowos$¢ dzieta, zarezerwowana
dla widza. Po opuszczeniu pracowni obraz zaczyna zy¢ wtasnym, czesto dalekim od
autorskich zatozen, zyciem.

Nieco ponad czterostronicowy rozdziat ,Porownania. Inspiracje. Nawigzania”
przekonuje przede wszystkim o ewolucji tworczosci Korola, ktory napisat (s. 22):
,zdarza sie réwniez, ze moj obraz jest podobny do dzieta innego artysty”.
Podobienstwa tego typu w naturalny sposéb sktaniajg do porownan. Piotr Korol jest
swiadomy wielkich poprzednikow obszaru malarstwa, ktorym sie zajmuje. Dla swoje]
serii prac z biatymi licami znajduje lubelski malarz odniesienie do obiektu ,Bez tytutu”
Aleksandra Kobzdeja. Nie tylko lica ale i boki obrazu Kobzdeja przychodzg na mysl|
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patrzac na twdrczo$¢ Korola. Habilitant dostrzega tez jaka$ zbieznoé¢ z obrazami
Barnetta Newmana. Tej zbiezno$ci nie dostrzegam, ale czuje jaka$ korespondencje
z amerykanskim klasykiem, i nie mam watpliwo$ci, ze wydaje sie on by¢é bardzo
waznym malarzem dla Korola.

Tam, gdzie Piotr Korol widzi podobieristwa z historig malarstwa, dostrzegam
przede wszystkim dyskurs z klasykami dekonstrukcji obrazu, z Immim Knoeblem,
Lawrence Carrolem, Tomaszem Ciecierskim. Oczywiécie mozna szukaé dla tej
tworczosci korespondencji, cho¢by w sztuce polskiej, bytyby to moze odniesienia do
Wiadystawa Strzeminskiego, Adama Marczyniskiego, Jana Berdyszaka, Wojciecha
Ledera czy znanych mu zapewne bardzo dobrze Tomasza Zawadzkiego czy Jana
Mioduszewskiego. Dyskurs z tradycjg najwiekszych mistrzow abstrakcji, mniej lub
bardziej widoczny, jest jednak oczywisty, by przywota¢ chocby Kazimierza Malewicza

Dla Piotra Korola ciggle najwazniejszym elementem obrazu malarskiego jest
ptaszczyzna. Akcentuje ja raz mocniej, innym razem delikatniej, ale za kazdym
razem z sensem jej istnienia jako trwatego elementu obrazu malarskiego, co musi
budzi¢ zaufanie dla jego myslenia o malarstwie. Dla Piotra Korola obraz malarski
fizycznie jest trojwymiarowy; jest obiektem, cho¢ z uporem okresla swojg malarskg
tworczosé mianem: OBRAZ.

Piotr Korol, $wietnie ttumaczac swoje wybory i realizacje, pozostaje malarzem
witasnym. Osobnym i petnym przekonujgcej jakosci rozdziatem w historii malarstwa
polskiego.

W zwigzku z wymogiem wskazania dzieta aspirujgcego do wypetnienia
warunkow ustawy artysta wskazat dzieta reprezentatywne dla swojej tworczosci.
Mam zaufanie dla jego konsekwencji. Jego wybor zestawu prac habilitacyjnych jest
tez oddaniem szczegolnej roli konstrukcji wystawy, gdzie poszczegoélne obiekty,
kolejne elementy majq dziata¢ przede wszystkim zestawem dla dobra jego cato$ci.

Ocena dzieta artystycznego.
Malarstwo Piotra Korola nie narodzito sie podczas studiow, gdzie byt wyraznie
surrealizujgcy, a po studiach. Jego samodzielna droga twércza zaczyna sie od
radykalnego zerwania z doswiadczeniem uczelnianej pracowni. Cenie takie postawy,
bowiem nie dyplom jest dla mnie najwazniejszy, ale sztuka zerwania z
naleciato$ciami uczelni, ktdre w ksztatceniu byly, sg i zapewne pozostana.

Pierwszym z kluczowych obrazéw Korola jest ,Bez tytutu” z 2003 roku (190 x
130 cm) — monochromatyczna, brazowawa ptaszczyzna otoczona geometryczng
rama, z ulokowanym poza nig niewielkim, btekitnym kwadratem.

W 2004 roku zapadta decyzja o poszukiwaniu pretekstow malarskich w
samym, fizycznie istniejgcym obrazie. Przedmiotem malarstwa stato sie samo
malarstwo. Zrealizowane wéwczas syntetyczne martwe natury byly kompozycjami
abstrakcyjnymi. Pierwsze z tych kompozycji powstawaty na ptdtnach, byty
modulowanymi, monochromatycznymi przestrzeniami w przestrzeniach
nieregularnego juz prostokata podobrazia. Namalowanymi. Rzeczywisto$cig tylez
iluzyjng co aluzyjna.

Po poczatkowo niewielkich ingerencjach w ksztaft prostokata malarskiego
podtoza, Korol w kolejnych latach i kolejnych realizacjach przechodzit do konstrukgcji
coraz bardziej skomplikowanych, coraz bardziej przestrzennych. Aktywizowane byly
zarowno boki obrazu jak i jego odwrocie, co w 2006 roku doprowadzito do serii
,Czarnych obiektow”. Kolorystyczng dominantg jak tytut wskazuje byta rzeczywiscie
czern — czarna materia malarska z akcentami gtéwnie czerwieni i zieleni. W jakims$
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sensie obiekty te staty si¢ ksztattami wypetnionymi kolorem, do ktdrego poza tym co
zewnetrzne trudno byto dotrze¢, co ma miejsce w,Od zieleni do czerwieni”.

Kolejnym cyklem sg kameralnych formatéw, poczatkowo 30,5 x 22,5 cm,
,Obrazy grawitacyjne” zapoczatkowane w 2007 roku i realizowane do 2015 roku.
Czesc z tych prac ztozyta sig na doktorat artysty. My$le, ze mozna o tych
kompozycjach napisac, ze sa najbardziej rozpoznawalnymi obrazami lubelskiego
malarza. System wielokrotnych naktadow farby decydowat o tworzeniu sie
stalaktytowych naciekow. Seria posiadata zarowno matryce jak i odbitki. Tymi
realizacjami malarz stat sie niejako badaczem materii farby. Dziesie¢ pierwszych
kompozycji (2007) byto czarnymi monochromami. Nastepnym etapem byty
konstrukcje polichromatyczne, w ktorych malarz stawat sie, moze przede wszystkim,
badaczem struktury obrazu. Pomyslatem, ze ta najdtuzej zgtebiana seria, moze byé
dyskursem z klasykami ,Wroctawskiego Strukturalizmu”. Na uwage zastuguje
zakonczenie procesu realizacji obrazow zanurzeniem w warstwie farby. W ,Obrazie
XX”w 2009 roku malarz, na krétko, powrocit do czerni, a osiggniete tu pole
jednorodne o niezwyktej dostojnosci ,rzeczy prostych czy najprostszych” nalezy do
najpiekniejszych obrazéw tego cyklu. Rozszerzeniem formalnym ,Obrazow
grawitacyjnych” byty konstrukcje modularne. Pierwszy taki zestaw — czerwono-
zielone ,Obrazy XXI do XXV" z 2011 roku byt przede wszystkim naruszeniem logiki
pola jednorodnego w poszukiwaniu nowej aktywnosci obrazu. Jeszcze bardziegj
nieregularnymi strukturami staty sie kolejne kompozycje, ktére zawezone zostaty
wytgcznie do materii czerwieni. W kontekscie wszystkich poprzednich prac z tej serii
dziataja najbardziej ,drapieznie” i sg nadzwyczajnie gorgce od emocji. Odniesienia
literackie sg w nich prawdopodobnie najszersze, najbardziej rozlegte. Dla nie ta seria
obrazow jest tez wazng informacja, o tym, ze malarz zaréwno potrafi zaryzykowaé¢
ale i potrafi wycigga¢ z wcze$niejszych realizacji najlepsze dla siebie wnioski,
pogtebiajac swoja tworczosé, rozwijajac jg i dopiero na koncu rozszerzajac jg o
kolejne obiekty. Dalszy rozwdj cyklu widdt przez wprowadzenie w 2012 roku bieli,
poprzez struktury bieli, doprowadzajgc do obiektow tylez czystych co estetyzujgcych.
Logicznym rozwinieciem byty w 2013 roku obrazy biato-czerwone, biato-zielone czy
biato-czerwono-zielone. Badanie relacji miedzy obrazami przyniosto od 2012 roku
zestaw bardzo interesujgcych obrazow powstajgcych na dwoch oddzielnych
podobraziach — modutach, ktérych tematem stat sie proces harmonizowania
elementow obrazu. Serie ,Obrazéw grawitacyjnych” zakonczyty w 2014 roku
kompozycje utworzonych z czarnych kropek okregow na biatych podobraziach.

Konsekwencjg poszukiwan w ,Obrazach grawitacyjnych” jest wedtug autora
cykl ,Obrazy obrazu” ktorych bazg sa destrukty wczesniejszych prac oraz
sproszkowana emalia alkidowa.

Poszukiwanie $wiezosci i w jakims sensie obawa przed zrutynizowaniem
obrazowania pierwszego etapu ,Obrazéw grawitacyjnych” przynosi w 2009 roku cykl
,Naczynie na zawarto$¢”. Wedtug autora jest to synteza wczesniejszej tworczosci.
Czy wszystko mozna zsyntetyzowac¢? Posiadajac inne odczucie pozostaje w
przekonaniu, ze to artysta ma racje. Pierwszy obraz nowej serii jest biatg
ptaszczyzna, ktéra w naroznikach ma otwory na puszki po farbach, a jej centrum
wypetnia prostokat z modulowanym kolorem masy farby. Relacja koloru miescic sie
zdaje, tak jak oczekuje autor, miedzy iluzja, metaforg i dostownoscig. Kolejna
kompozycja serii, juz innego formatu, jest juz wytgcznie préba sprostania powyzej
przedstawionym zatozeniom; w prostokat bieli wmontowane zostajg na centralnej osi
wytgcznie puszki z czterema kolorami farby. Nastepna wersja, na konkretystycznym
kwadracie 100 x 100 cm, przy pozostawieniu nadal czterech otworow z tymi samymi
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kolorami, zrywa z osiowoscig kompozycji, ktorej jakims echem jest trojkatne podtoze
juz tylko z czerwienig i zielenig w przestrzeni metalowych puszek. Wersjg tg toczy
dyskurs z wczesniejszymi wtasnymi kompozycjami, z poodcinanymi ich fragmentami.
W jeszcze pozniejszych obrazach tego cyklu artysta poszukuje przede wszystkim
dynamiki uktadu, jak to sie dzieje choc¢by w ,Obrazie VII" z 2015 roku. Logika tego
cyklu wydajg sig by¢ pionowe obiekty z 2017 roku, z namalowanymi centralnie
otworami wielkosci wezesniej stosowanych puszek po emaliach. Ulokowane w
réznych rytmach sg genetycznie malarskq instalacja.

W rozdziale autoreferatu ,Kontynuacje i przeksztatcenia” (s. 36-40) autor
przedstawia swoje obrazy kluczowe. W 2007 roku autor zyskuje przekonanie, ze
sama farba jest nosnikiem tresci, a prawdziwos¢ tej refleksji poparta jest autorytetem
ksiecia polskich malarzy, Stefana Gierowskiego. Konfrontacja wiasnej tworczosci z
prawdziwym gigantem i autorytetem prowadzi do odkrywania tajemnic obrazu.

Pierwszy obraz pytem z restaurowanego stotu w domu namalowat juz we
wczesnej mtodosci. Do najwazniejszych obrazow lubelskiego malarza nalezy
Martwa natura z dzbankiem” z 2006 roku. Obraz zestawiony jest z filmem,
dokumentacja sproszkowania elementow martwej natury: ceramicznego dzbanka i
drewnianego stotka. Uzyskany proszek staje sie substancja barwna zawieszong w
spoiwie akrylowym — farbg. Bez tej wiedzy obraz bytby zapewne tylko eleganckim,
abstrakcyjnym, bragzowym monochromem, ale bogatsi o te wiedze osadzeni
zostajemy w przestrzeni refleksji: obecnosé — nieobecnosé. W refleksji kurzu, pytu i
prochu naszego zycia.

Po latach malarz konsekwencja swoich dziatan dochodzi do namalowania
obrazu ... wczesniejszym obrazem, co nalezy rozumie¢, ze obrazy powstajg z
obrazow. Wszystkie inaczej, na swoj sposo6b, moca indywidualnych wnioskow
artysty. Po latach, w 2019 roku doprowadzito to do serii JPrzedmioty”, ktorych
punktem wyjécia s3 fajka, klucz, krzesto, miotek, a ktore dla artysty maja znaczenie
symboliczne. Cykl jest dyskursem z Malewiczem, ale przede wszystkim informuje, ze
Piotr Korol jest bardzo waznym na polskiej scenie malarzem ... przedmiotu.

W analizie obrazu nie powinno si¢ pomijac spraw warsztatowych. Analiza ta
$wiadczy o artyscie niezwykle Swiadomym srodkow wypowiedzi. Jesli dzieto ma
przekonywac stusznoscig wybranej techniki to tak sie wiasnie dzieje w realizacjach
Piotra Korola, ktorego warsztat jest powaznym atutem w wielowymiarowosci obrazu.

Ocena osiagnie¢ artystycznych.
Na dorobek wystawienniczy habilitanta 15 wystaw indywidualnych i ok. 70 wystaw
zbiorowych, w znacznej czgsci w Lublinie. Od czasu uzyskania doktoratu artysta
zrealizowat 8 wystaw indywidualnych, w Elblagu, Krakowie, Radomiu, Sanoku i
trzykrotnie w Lublinie. Jedng z tych wystaw, skiadajace si¢ z ok. 100 prac,
Malarstwo zrodzone z metody” w Centrum Sztuki Galeria EL, w tej jednej z
najbardziej legendarnych przestrzeni dla sztuki w Polsce, widziatem latem 2017 roku
i zrobita ona na mnie bardzo dobre wrazenie. Po doktoracie uczestniczyt w 48
wystawach zbiorowych, w tym czterokrotnie zagranica: w Belgii, Czechach
(dwukrotnie) i na Litwie, ale najczesciej w Lublinie.
Ocena tych osiagnie¢ jest pozytywna.

Ocena osiagnie¢ tworczych.
Po uzyskaniu stopnia doktora Piotr Korol zrealizowat okoto 100 obrazow malarskich.
Artysta rzadko poddaje si¢ wartoéciowaniu swojej twérczoéci uczestniczac w
imprezach o charakterze konkursowym w Polsce. Po doktoracie uczynit to w 2013
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roku, uczestniczac w ,Bielskiej Jesieni”, i rok pozniej, biorac udziat w IV
Miedzynarodowym Biennale Obrazu w todzi, uzyskujac tam | Nagrode.
Duze wrazenie zrobita na mnie jego realizacja w przestrzeni Auli wroctawskiej ASP
im. Eugeniusza Gepperta w ramach wystawy ,Najwybitniejszy Mtody Malarz
Pierwszej Dekady XXI wieku” w 2012 roku. W 2006 roku widziatem jego interesujaca
wystawe w warszawskim ,Teécie”. Ostatnio, na przetomie maja i czerwca 2001 roku
widziatem jego prace w konstrukcji wystawy Kolekcji 72 w warszawskie]
,Kordegardzie".

Jego twarczosc jest wysoko oceniana przez fachowcow. Moja ocena w tym
zakresie jest wysoka.

Ocena osiagnie¢ dydaktycznych i organizacyjnych.
Piotr Korol jest wyktadowca akademickim od 2001 roku. Nieprzerwanie zwigzany jest
z Pracownia Rysunki i Malarstwa ulokowana od niedawna w Katedrze Malarstwa i
Rysunku. Wspéttworzy obszar ksztatcenia studentow. Bazg ksztatcenia jest dla niego
problematyka martwej natury. Wielokrotnie byt opiekunem artystycznym pleneréw
studenckich. W jego dziataniach czuje sie pasje i entuzjazm, wigc wyobrazam sobie,
ze to przektada sie na prace pedagogiczng. Dwukrotnie petnit funkcje promotora
pomochiczego w doktoratach. Od 2012 roku jest cztonkiem Wydziatowego Zespotu

Programowego dla kierunku studiow malarstwo oraz zespotu ds. Jakosci Ksztatcenia.

Jest organizatorem, wspodtorganizatorem kuratorem i wspotkuratorem
indywidualnych i zbiorowych wystaw sztuki. Od 2011 roku aktywnie dziata w
Stowarzyszeniu Artystycznym Otwarta Pracownia w Lublinie, za co w 2018 roku
odznaczony zostat Medalem Prezydenta Miasta Lublin.

Realizacje Piotra Korola znajdujg sie¢ m.in. w zbiorach Muzeum Narodowego w

Lublinie, Kolekcji Lubelskiego Towarzystwa Sztuk Pieknych czy Kolekcji Galerii 72
Muzeum Ziemi Chetmskiej, ktérej nalezy do najmiodszych autorow.

To szeroki obszar dziatalnosci habilitanta, stagd ocena osiagniec
dydaktycznych i organizacyjnych jest pozytywna.
Umowy o dzieto w postaci opracowania recenzji, zawiera punkt (8.) brzmigcy: ,W
recenzji powinny by¢ szczegotowo wymienione wszystkie zauwazone przez
recenzenta btedy oraz niestuszne lub niedoktadne sformutowania”. Wskazuje w tym
miejscu wade bibliografii, ktéra winna by¢ ,alfabetyczna”, a ktéra w opracowaniu
habilitanta (s. 54.) nie jest. Czesci pozycji, ktore wymagajg podziatu na ksigzki,
katalogi i artykuty, nie towarzyszy wydawca.
Na wartosé tej habilitacji wptywa tez, niestety, nonszalancja jezykowa, takze z
btedami typu ,nie mozliwe” (s. 12.) czy ,reprodukcje” zamiast ,reprodukcje”. Bardzo
dowolnie stosowana jest dtugo$¢ mysinika — dla ktérego réznych rozmiaréw nie
znajduje uzasadnienia. Odnajduje tez niedoktadne zapisy, jak chocby ten (s.16):
,Z01¢ stata sie jasniejsza...” bowiem autorowi zapewne nie o zotC ale o kolor zotty
chodzi. Nie maluje przeciez zoicia wotowa, syntetyczng czy inna.

Widziatem rézne habilitacje, lepsze i gorsze. Ta nalezy do tych zarowno
petnych pokory, jak i wiary w sens wtasnej sztuki.

KONKLUZJA
Piotr Korol maluje od ok. trzydziestu lat, liczac czas od realizacji licealnych.
Do$wiadczenie samodzielnej pracy twérczej, od uzyskania dyplomu to dwadziescia
jeden lat zmagan z obrazem. To powazny czas doswiadczenia obrazu malarskiego.
Jest powaznym i otwartym analitykiem przestrzeni obrazu malarskiego; ceni sobie
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tylez doswiadczenie co kreatywno$é. Sprawdza wartosci, poszerza pole gry,
wyciggajac dla swojej tworczosci wnioski najwazniejsze, pozwalajgce mu na logiczna
kontynuacje probleméw jezyka sztuki,

W jego obrazowaniu jest miejsce na przypadek, dopuszcza go w samym procesie

malarskim; w przyjete koncepcje wprowadza zmiany — tezom przeciwstawia antytezy.

Czy jego propozycja rozszerza istote malarstwa? Wypracowat swoistg ikonografie
obrazu. Problem nowatorstwa wcale nie musi by¢ najwazniejszy. Jego seria obrazéw
habilitacyjnych zdaje sie $wiadczyé¢, ze jest dzisiaj malarzem ciszy, pustki i
melancholii. Te elementy nie sg wszechobecne w jego tworczosci. Spokdj i powaga
jego obrazéw sg wartosciami wynikajacymi m.in. z umiaru. O nastroju tych obrazow
decyduje BIEL. To czym aktualnie sie zajmuje jest z catg pewnoscia sztuka
plastyczng w jej dobrym znaczeniu. Waznym dyskursem w malarstwie polskim.
Warunkiem sine qua non w sztuce jest rozpoznawalnoéé, a Korol jest rozpoznawalny
poprzez plastyczne dzieto. Nalezy do najciekawszych osobowosci polskiej abstrakcji
pokolenia urodzonego w potowie lat 70. Scena aktualnego polskiego malarstwa
abstrakcyjnego wymaga nowego opracowania warto$ciujgcego, bo nie da sie
zmonopolizowac polskiej abstrakcji. ,Przykurzone” zestawy wymagajg odkurzenia.
Wierze, ze znaczgce miejsce winna w tym ,rozdaniu” zajg¢ madra i refleksyjna
tworczos¢ lubelskiego artysty.

Artystyczna pozycja Piotra Korola na mapie sztuki $rodowiska lubelskiego jest
trwata; obok Jacka Wojciechowskiego, Tomasza Zawadzkiego czy Stawomira
Tomana nalezy do najjasniejszych postaci — prawdziwych osobowosci. Dla
macierzystej Uczelni jest bezwzglednie wartoscig dodang.

Piotr Korol w habilitacji utrzymuje wysoki poziom malarstwa, dobrze
ocenionego podczas doktoratu. Posiada wiare w sens sztuki i ksztatcenia
artystycznego. Jest po stronie fizycznosci obrazu malarskiego, ktéremu, takze
poprzez jego stabilne definiowanie jest wierny. Konsekwentnie rozwija swojg
tworczos¢, toczac w niej wielopoziomowy dyskurs z tematem i jezykiem malarstwa.
Jego obrazy sg strukturami — uktadami — przestrzeniami emocji wikasnych
wyrazanymi profesjonalnymi $rodkami artystycznego wyrazu: materig malarska ,
kolorem i forma. Jego osiggniecia stanowia znaczgcy wkiad w dziedzine sztuki
plastyczne, w dyscypling artystyczng — sztuki piekne, majgc swiadomos¢ tego, ze nie
wszystko znajduje wyttumaczenie w strukturze malarskiej materii.

Migdzy zatozeniami obrazu a obrazem jest przestrzen watpliwosci. Pod
obrazem jest jego kolejny wymiar — bardzo to duchampowskie. Pod spodem i we
wnetrzu obrazu ciggle jest przestrzen tajemnic, ktére Piotr Korol bedzie odnajdywat i
zgtebiat. Eksperymentujac z forma i funkcja obrazu nie dotart jeszcze do jego
granicy. Tymczasem, w pandemicznej rzeczywistosci pedzgcego Swiata, myslac: po
co to robig, radykalizuje forme i oczekujgc na swoj najwazniejszy obraz... robi swoje.

Podsumowujac Autoreferat Korol napisat; ,Mam potrzebe dialogu i wiem, ze
wiele jeszcze moge sig nauczy¢ od innych artystow. Wierze, ze odkryje jeszcze
,nieznane terytoria” i zrealizuje nowe obrazy, daleko wykraczajgce poza krgg mojej
aktualnej Swiadomosci.” Nie wiem, czy daleko wykroczy poza swoje doswiadczenie
sztuki, jest bowiem malarzem konsekwentnym, ale wierze, ze pozostanie
poszukujacym praktykiem obrazu malarskiego, a jego tworczos¢ moze przyniesc
wiele ciekawych odkry¢, ktére przetozg sie na znaczace osiggniecia, bowiem wie
czego chce w zyciu.

Osiagniecia dr Piotra Korola odpowiadajg wymaganiom okreslonym w art. 219
ust. 1 pkt. 2 i 3 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i
nauce. Popieram jego habilitacyjne starania.
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