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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Monikiu Supruniuk
pt. ,,(Nie)zmiennosé. Konserwacja analogowych mediow sztuki audiowizualnej”
wykonanej pod opieka promotora prof. dr hab. Marzenny Ciechanskiej, sporzadzona
w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja i restauracja dziel sztuki na Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Piegknych w Warszawie.

Na wstepie chciatlabym zaznaczy¢, ze prezentowana dysertacja mgr Moniki Supruniuk jest
waznym nowatorskim opracowaniem w obszarze ochrony dziedzictwa kulturowego
1w pelni odpowiada stawianym wymogom pracy doktorskie;.

Wraz z ewolucjg definicji dziela sztuki czy pojecia zabytku poszerza si¢ zakres
podejmowanych probleméw przez konserwatoréw dziet sztuki. Ochrona czy konserwacja
najnowszych zjawisk w sztuce wymaga z pozoru odmiennych dzialan konserwatorskich
w stosunku do tradycyjnie podejmowanych. Zmiana mys$lenia o materii w sztuce ma
decydujacy wplyw na zdefiniowanie celéow i metodologii konserwacji dziel sztuki. W tym
aspekcie szczegolne miejsce zajmuje konserwacja mediow sztuki audiowizualnej. Potrzeba
ochrony tego typu dziet jest bezdyskusyjna wymaga jednak zmiany mentalnej, bowiem nowe
media stoja poniekad w opozycji do dziela sztuki w pojeciu tradycyjnym. Monika
Supruniuk z pelna odpowiedzialno$cig i znawstwem podchodzi do tego zadania . Proces
tworczy w kontekscie mediow sztuki audiowizualnej oparty na masowe]j reprodukcii,
oderwany od tego co okreslamy materig dziela czy obecnie definiowanego autentyzmu,
wymagal przeformutowania pojg¢ i opracowania nowej strategii konserwatorskiej - jak
interpretowa¢ materi¢ traktowang jako tymczasowy nosnik, gdzie kontakt z twérca odbywa
si¢ przy udziale przekaznikoéw, jak  rozumieé pojecia unikatowosci. Réwnoczesénie
w powszechnym mniemaniu pokutuje poglad, ze zachowanie analogowych mediéw to
zadanie czysto techniczne. Alisci tasma jest podfozem obrazu, jest nosnikiem dziela, kreacji
artystycznej, stad koniecznos¢ szerszego spojrzenia na granice dozwolonej ingerencji, przy
rownoczesnym uwzglednieniu wszystkich kontekstow zwigzanych z jej powstaniem
i prezentacjg. Jak shusznie cytuje Autorka (... analogowe media stajq sie réwnoprawnym
artystycznym Srodkiem wyrazu...)' w tym tez duchu odpowiada na fundamentalne pytania
czy tasma filmowa i magnetyczna jest tylko technicznym nos$nikiem? i dalej czy zarazem
idei ? Czy 1i jak dalece technika utrwalenia obrazu w polaczeniu z projekcja  przybliza
autentyczny przekaz , przybliza przezycie bedace w zamysle tworcy? Czy odczytanie idei
tworcze] autora dzieta, w polaczeniu z technikg  utrwalenia obrazu i technika jego
odtworzenia to wystarczajace dzialania, ktore nalezy uwzgledni¢ w procesie konserwacji?
Jak zaznacza dzielo nie znajduje si¢ jedynie na tasmie filmowej czy magnetycznej jest to
czgs¢ jego zapisu, dzieto tkwi w tym co doswiadczamy podczas projekcji. Odbiér dziela jest
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kazdorazowo aktualizowany, kazdorazowo pojawia si¢ problem czasu, odbiorcy i przestrzeni
Monika Supurnik ukazuje ztozono$¢ problemu oraz wielotorowosci dziatan dotyczacych
identyfikacji, konserwacji i prezentacji dziet audiowizualnych zarejestrowanych na tasmach
filmowych i magnetycznych, zwlaszcza tych z poza obiegu kinowego.

W pierwszej czesci pracy poswieconej sztuce mediow technicznych Autorka si¢ga do
zrodet obrazu ruchomego, skupia si¢ na podwdjnym znaczeniu pojecia fechne jako techniki
i jako sztuki. Przedstawia wptyw fotografii i filmu na nowe kierunki w sztuce, a takze
opisuje ewolucje sztuki mediéw audiowizualnych w kontekscie nurtéw artystycznych XX
wieku. Wyjasnia znaczenie ,,nowych mediéw”, thumaczy pojecia zwigzane z filmem i video.
W tym kontekscie stusznie wskazuje, ze tasma filmowa w przeciwienstwie do techniki
cyfrowej posiada znamiona ,autentycznosei” dzieta sztuki ruchomego obrazu. W cickawie
zredagowanym i wzbogaconym cytatami tekscie, odnajdujemy wazne zagadnienia
poswiecone  ewolucji sztuki mediéw audiowizualnych, uwagi dotyczace  kontekstu
i umicjscowienia w czasoprzestrzeni dziela sztuki, czynnikow  wplywajacych na
przyswajanie aury przez odbiorce, jak réwniez relacji analogowych mediow wzgledem
innych dominujgcych w tym czasie zjawisk zwiazanych z technikg cyfrowg. Wysoko
oceniam przytoczone tresci. Z pelnym uznaniem odnoszg si¢ do prezentowanych rozwazan
i nie moge oprzeé sie wrazeniu, jak dalece patronuje im duch arystotelesowskiej wyktadni.

Druga cze$é¢ dysertacji to obszerna wiedza z zakresu budowy, materialéw, produkeji,
zapisu dzwieku tasm filmowych i magnetycznych, to analiza nosnikéw i co niezwykle
wazna ukazanie zaleznosci zachodzacych pomigdzy sktadowymi tasm filmowych.
Autorka systematyzuje wiedze dotyczaca identyfikacji i degradacji tworzyw stosowanych
w nosnikach analogowych, podkreslajac jak dalece poznanie najczesciej wystgpujgcych np.
tworzyw sztucznych stosowanych do wyroby tasm filmowych i magnetycznych bedzie
determinowato ustalenie odpowiednich metod konserwatorsko- restauratorskich. Rozpoznanie
zniszczen powierzchni tasm filmowych i magnetycznych wigze si¢ nie tylko z analizg
wizualng ale z dalece posunietymi  badaniami fizyko-chemicznymi czy tez badaniami
zwigzanymi z biodegradacjg podloza tasm filmowych i magnetycznych oraz dodatkow .
Analizuje zjawiska zwigzane z powielaniem , na$wietlaniem czy odtwarzaniem tasm
magnetycznych. Zasygnalizowane zaledwic w recenzji problemy , zostaly z duzym
znawstwem zebrane, rozpoznane i zwieZle opisane przez Autorke. To swoiste vademecum po
$wiecie analogowych mediéw audiowizualnych.
Dysponujac tak  wnikliwie przebadanym materialem, Doktorantka w trzeciej czesci
przechodzi do zagadnien konserwatorskich w odniesieni do strategii zachowania filmu
i wideo . Na wstepie szeroko omawia, dotychczasowag literaturg,  przywoluje
przedsiewziecia badawcze, organizacje, sSrodowiska muzealne oraz archiwalne, zajmujgce sig
sztuka ruchomego obrazu, przybliza stan badan i konserwacji filmu i wideo. Stusznie
podkresla, ze zadna z przywolanych publikacji nie porusza w szczegétowy sposob zagadniefi
zwigzanych z konserwacja analogowych nosnikéw audio video. Zaznacza, ze do najbardzic;j
aktualnych nalezy wydana w 2013 roku praca doktorska Elzbiety Wysockiej. Na marginesie
dodam, ze mialam przyjemno$¢ recenzowaé przywotlang tutaj znakomita pracg Wysockiej,
tym bardziej, po 9 latach z przyjemnoscia analizujg niezwykle wazng kolejng bardzo
dobra prace autorstwa Moniki Supruniuk. Opisane historyczne i aktualne metody oraz
strategie konserwatorskie, a takze konserwacja urzadzen technicznych stanowig niezwykle
wazny kolejny etap w rozwoju konserwacji i restauracji mediow audiowizualnych
zarejestrowanych na tasmach filmowych i magnetycznych..
Zwieficzeniem tej nowatorskiej pracy jest konserwacja i prezentacja 12 cm tasmy aparatu
,,OKO oraz konserwacja i rekonstrukcja brakujacych czesci aparatu ,,OKO” .Analiza
studium przypadku jaka byla dla Autorki konserwacja i projekcja filmu zarejestrowanego na
ta$mie z aparatu ,,OKO” Kazimierza Proszynskiego, jest odpowiedzig na postawione w na



wstepie  w pracy pytania dotyczace tasm filmowych 1 ich projekcji, zarazem
potwierdzeniem, Ze dopiero polaczenie tych dwdoch — elementdw  stanowi unikatowe
,, autentyczne” wydarzenie.
Gleboka refleksja zawarta w dysertacji jest jeszcze jednym przyczynkiem, do dyskusji, jak
dalece wazng role odgrywa ., prawda zawarta w materii.” Weryfikuje réwniez klasyczne
teorie konserwacji i restauracji dziel sztuki zwigzane z do autentycznoscig i integralnoscig
dziela w odniesieniu do  filmu i video. Rozwazania teoretyczne jak i rys historyczny,
prowadzone analizy oraz zrealizowane prace maja charakter oryginalnych autorskich
przemyslen.
Autorka zachowuje dystans do swoich osiagnie¢ badawczych, teoretycznych,
dokumentacyjnych i praktycznych zaznacza, ze jej wnioski i zalecenia konserwatorskie po
latach moga by¢ nieaktualne . To chwalebne, ale z punktu recenzenta musze podkreslic , ze
w pelni  wykorzystata szanse stworzenia podstaw do uporzgdkowania problematyki
konserwacji analogowych mediéw sztuki audiowizualnej. Obiektywne przedstawienie
faktow, szeroka analiza aktualnych mozliwosci technicznych i ukazanie perspektyw
sprawia, ze jej praca jest waznym punktem odniesienia w rozwoju tej specjalizacji.
Rownoczesnie nalezy podkreslic , ze Doktorantka, biorac pod uwage  $miertelnosé
delikatnych w swej materialnosci mediow analogowych, ma pelne zrozumienie dla
digitalizacji i tzw. cyfrowej restauracji filmow i wideo ( rownie przemijajacej).
Opracowanie  przez  Doktorantke  strategii  konserwatorskicj w odniesieniu do
analogowych nosnikéw sztuki ruchomego obrazu, to bez watpienia ogromny wklad dla
praktycznych dzialan konserwatorskich. Niestety jak sygnalizuje dalsze losy analogowych
mediow sztuki audiowizualnej nie rokujg dobrze. To ostatnie chwile kiedy mozna uzyskaé
bezposrednio wiedz¢ i pozna¢ dotychczasowe praktyczne osiggniecia ludzi zwigzanych
z produkcjg 1 konserwacja analogowych nosnikéw oraz urzgdzen audiowizualnych.
Odchodzenie pokolenia specjalistow zajmujgcych si¢ technikg filmowg i wideo , a takze
brak warunkéw i miejsc zatrudnienia dla kontynuatoréw, profesjonalistow w tej dziedzinie
pogarsza sytuacje. Mam nadziej¢, Ze ta znamienna, zarazem smutna refleksja zdazy dotrzeé
do szerokiego grona decydentow odpowiedzialnych za ochrong dziedzictwa kulturowego.
Recenzujac pracg pani Moniki Supruniuk nie spos6b pomingé¢ informacji o jej
aktywnosci naukowo badawczej i imponujgcym dorobku praktycznym. Fascynacja
konserwacjag mediow sztuki audiowizualnej, wieloletnie do$wiadczenia, szerokie kontakty
z osrodkami i specjalistami zajmujacymi si¢ zachowaniem dziedzictwa sztuki ruchomego
obrazu, zdobyta wiedza, ale nade wszystko wilasne poszukiwania i praktyczne dokonania

ukierunkowaty odkrywanie nowych kart z zakresu konserwacji mediow sztuki
audiowizualne;j.

Nalezy podkresli¢ ze mimo obszernego materiatu 467 stron praca jest przejrzyscie
zredagowana , bogato ilustrowana ze starannie opracowang wyczerpujgcg temat

bibliografig,. W zlacznikach odnajdujemy schemat dokumentacji konserwatorskiej tasm
filmowych 1 magnetycznych, przy ktérego opracowaniu miala Autorka spory udzial.
Zamieszczono takze analizy tasmy filmowej pochodzgcej z 1925 roku z ap-aratu ,,0KO”
Konczac stwierdzam, ze przedstawiona dysertacja, bedgca owocem zdobytej przez Autorke
wiedzy, wlasnych konserwatorskich i artystycznych doswiadczen oraz przemyslen
zastuguje na wysoka oceng

Konkluzja

Intelektualna, badawcza i artystyczna warto$¢ przedstawionej do oceny pracy spelnia
warunki okreslone w art. 13.1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. nr 65 poz. 595 z pdzn.
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zmianami) i wnioskuje do Szanownej Rady Dyscypliny i Szkoty Doktorskiej Akademii Sztuk
Picknych w Warszawie o dopuszczenie mgr Moniki Supruniuk do dalszych etapow
przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki.
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