Prof. dr hab. Zbigniew Wichtacz B
Akademia Sztuk Pieknych w todzi o . Warszawa 21. 02. 2022.

Qe

RECENZIJA

pracy doktorskiej pt. ,Wnetrze zewnetrza - archetypy widzialnosci”
oraz osiggnieé artystycznych mgr Jolanty Rycerskiej w zwigzku z postgpowaniem
o nadanie Jej stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki plastyczne
i restauracji dziet sztuki

Przewdd doktorski p. mgr Jolanty Rycerskiej zostat wszczety w trybie powierniczym w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, a opracowanie recenzji zlecono mi na podstawie umowy z Radg Dyscypliny

ASP z siedzibg w Warszawie.

Pani Jolanta Rycerska, urodzona w 1971 roku w Lublinie obecnie jest prezesem Zwigzku Pclskich
Artystéw Fotografikéw, Zarzadu Gtéwnego ZPAF od 2011 roku, oraz rownolegle Okregu
Warszawskiego ZPAF. Tytut magistra uzyskata w 2011 roku ukoriczywszy studia niestacjonarie na
Katolickim Uniwersytecie Lubelskim im. Jana Pawta Il, na kierunku Filozofia, w specjalnosci Filozofia
Teoretyczna. Nastepny krok p. Jolanty Rycerskiej juz w kierunku fotografii dokonat si¢ w ukoriczonej
w 2003 roku Europejskiej Akademii Fotografii w Warszawie i zostat pogtebiony w trzyletnim Studium
Fotografii ZPAF, ukoriczonym w 2004 roku aby z powodzeniem zostac cztonkiem ZPAF w 2005 roku.
Ten szybki marsz w kierunku medium, jakim jest Fotografia $wiadczy o silnej potrzebie zdobycia
statusu fotografa, i stanowi ukoronowanie dazenia p. Jolanty Rycerskiej, ktéra obszar swoje_ pasji
fotograficznej odkryta juz znacznie wczesniej, bo w 1995 roku.

Przegladajac przebieg dziatalnosci p. Jolanty Rycerskiej, trzeba wyszczegdlni¢ dwa nurty. Pierwszy
to jej dorobek artystyczny, fotografie ktére powstaty na przestrzeni lat, a drugi to dzialalnos¢
polegajgca na przewodzeniu licznym wydarzeniom fotograficznym, bycie kuratorem, opiekunem
artystycznym, jurorem, dyrektorem artystycznym kolejnych edycji Warszawskich Festiwali
Fotograficznych, i oczywiécie dziatalno$¢ dydaktyczna, jako wyktadowczyni w Studium Fotograf i przy
ZPAF. Szczegbtowy wykaz tej linii jej dziatalnosci ujety jest w dossier p. Jolanty Rycerskiej. Pragne w
tym miejscu wyraZnie podkresli¢ , ze powotywanie P. Jolanty Rycerskiej na przewodniczenie licznym
prestizowym wydarzeniom, konkursom, festiwalom, musiato by¢ poparte autorytatywnymi
osiggnieciami w ptaszczyinie autorskich artystycznych dokonan i to duzej rangi. Nie bez znaczenia
jest takze fakt przyznawania p. Jolancie Rycerskiej dwukrotnie stypendidéw ministerialnych w
zakresie kultury w roku 2016 i 2019 w dziedzinie Sztuki Wizualne.. Taka dwoistos¢ funkcjonowania

na polu fotograficznego medium jest istotnym akcentem w ocenie globalnego dorobku p. Jolanty
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Rycerskiej, takze jej nagréd i wyrdznien, z ktérych jedng z najwazniejszych jest nagroda spezjalna
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego przyznana w 2014 roku za osiggniecia na polu fotografii.
Swoja rozprawe doktorska autorka zatytutowata , Wnetrze zewnetrza-archetypy widzialnosci”.

Praca jest napisana pod kierunkiem promotora prof. Stawomira Marca.

Pierwsza strona pracy opatrzona jest cytatem, ktérego autorem jest Georges Didi-Huberman z
dzieta ,Przed obrazem”, Gdansk 2011 s. 23. Cytat ten brzmi ,, Jestem miejscem, ktdre zamiesz<ujesz-
sama cela- jestem miejscem, ktora ciebie zawiera (...) Jestem powierzchnig, ktdra cie otacza i dotyka,
dniem i nocg, jestem miejscem, ktére cie przyodziewa”. Ten cytat jest bardzo trafionym w swojej
tresci, niejako bez kontekstu, ale zaznajomiwszy sie z tworczoscig autorki odpowiada on doskonale
wyrazaniu wiasnego swiata przez p. Jolante Rycerska. W dalszym ciggu teoretycznej pracy doktcrskiej
jej autorka prowadzi nas do dzieta gtownego, do ekspozycji, ktdra bedzie miata otwarcie podczas
obrony, a jej tytuty to lkony, Catuny i Lustra. Tymczasem w teoretycznym tekscie dos:zajemy
selektywnie wybrane z licznych publikacji rozwazania o ontologicznym sensie egzystencji cztowizka w
zyciu, o czasie, cielesnosci, samoswiadomosci, intuicji, nostalgii dramatyzacji, pamieci, dialektyce
obrazu, ucieleénieniu, i autoprzedstawieniu. Rozdziaty o takich tytutach sg swoista podbuadowa
abysmy dziefo gtéwne odebrali na wszystkich poziomach naszej wrazliwosci i umystowosci. Pani
Jolanta Rycerska znalazta esencjonalne potwierdzenie swoich zainteresowan w eseistycznych
opracowaniach, ktére z jednej strony $wiadcza o jej poszukiwaniach tych konkretnych dziet k=ytyki i
eseistyki literackiej, a z drugiej przemawiajg za bardzo zbieznymi tresciami zawartymi w tych dz'etach
z przetozeniem ich na tworzywo fotograficzne dzieta gtdéwnego.

W dzisiejszym $wiecie Fotografia rozprzestrzenita sie w sposdb nieprzewidywalny i proces ten
wcigz trwa. Nie bede powotywat sie na technologiczne oczywistosci, ktére wprowadzity totalna
przemiane mentalna fotografujacych sprowadzajgc moment zatrzymania w kadrze do bezmyslnego w
wiekszosci przypadkéw zarejestrowania, niejako intuicyjnego, wszystkich tych momentéw, ktdrymi
wrazliwos¢ cztowieka zostata poruszona. To jest niewymierna ilo$¢ powstajacych rejestrecji we
wszystkich mozliwych sytuacjach. Zmierzam do tego, Zeby podkresli¢, ze te ,akty twérczodci” sg tak
naprawde bez znaczenia. Mysle, ze aby wtasciwie zaistnie¢ na polu twdrczosci wtasnej warunkiem
sine qua non jest umiejetnosé przetozenia wiasnego wewnetrznego Swiata, duchowego wymiaru
wtasnej wrazliwosci w dziedzinie, ktéra stymuluje naszg pasje, i ewokuje potrzebe, nieustanng
potrzebe wyrazania tylko osobistego wyrazu wizualnego, czy poetyckiego, stowem kazdego. ktdre
jest przypisane do okreslonego autora. Pani Jolanta Rycerska jest wifasnie przyktadem tego
nieustepliwego pragnienia i potrzeby wyrazania swoich tresci duchowych, a zarazem poszukij= ona
takze bardzo kreatywnie powigzan z forma, bardzo adekwatng, idealnie przystajacg do przestania,
ktore niesie jej kazdy nowy zestaw, zbidr, czy ostatnia instalacja. Autorka w sposob tylko jej wizsciwy

inspirujgco taczy stowo poetyckie z fotografig, tkaning w wielkoformatowych ptaszczyznach , a takze
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wypowiada sie przy pomocy obrazéw ruchomych na ekranie telewizora, nazywajac ten akt twarczy
instalacja.

Po raz pierwszy zetknatem sie z twdrczoscig p. Jolanty Rycerskiej w 2011 roku, kiedy to powstata
wystawa trzech autorek pt. ,Kobiece komorki”. Bedac wspodtautorka tej ekspozycji w jej zbiorze ujeta
mnie jaka$ niespotykana subtelnosc¢ jej zestawow, z ktérych kaidy sktadat sie z 4 fotografii spietych
jedng mysla. Te 4 zdjecia przylegajgce do siebie i tworzgce kwadrat, autorka nazywa mozaikami, i sg
tematycznie réine wrecz banalne, ale poprzez ich zestawienie promieniujg asocjacjami tak
poetyckimi, jak metaforycznymi. Kazdy zestaw posiadat dodatkowo poetyckie zdania i one w krétkich
uogdlniajgcych strofach, wzmacniaty wymowe kazdej fotografii. Ta praca pozostata w mojej pamiegci
do dzisiaj. Od dawna stosuje swoje wiasne kryterium oceny prac, a polega ono wtasnie na zadaniu
sobie pytania czy ja juz widziatem podobne prace. Jeieli tak to nie jestem zbytnio zainteresowany. W
przypadku prac autorki moge stwierdzi¢, ze przezywam jej twodrczos¢, jako swiezy powiew wizualnej
wyobraini, ktéry dociera do mnie jakby pierwszy raz. Podobnie jest z pozostatymi pracami, k=ére sg
wielkim rozwinieciem fotografii, ktérg moge okresli¢, jako fotografie kobiecy, niekarmizcy sie
zadnymi zapozyczeniami czy na$ladowaniem wptywéw innych mi znanych autoréw. Swiadczy to o
zdecydowanym autorskim charakterze twérczosci, jakby to powiedziat Bruno Szulc egemplarycznym
przypadku.

Lata swojej dziatalnosci p. Jolanta Rycerska przedstawia w formie wyczerpujacego port folio, z
fotografiami w nastepujgcych cyklach. Genius Loci, Pocztéwki z codziennosci, Bajki niczyje, Brzydkie
miejsca, Sgsiedzi, Mozaiki, lluminacje, Wierzby. Portfolio zawiera takze pojedyncze zdjecia opzatrzone
bardzo trafnymi, metaforycznymi tytutami. Kazdy cykl jest odmienny tematycznie, posiada swoista
narracje wizualnych zestawien, ktdére na stykach wyzwalajg dodatkowe znaczenia i skojarzenia,
przenoszgc nas W osobiste przestrzenie z przesztosci, dziecinistwa, czy refleksji dotyzacych
przemijania, kruchosci ludzkiego ciata i s3 jedynymi w swoim rodzaju pejzazami autorskiej
wrazliwosci. Kiedy oceniamy tworczosc znanych fotografow , to stwierdzamy, ze poruszajg sie oni w
nurcie wtasnej estetyki wizualnej, ktéra czyni te fotografie bardzo do siebie podobne, niejako s3 to
wciaz te same zdjecia. Przypadek p. Jolanty Rycerskiej jest nieco inny, znacznie bogatszy i wymykajacy
sie natychmiastowemu rozpoznaniu tej autorki. lej fotografie, sg z réinych tematow, sg rédine w
formie, a nawet w formie technicznych mozliwosci przetworzerd typowych dla tego m=adium.
Oczywiscie, ze po zapoznaniu sie | $ledzeniu twdrczej drogi autorki, po jakim$ czasie jestesmy w
stanie okresli¢ autora jednak to nie jest takie proste jak w innych przypadkach. Pani Jolanta Rycerska,
fotografuje w czerni i bieli i szuka fotograficznej materii, takiej, ktéra wedtug jej wrazliwosci niejako
nadaj sie do tego, aby wyciggnaé¢ aparat, w kompletnie odlegtych biegunach rzeczywistosci, w
pejzazu, detalach, no i przede wszystkim w cztowieku, jego oczach i ciele. Przypomina mi sie w tym
momencie stwierdzenie Aliny Szapocznikow, ktére pragne zacytowaé przed omdwieniem dzieta

gtownego. ,Jestem przekonana, ze wsrdéd wszystkich przejawdw nietrwatosci ciato ludzkie jest
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jedynym najwrazliwszym Zrédtem wszelkiej radosci, wszelkiego bolu i prawdy, a to z powodu swej

ontologicznej nedzy tak samo nieuniknionej, jak w ptaszczyinie $wiadomosci zupetnie nie do

przyjecia”. Ten cytat zawiera gleboki sens dotyczacy przemijania i nieuleczalnej choroby, na ktorg
Alina Szapocznikow zmarta przedwczesnie, a jej schytkowa twaérczosé wynikata z eksploracji zmian w
obrebie wtasnego ciata, a zwfaszcza piersi. Pani Jolanta Rycerska nie jest obcigzona nieuleczalng
chorobg, jednak pragnie dotrze¢ do pogtebionych refleksji dotyczacych jej samej, jej ciata, a zwtaszcza
skory, ktéra w opinii Bernota Bohme, a w dziele ,Filozofia i estetyka przyrody” jest powtoka
stanowigcg granice pomiedzy JA, a $wiatem zewnetrznym.

Gtowne dzieto p. Jolanty Rycerskiej pt. ,lkony, Catuny, Lustra ” i instalacja na ekranie telewizora
jest ekspozycja o wielu odstonach i wymiarach muszg by¢ prezentowane w kilku salach. kony
wydrukowane na desce siegajg do samej istoty pisania ikon. Zawsze, przy ocenie czyjejs twdrczosci z
dziedziny wizualnych mediéw poddaje sie pierwszemu wrazeniu, niejako wytaczajgc umystowosc. W
ten sposdb wchianiam dzieto poddajac sie tylko btyskom mysli, jakie to dzieto wywiera na moja
wrazliwos$¢ wizualng, czego doznaje, czy to sg przyjemne, wznioste odczucia, tworzace sublimacje
przezycia, czy tez sitg rzeczy do gtosu dochodzi linia intelektualnej interpretacji, a moze jedno i drugie
razem? Dokfadnie tak to sig odbywa przy odbieraniu dziet autorki, ktéra w przeciwienstwie do wielu
artystow kfadzie nacisk na to, ze obraz, dzieto musi sie broni¢ bez stéw. Innymi stowy, powinien mieé
cechy wizualnej sity robigcej wrazenie tak aby nam odebrato mowe. Tego wtasnie doznatem w
pierwszej odstonie tej pracy autorki. Z drugiej strony forma, kolorystyka, powiekszenia wycinkdéw
skéry, druk tych zdjeé¢ prowadzi mnie do mysli o wrecz badawczej roli prac autorki, a badaria te
odstaniajg tajniki, ktére nie sg mozliwe dla ludzkiego oka. | te dwa aspekty dzieta gtdéwnego, czyli
oddziatywanie formg, kolorystyka i eksponowaniem prac, a prawie naukowym dazeniem do
zgtebienia fizjologicznego wymiaru tkanki skéry, sktadajg sie na bezdyskusyjng unikatowosé prac p.
Jolanty Rycerskiej. Moge powiedzie¢, ze wiasciwie nie widziatem nic podobnego na przestrzeni
ostatnich lat. Cata kolekcja tych prac jest zrdéinicowana, co jest po prostu miarg atrakcyjnosci
zewnetrznej, co nie czyni ja nudng, chociaz tkwi w jednym temacie. Natomiast zroznicowanie
formalne wynika z procesu dtugofalowego przygotowania ekspozycji, a co wazniejsze z rozw jania
myslenia o tym projekcie w czasie. To nie byt akt szybkiego zrealizowania idealnego pomystu, to w
jego nastepstwie autorka otwiera kolejne drzwi do takiej intensywnosci myélenia, aby uznaé ten
projekt za wyczerpany i dojs¢ do eksponowania go dla odbiorcéw. Format tych cykli ma decydujace
znaczenie w tych pracach, sg to powiekszenia skory, linii papilarnych przy czym istnieje w tym
przypadku zbieznos¢ duiych formatéw 100x70 i wiekszych z bardzo duzym powiekszeniem faktury
skory. W sumie stajemy przed jedyng w swoim rodzaju ,map3a” skéry autorki, ,zdjetg” z réinych
fragmentdw ciata, i ta mapa ma swojg site wyrazu, poniewaz uswiadamia nam naukowy fakt, ze skéra
ludzka zawiera receptory, naszych doznan zmystowych, a réwnoczesnie powoduje refleksje nad

swojg delikatnoscig, ktdra przeciez jest zdolna tak do rozpadu, jak i odradzania sig, a jeszze w



dalszej konsekwencji prowokuje pytanie o iloé¢ razy tego biologicznego procesu w zyciu cztowieka,
wiadomo bowiem, Ze jest to ograniczona ilos¢, ktéra sktada sie na nasze przemijanie. Bodaj
najwieksze wrazenie robig na mnie powigkszone linie papilarne, wrodzone, stanowigce swoisty
odcisk, jedyny i niepowtarzalny kazdego cztowieka, a stuzgcy do jego nieomylnej identyfikacji. Poza
tym wszystkim ekspozycja prac robi wrazenie swoimi ukfadami, prace sg przybite gwoidziami do
$ciany tworzac formy jakby recznikdéw, ale takze sg to ptaszczyzny ptaskie. Rozwinieciem formzlnym
sg prace transparentne, podswietlane, a jeszcze inng odmiang formaty skéry wtopione w lustra,
ustawione naprzeciwko siebie, zaktadajgce integralnos¢ z widzem. Wieloptaszczyznowa i
wieloznaczeniowa ekspozycja dzieta pozostawia niezatarte wrazenie i przeiycie na najwyiszym

poziomie odbioru.

Konkluzja.

Stwierdzam, ze przedstawione przez p. Jolante Rycerska prace stanowigce dzieto, jak i rozprawa
doktorska, a takze uwzgledniajac catosciowy dorobek i osiggniecia ktére okreslaja osobowosé
twdrczg autorki, w petni odpowiadajg wymaganiom Ustawy o stopniach i tytutach naukowych craz o
stopniach i tytutach w zakresie sztuki i rekomenduje jg do dalszego procedowania w celu nadanie Jej

stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki plastyczne i restauracji dziet sztuki
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