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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Anny Kowalik
pt Zagadnienia ochrony i konserwacji sztuki efemerycznej.
Zachowanie dziedzictwa sztuki wspolczesnej XX-XXI wieku oparte
na sztuce w przestrzeni publicznej. Studia przypadkow z Warszawy
wykonanej pod opieka promotora prof. dr hab. Iwony Szmelter, sporzadzona
w zwiazku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja i restauracja dziel sztuki na Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

Zaczne od konstatacji, ktorg niejednokrotnie przywotujg, przypominajac ze

sztuka konserwacji wpisana nieprzerwanie Ww proces rozwoju sztuki zmusza artystow
konserwatorow do weryfikacji funkcjonujacych opinii. Ten aspekt uprawianej dyscypliny
w konfrontacji ze sztukg wspolczesng wymaga szczegdlnej refleksji. Kwestia przemijania
dziet sztuki odgrywala zawsze i nadal odgrywa w rozwazaniach konserwatorskich role
kluczowa, jednakze przemijanie, a zwlaszcza ulotno$¢ wpisana w artystyczng koncepcje
wspotczesnych tworcow staje sie paradoksalnie problemem konserwatorskiej interwencji .
Efemerycznos¢ zjawisk artystycznych sklania do refleksji nad rozumieniem procesu
konserwacji wykraczajacego poza koncepcje tradycyjnie pojmowanego przedmiotu sztuki
konserwacji. Istnieje bowiem trudno$é polaczenia praktyki stosowanej i rozwijanej na
potrzeby sztuki wspotczesnej z przyjetymi praktykami odnoszacymi si¢ do dziet sztuki
tradycyjnych. Nietrwalos¢ , tymczasowos¢, efemerycznosé, ciggle zaskakiwanie
eksperymentami, odbiega od tradycyjnych wyobrazen materialéw, budujacych
w klasycznym pojeciu dzieta  sztuki . Tego rodzaju twoérczos¢ wprowadza zamet
wkraczajgc w obszar zagadnien zwigzanych z ochrong czy zachowaniem  utworu,
rownoczesnie wymaga  pilnych dzialan w aspekcie ulotnej utraty materialow
Dematerializacja sztuki wspodlczesnej wychodzi poza artystyczny material, posiada wlasna
specyfike, zarazem prowokuje do zrewidowania konserwatorskiego spojrzenia na  forme
prezentowania sztuki z punktu widzenia wlasnego doswiadczenia i zaangazowania. Alisci,
efemeryczno$¢ sztuki nie uniewaznia tradycyjnej roli jaka pelni konserwacja dziel
sztuki, zmusza jednak do objecia wszechstronng analiza dualnego charakteru dziela ,
zjawisk procesualnych oraz trudnych do rozwiazania zagadnien etycznych. Pani Anna
Kowalik w swojej rozprawie doktorskiej z pelng odpowiedzialnoscia dekoduje¢ powyzsze
dylematy w odniesieniu do sztuki wspdlczesnej w przestrzeni publicznej. Z powodzeniem
przeprowadza analiz¢ odmiennego rozumienia i interpretacji nietypowego procesu ochrony
wieloaspektowej struktury sztuki efemerycznej, skupiajac si¢ nad ochrong i konserwacja
ulotnej sztuki w przestrzeni publicznej Warszawy. Wspdlczesna sztuka ulicy ( wylaczajac
dzialania wandali) nietrwata, prowizoryczna, uzalezniona od miejsca, technologii, czasowe;j
prezentacji, wystawiona na eksploatacyjne dziatania odbiorcéw nie gwarantuje trwalosci
obrazujgcych ja przedmiotdw jednak pozostawia po sobie, nie tylko “jakie§ materialne
slady” lecz co najwazniejsze wpisuje si¢ w szeroko rozumiany pejzaz kulturowy.
Dynamiczny rozwdj tego rodzaju sztuki, w swojej genezie jako oddolny ruch kulturowy,
tworzony w przestrzeni publicznej przez mlodych niezaleznych  tworcow kontestujacych
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problemy otaczajacego ich $wiata jest zjawiskiem majacym zazwyczaj charakter bezprawnej
ingerencji. Sztuka ulicy coraz wyrazniej wtapia si¢ w tkanke miejska i jest szerokim polem
dla badaczy. Doktorantka w swojej rozprawie przybliza trudne do zdefiniowania, stale
ulegajgce modyfikacji pod wplywem trendow, zmian $wiatopogladu dokonania tworcow
street art.’,u i graffiti, majgc swiadomos¢, ze terminologia dotyczgca tych zjawisk jest
kontrowersyjna i pozostaje wcigz w sferze dyskusji . Przybliza i porzadkuje jezyk,
neologizmy i terminologie, idee, stosowane praktyki, techniki i technologie itworzy spis
wymienianych w wywiadach tworcow. Badajac zagadnienia zwigzane z kreowaniem sztuki
efemerycznej widzi koniecznos$¢ pilnego i niezbednego opracowania, sposobu zachowania
i wicloaspektowej ochrony struktury sztuki tymczasowej w przestrzeni publiczne;.
Zadanie to wymagalo reorientacji w  rozumieniu  sztuki efemeryczne;j,
specyficznego stosunku do materii, jak rdwniez szczegélnego rodzaju praktyk z obszaru.
dzialan przedtuzajacych ich trwanie. ;
Anna Kowalik koncentruje swoja pracg na obicktach znajdujacych si¢ w Warszawie.
Wybierajac szczegdlnie doswiadczone historycznie miasto, dowodzi cigglosci powstania
i kontynuacji ulicznej sztuki efemerycznej, podkreslajgc zarazem szczegdlng role grafitti
i street art.”u w przestrzeni publicznej na linii czasu. Ten watek uczytelnia podloze
historyczne, ktére stalo u podstaw tworzenia tego typu dzialan na ulicach Warszawy,
stusznie okreslone przez  Autorke mianem ,partyzantki” ulicznej, formy buntu wobec
zniewolenia kraju zwlaszcza przez okupanta niemieckiego i rezim komunistyczny. Grafitti
i stret art. czesto uzywane wymiennie, w opracowaniu autorki sg nie tylko uporzadkowane
ale i szeroko analizowane , ciekawie reprodukowane. Rozwazania w kontekscie walorow
estetycznych i ekonomicznych zjawisk grafitti i1 street art’u, na ogoél mocno
kwestionowanych ,sprowokowaly do odpowiedzi na zasadnicze pytanie co i kto decyduje
co jest wandalizmem, co artystyczng ekspresja, zastuguja na uznanie.
Musze przyznaé, ze prezentowana praca juz na wstgpie odczarowuje ten jeszcze niedawno
trudny do zaakceptowania $wiat ulicznych tworcow wymykajacy si¢ wszelkim schematom
i kryteriom, wykraczajac poza dotychczasowe rutynowe myslenie. Powstajace nowe utwory
sztuki street art.”u 1 kultura graffiti , jak wynika z badan Autorki (w tle przeprowadzone przez
autorke wywiady, w ktorych wziglo udzial 327 osob) przebily si¢ do szerokiego gremium
odbiorcdw, nie pozostajac obojetne, ciesza si¢ w wigkszosci pozytywna oceng spoleczna.
Wartoscei artystyczna wypowiedzi graficznych niektorych dziel zdominowata negatywny
odbidr spoteczenstwa, utozsamiajacego graffiti z wandalizmem 1 ,.bazgrotami” Ten jeden
aspekt jest dostatecznym argumentem podjecia tego waznego, nowatorsko ujetego tematu
sztuki ochrony sztuki efemerycznej w przestrzeni publicznej. Doktorantka wprowadza
czytelnika do podjetego tematu, precyzuje zjawiska efemerycznosci zachodzace w sztuce
na przestrzeni ostatnich 200 lat, prezentuje i porzadkuje nazewnictwo, kierunki, znaczenia
w  odniesieniu do konkretnych dziet i twércow , w tym kontekscie przechodzi do
holistycznie ujetej analizy sztuki w przestrzeni publicznej. Kompleksowo omawia sztuke
ulicy, miejsca w  ktorych  zaistniala, nawigzujac do  jej  tozsamosci
w kontekscie filozoficznym , antropologicznym i socjologicznym. Ten fragment pracy nie
tylko o charakterze kompilacyjnym, ale przede wszystkim oparty na wilasnych badaniach,
poszukiwaniach, na kontaktach z artystami i ich dzietami, przeprowadzonymi z obszernymi
wywiadami oraz przeprowadzonej ankiecie wsrdd mieszkancow Warszawy stanowi baze dla
wyjasnienia zjawiska powstalego dzieta i jego odmian w przestrzeni miejskiej. Jest to
nieoceniona wiedza zwigzana z sztukg uliczng .

Trudno w ramach ograniczajacych recenzje odnies¢ si¢ do omawianych przez Autorke
kolejnych zagadnien dotyczacych ochrony i konserwacji ulotnych dziet w przestrzeni
publicznej, w tym probleméw zwigzanych z autentyzmem , tozsamoscig, rolg jaka pelnia
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w wybranej przestrzeni, odpowiedzialno$cig tworczg i prawem autorskim jak réwniez
odniesieniami spolecznymi oraz problemami  estetyki danej przestrzeni. Obszernosé
zagadnien jest proporcjonalna do ich opracowania 1 autorskiej oceny. Doktorantka
prezentujgc powyzsze zagadnienia udowadnia, ze  konserwator chcac chroni¢ dzieta
w przestrzeni miejskiej musi zmierzy¢ si¢ z szerokim spektrum poruszanych zagadnien,
stowem integralno$cig dziela, zweryfikowa¢ dotychczasowa wiedze 1 przyja¢ odpowiednig
strategic. Wybrane jako przyklady dokonania  wspolczesnych artystow 1 writerdw
o zroznicowanym charakterze, usytuowane w przestrzeni publicznej Warszawy prezentuje
jako przyklady realizacji konserwatorskich wpisanych w opracowana strategi¢. Poza
oczywista oceng konserwatorskg stanu zachowania, techniki i technologii wykonania,
ustalenia przyczyny zniszczen ich konsekwencji, analizuje nadchodzace nieuniknione
procesy przemijania. Doktorantka opracowata kryteria, ktore postuzg jako modelowe
dzialania w podejsciu i realizacji strategii ochrony dziel efemerycznych w przestrzeni
publicznej. Podstawg jest gromadzenie faktow zwigzanych z samym artysta i nrocesem
tworzenia- danego dziela oraz czynnikami ekonomiczni spolecznymi w tym wilaczenie
miejscowej spolecznosci w proces konserwacji. Kluczowe sg wywiady z twoércami,
pozyskanie dokumentacji artysty, gromadzenie danych zwigzanych z jego warsztatem
( uzytymt materialami , producentami etc.), wywiady i rozmowy z urzgdnikami, a takze
wigczanie  okolicznych mieszkancow, odbiorcodw, ktoérzy w pojeciu  Ingardenowskim
konstytuujg dane dzieto. Za priorytetowe uwaza dokumentowanie dzieta co w erze cyfrowej
daje nieograniczone mozliwosci ( foto, video , skanowanie tréjwymiarowe, maping,
zastosowanie drondéw etc.). Wykorzystanie pelnego wachlarza wspdlczesnych mozliwosei
technicznego cyfrowego obrazowania i analizowania w odniesieniu do historii procesu
tworzenia, zastosowanej techniki , uzytych materialdw z uwzglednieniem socjologiczno-
ekonomicznego 1 antropologicznego aspektu oraz dzialan prewencyjnych jest podstawg
ochrony efemeryczne] sztuki w przestrzeni publicznej. Autorka zaprezentowala takze
konserwacje¢- restauracje  cyfrowa, do ktérej wybrata 6 przykladéw street art.’u. Przy
zastosowaniu zdje¢ wysokiej rozdzielczosci rekonstruuje kolor,  selektywnie usuwa
spekania, rysy wszelkiego rodzaju zabrudzenia, uszkodzenia, domalowania etc. Zalaczone do
pracy wizualizacje cyfrowe dodatkowo ilustruja ten rodzaj eksperymentu, ktéry bedzie
udoskonalany w miar¢ postepu i mozliwosci wykorzystania technologii cyfrowych.
Upraszczajac, nowe narzedzia ochrony sztuki efemerycznej to bezposredni kontakt z artysta
.zastosowanic najnowszych technik dokumentacji, partycypacja okolicznej = spolecznosci
przy uwzglednieniu $srodowiska w ktorym dziel powstalo.

Do zagadnien aktywnej konserwacji samego obiektu Autorka podchodzi z duzg rezerws, co
do ktorej trudno sie nie zgodzi¢. Zamieszczone w tekscie wypowiedzi tworcow, jak rowniez
zalaczone w aneksie przeprowadzone wywiady sg potwierdzeniem slusznie przyjete;
strategii 1zarazem nieocenionym materialem dla konserwatorow, kuratorow czy teoretykow
sztuki.

Podsumowujac praca odpowiada na kluczowe pytania - czy tego rodzaju sztuka
w calym swoim przekazie moze przetrwaé, a jezeli tak to czy powyzsza sytuacja stanowi
wybdr pomiedzy zaniechaniem materialnej ochrony  na rzecz dokumentowania dziela,
z proba zachowania jej materialnych szczgtkdw , czy nalezy zapewnié trwanie wylacznie
w jej konsekwentnej reinterpretacji, re-prezentacji.

W pracy odnajduje, glebsze poktady refleksji nad zachowaniem wspotczesnej sztuki
efemerycznej dotyczace rozwigzywania dylematow z  punktu widzenia- materialnej
autentycznosdci 1 kategorii etycznej. Jaka juz wspomnialam wymagalo to  wyjasnienia,
a wilasciwie uporzadkowania wiedzy o sztuce w przestrzeni publiczne. Podstawg zawsze
bedzie zrozumienie dobra kulturowego oraz poznanie historii i znaczenia obiektu.
Prowadzenie dyskursu w tym duch to mozliwo$¢ zachowania percepcyjnej formy dzieta.
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Nieostros¢ pojecia ulotnos¢, efemerycznosdé, dematerializacja odgrywa zatem zasadnicza
role, poteguje ponownie dyskusje nad tym co oznacza material dziela we wspolczesnej
sztuce w kontekscie traktowania zabytkowej materii 1 jego pozamaterialnego ujecia.
Wlasciwe spojrzenie Autorki z perspektywy przemian wartosciowania dziet sztuki street
art.’u i graffiti, ksztaltowania podejscia do problemu materialnej autentycznosci i kategorii
etycznej jest stuszne. Udowadnia, ze efemeryczno$é nie jest wymierzona w material, bo jest
procesem kulturowym, a nie fizycznym. Zatem nie mozemy traktowaé  procesow
efemerycznosci negatywnie w sensie trwania, bowiem dziela sztuki ulotnej obliguja raczej do
weryfikacji koncepcji tego co w aspekcie sztuki oznacza byé¢ ponad konkretnymi mediami.
Doktorantka w nowatorski sposob udowadnia, ze efemeryczno$¢é w przypadku street art.’u
daje si¢ objac refleksja konserwatorska jako zjawisko realne i uzasadnione. Wymaga to
jednak uznania niekonwencjonalnego podejscia do intencji tworcéw oraz wyjasnienia
konsekwencji zjawiska w kategoriach materialnych ustalen i teorii konserwacji. Nietrwale
formy sztuki wspolczesnej, uzaleznione od miejsca prezentacji, czesto prowizoryczne,
podlegajace eksploatacyjnym dziataniom, nie gwarantuja z zalozenia materialnej trwatosci
nalezy jednak przyja¢ mozliwos¢ ich re- prezentacji wiaczajgc ocalale z nich fragmenty
w nowe przestrzenie, uktady i narracje. "

Doktorantka ma swiadomo$¢, ze problem reinterpretacji, re-prezentacji , zwlaszcza
rekonstrukcji pozostanie zawsze otwarty, mimo  zniszczenia dzieta czy zblizajacego sie
konca. =

W tym miejscu pozwole sobie na przewrotng ,w kontekscie konserwacji i restauracji puente
dotyczacg zachowania efemerycznej sztuki ulicy trawestujgc wypowiedz Paul’a Klee (...)
sztuka nie powinna” kopiowac” widzialnego lecz wujawniaé niewidzialne ,  zatem...
konserwator nie powinien ,, rekonstruowaé ,, widzialnego lecz ujawniaé niewidzialne (...).
Na zakonczenie osobista refleksja, praca Anny Kowalik pozwolita mi w nowy sposéb
spojrze¢ na efemeryczne zjawiska sztuki ulicy rozwiala mdj sceptycyzm 1 watpliwosci
zwigzane z tego rodzaju wypowiedzig artystyczng , doceni¢ sens i sile przekazu , jak réwniez
koniecznos¢ zapewnienia jej ochrony i przetrwania. Dziefa street art’u nabieraja wartosci
stajac sie, jak to okresla Autorka , ikonami, paradoksalnie kontrastujac z efemerycznoscia
('s.300). Biorgc pod uwage popularnosé street art.”u w spoleczenstwie, postawmy pytania
- retoryczne czy w wobec kryzysu komunikatywnosci sztuki wspofczesnej wystawiane;
w galeriach 1 muzeach, street art swojg sila przekazu nie jest rodzajem antidotum na
weiggnigcie szerokiej spotecznodei  w $wiat sztuk wizualnych?

Z obowigzku recenzenta chcialabym uzupemi¢ informacje podane w dysertacji,
zwigzane z poruszanymi zagadnieniami o prace magisterska Soni Milewskiej dotyczaca
interaktywnej rzezby cybernetycznej autorstwa Edwarda Ihnatowicza.! wykonanej w
Katedrze konserwacji 1 Restauracji Malowidetl Sztalugowych pod moim kierunkiem oraz
prace magisterskie wykonane w Katedrze Konserwacji i Restauracji Malowidel Sciennych
dotyczace murali i grafitti —( performens) , transferowanych na zyczenie wladz MOCAK a
z pierwotnej przestrzeni do muzealnych pomieszczen . Przywoluje powyzsze prace jako
dobry przykiad krytycznie ocenianych przez doktorantke decyzji dotyczacych wyrywania
rzezb, murali, grafitti z ich pierwotnego miejsca.

Natomiast moja uwaga dotyczy redakcji tej obszernej pracy. Jaj zawarto$¢ spokojnie
mozna podzieli¢ na dwie odrebna prace z korzyscig dla czytelnika, co nalezy przemyslec¢
przygotowujac jg do druku .

! Sonia Milewska. ,, Drugie zycie dzieta sztuki. Projektowanie konserwatorskie w kontekscie sztuki wspélczesnej na
przykiadzie restauracji Senstera (ok1970 rok- interaktywnej rzezby cybernetycznej autorstwa Edwarda Ihnatowicza
Praca magisterska pod kierunkiem G.Korpal., archiwum WKiRDS ASP im Jana Matejki w Krakowie =
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Na zakonczeni chcialabym podkreslic ze dysertacja mgr Anny Kowalik jest niezwykle
waznym etapem analizowania zjawisk sztuki wspélczesnej na potrzeby konserwacji dziet
sztuki. Zdefiniowanie zagadnien odnoszacych si¢ do sztuki w przestrzeni publicznej
w odniesieniu do takich zjawisk, jak jej ulotno$¢ z punktu widzenia konserwatora sztuki
jest nowatorskim spojrzenia na dziedzing ochrony dziedzictwa kulturowego, a takze
ukazaniem kierunku rozwoju mysli konserwatorskiej w stronge zréznicowanych zjawisk
sztuki w przestrzeni publicznej : murali, street art.’u , grafitti, neonéw, rzezby.

Praca doktorska zawiera; 429 stron wydruku komputerowego, z starannie dobrana,
bogatg bibliografia ( 367 pozycji dodatkowo 96 stron internetowych) 343 fotografie, 29
grafik, 27projektow i 14 diagraméw. Drugi tom liczacy 245 stron to prezentacja udzielonych
- wywiadéw  przez 27 tworcow. W przeprowadzonej ankiecie  uczestniczylo 327
mieszkancow Warszawy.  Zalaczone wydrukowane na  nosniku cyfrowym aneksy,
zawierajace dokumentacj¢ cyfrowa dla 6 obiektéw. Praca skonstruowana jest zgodnie
z zasadami pracy naukowej i prezentuje rzetelny warsztat. Zalgczone wywiady
w istotny sposob budujg i wzbogacaja prace.

W ocenie teoretycznej pracy zgodnos¢ tresci z tytulem, zakres i tre$¢  oraz trafnosé
rozwigzan jak rowniez dobor wykorzystanych zrédel oceniam wysoko. Powyzsza ocena
dotyczy takze strony formalnej pracy, jezyka i materiatu dokumentacyjnego.

Konkluzja

Intelektualna, badawcza i artystyczna wartos¢ przedstawionej do oceny pracy spelnia
warunki okreslone w art. 13.1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. nr 65 poz. 595 z pozn.
zmianami) i wnioskuj¢ do Szanownej Rady Dyscypliny i Szkoly Doktorskiej Akademii Sztuk
- Pigknych w Warszawie o dopuszczenie mgr Anny Kowalik do dalszych etapéw przewodu
doktorskiego w dziedzinie sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki.
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