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RECENZJA

rozprawy doktorskiej mgr Moniki Duliasz

sporzgdzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki,

w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki,
prowadzonym przez Rade Dyscypliny Artystycznej

Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

Niniejsza recenzje sporzgdzitam na podstawie dostarczonego mi zestawu dokumentacji
zawierajgcego:

1. tom ,Opis pracy doktorskiej: Migracje. O przeptywach form i motywow ludowych
na rubieze wspdfczesnych dziatan graficznych” z dokumentacja fotograficzng
dzieta doktorskiego i streszczeniem opisu pracy w jezyku polskim i angielskim;

2. tom podzielony na czesci zawierajacy dokumentacje fotograficzng wraz z krotkim
opisem: ,Dziatalnos¢ artystyczna w latach 2015-20217, ,Dziatalno$¢ organizacyjna
na rzecz wydziatu oraz uczelni”, ,Dziatalno$¢ dydaktyczna®, ,Wystawy”;

3. dokumenty przewodowe wraz z opinig promotora doktoratu dr hab. Rafata
Kochanskiego.

INFORMACJA O KANDYDATCE

Urodzona w 1975 roku. Studia na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie podjeta w
latach 1996-2002, koriczac w roku 1999 trzyletnie studia na kierunku Grafiki w zakresie
grafiki uzytkowej z wynikiem bardzo dobrym uzyskujgc dyplom z wyréznieniem, a w roku
2002 ukonczyta studia magisterskie w zakresie projektowania graficznego rowniez uzyskujgc
note bardzo dobrg oraz wyréznienie. W latach 2015 — 2019 podjeta studia doktoranckie na
Wydziale Grafiki rodzimej uczelni. W 2021 r. Rada Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie podjeta uchwate o wszczeciu postepowania o nadanie stopnia
doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki piekne i konserwacja dziet sztuki.
Roéwnolegle jeszcze w czasie studiow, w latach od 1999 do 2007 Monika Duliasz pracowezta
na stanowisku samodzielnego grafika w pozarzgdowej organizacji Stowarzyszenie Przyjaciot
Integraciji, a od 2007 na stanowisku samodzielnego grafika marketingu w A New Therapy.



Jest tez jak zaznacza w swoich dokumentach projektantem dla takich instytucji jak Narodowy
Bank Polski, Urzad Marszatkowski, Urzad m.st. Warszawy, Uniwersytet Warszawski, Grupa
Eneris, Biblioteka Gtéwna Wojewddztwa Mazowieckiego. Zdobywa w latach 2011-12
doswiadczenie w zakresie technik ceramicznych uczestniczac w zajeciach w zoliborskiej
pracowni ceramicznej oraz w znanej, o wielopokoleniowej tradycji, pracowni Karola Necla w
Chmielnie na Kaszubach. W dokumentach znajduje zapis, ze od 2012 roku pracuje we

wlasnej pracowni. Zaluje, ze nie rozwija tego watku w opracowaniu.

DOROBEK TWORCZY, DYDAKTYCZNY | POPULARYZATORSKI W OBSZARZE SZTUKI

Udziat w wystawach

W wykazie pieciu wystaw indywidualnych na przestrzeni lat 2015 — 2021, trzy z nich to
prezentacja w miejscach publicznych zwigzanych tematycznie z upamietnianiem historii
Polski zrealizowanej w 2017 roku Instalacja Wolyn, poswieconej pamieci ofiar ,krwawej
niedzieli” na Wotyniu. W 2017 roku w Warszawie odbyty sie wystawy: w siedzibie Zarzadu
Okregu Wotynskiego Swiatowego Zwigzku Zotnierzy AK; w kuluarach Klubu Dowédztwa
Garnizonu, towarzyszaca koncertowi ,Oratorium wotynskie” Krzesimira Debskiego; w
Centrum Edukacyjnym IPN ,Przystanek historia” oraz w 2018 roku w Muzeum || Wojny
Swiatowej w Gdarnisku. W 2019 roku Monika Duliasz zrealizowata wystawe indywidualng
grafiki w Hali Koszyki w Warszawie. W tym okresie uczestniczyta rowniez w czterech
wystawach zbiorowych ,,Wieza Babel kontra przestrzen”, Oranzeria Patacu w Wilanowie,
Warszawa, 2017; ,Grafiteka 2019”, Galeria DAP, Dom Artysty Plastyka, Warszawa, 2019;
,Nowy Grunt’, Pracownia Wschodnia, Warszawa, 2021 oraz w konkursowej wystawie
,Biennale Matej Formy Ceramicznej’, w Filharmonii Kaszubskiej w Wejherowie w 2020 roku.
Ta pierwsza po wielu latach edycja konkursu ceramicznego w Polsce zostata z uwagg i
radoscig przyjeta przez srodowisko artystow zwigzanych z materig ceramiczng. Tym bardziej
doceniam zaangazowanie Duliasz i pozytywne aplikowanie do uczestnictwa w wystawie,

ktéra miatam przyjemnosé widzie¢ w dokumentacji konkursu na stronach internetowych.
Dydaktyka

Bedac stuchaczka niestacjonarnych studiéow doktoranckich na Wydziale Grafiki pani Monika
Duliasz przeprowadzita w latach 2017-19 w pracowni rysunku prowadzonej przez promotora
Jej doktoratu prof. Rafata Kochanskiego cykl zaje¢, dla ktérych tematem byta inspiracja
polskg tkaning dwuosnowowa. Jak zaznacza Promotor doktoratu w swojej opinii ,Efekty byty
tak zachecajace, ze staly sie pdzniej podstawa do kontynuaciji i realizacji znakomitych
dyploméw z grafiki warsztatowej na niestacjonarnych studiach |l stopnia na Wydziale Grafiki
ASP w Warszawie.”



Dziatalno$¢ organizacyjna na rzecz Wydziatu oraz Uczelni

Byta przedstawicielka doktorantéw w komisji stypendiainej dla studiéw |1l stopnia na
Wydziale Grafiki w latach 2016-2018 oraz cztonkinig Odwotawczej Komisji Dyscyplinarnej
Uczelni dla Doktorantéw w latach 2017-2018. Powotanie do powyzszych gremidéw Swiadczy
o zaufaniu $rodowiska akademickiego do Jej osoby.

OCENA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

Mgr Monika Duliasz podjeta w swojej pracy doktorskiej temat ,Migracje” z
podtytutem: ,O przeptywach form i motywow ludowych na rubieze wspétczesnych dziatan
graficznych”. Cato$¢ opracowania zrealizowana w czytelniej formie, w formacie A4, liczy 88
stron, w ktérych na poprzedzonych spisem tresci 21 stronach tekstu zawarty jest ,Opis pracy
doktorskiej” podzielony na 4 rozdziaty, po ktérym nastepuje dobrze przygotowana
dokumentacja fotograficzna dzieta doktorskiego, na ktére sktada sie kolekcja 30 obiektow
porcelanowych zoomorficznych oraz 3 obiektéw porcelanowych abstrakcyjnych, 6 cykli
serigrafii na papierze o wym. 100x70 cm, 3 druki cyfrowe o wym. 100x70 cm oraz kolekcja 4
drukow cyfrowych na jedwabiu. Cato$¢ uzupetnia zbiér rysunkéw z lat 2019-2021.
Opracowanie zamyka rozlegta i skrupulatnie przygotowana bibliografia wraz ze spisem
ilustracji. Zgodnie z wymogiem postepowania doktorskiego zamieszcza tez streszczenie
opisu pracy w jezyku polskim i angielskim.

W pierwszym rozdziale zatytutowanym ,Idea”, ktéry jest rodzajem wstepu dla czesci
opisowej, autorka przybliza pojecie ,migracji” uzyte w tytule oraz wyjasnia Zrodta swoich
fascynacji folklorem polskim. Swoj stosunek do ludowosci okresla jako bardzo osobisty, tgczy
go ze wspomnieniami z dziecinstwa. Jako gtéwne zrodio swojej fascynacji rodzimag
ornamentykg okresla doswiadczenia zwigzane z poczatkami pracy w materii ceramicznej
i potrzebe wykreowania wiasnego jezyka dla jej dekorowania. Duliasz prezentuje swoje
poszukiwania jako $wiadome i pogtebione studium , w wedréwce badawczej po
etnograficznej mapie Polski” realizowane w trakcie szesciu lat kwerend w muzeach, w
ktérych rozpoznawata cechy charakterystyczne regionow. Dotykajac zagadnienia idei w
swojej pracy twoérczej odnosi sie do cech ornamentyki ludowej, ktére dzieli na trzy tematy:
przedstawienia floralne i odnoszace sie do motywow zwierzecych oraz rekodzieto
dedykowane bezposrednio wiejskiemu odbiorcy - stréj ludowy z jego regionalnym kodem.
Analiza ,przysposabianych”, jak pisze, motywow ludowych do innych stylistyk czy przez inne
kregi kulturowe stata sie dla niej zachets i inspiracjg do takiego potraktowania migracji we
wiasnej tworczosci. W nawigzaniu do tego prezentuje postawe twoércza hiszpanskiego artysty
i projektanta Jaimego Hayona. Doktorantke tgczy z tym artystg niewatpliwa potrzeba
czerpania z folkloru i zabawa forma. Podkresla wyrézniajgcy go styl i poczucie humoru w



projektowaniu, przemieszczanie sie pomiedzy Swiatem sztuki i dizajnu, odwotania w
realizacjach do tzw. ,szczesliwego dziecinstwa’. Z tego opisu wyczyta¢ mozna fascynacje
postawg artystyczng Hayona, tym bardziej, ze jest on jedynym wspdtczesnym twoérca,

ktérego Duliasz przywotuje w swojej dysertac;i.

Rozdziat drugi , Motywy przewodnie i inspiracje ludowe” opisuje ztozong funkcje
stroju ludowego jako przekaznika informac;ji o statusie spotecznym zakodowanym w formach
zdobienia, uzytych materiatach i kolorystyce. W krétkim oméwieniu historii stroju ludowego w
Polsce poswigca uwage jedynie wybranemu przez siebie okresowi intensywnego jego
przeobrazania sie w XIX i na poczatku XX wieku. Swdj wybor uzasadnia wyjatkowoscig tego
czasu, gdy wraz z ruchami narodowo-wyzwolenczymi ludowos¢ byta wykorzystywana na
polu sztuki, a jej stylistyka do tworzenia stylu narodowego podkreslajacego odzyskiwang
panstwowos¢. Stusznie wskazuje na watki wykorzystywania motywdw ludowych do kreaciji
dziet z szeroko pojetej kultury, ktérych adresatem byt odbiorca wykszattcony.

Jako graficzka Duliasz odnosi sie ze szczegd6ing uwaga do kolorystyki ludowych wzoréw.
Nawigzujgc do historii pigmentu wytwarzanego z poczwarek z czerwca polskiego
,rozszyfrowuje” uzyskiwang w XV i XVI wieku szerokg game barw czerwonych
wykorzystywanych w europejskich tkaninach, ktérg ta zawdzieczata polskiemu surowcowi.
Przeciwstawia mu w opisie kolor zielony, z jego symbolikg oraz barwe zéita. | cho¢ pada
jedynie dekladacja, ze historia ,czerwcowego barwnika” miata bezposredni wptyw na
powstatg realizacje doktorska, Autorka wyraznie daje wyraz tym opracowaniem swoim
preferencjom kolorystycznym. Ostatnim watkiem tego rozdziatu, ktéry podnosi, jest zjawisko
przenikania miedzykulturowego i geograficznego ornamentyki oraz formy zdobnictwa, dajac
za przyktady haft richelieu i wzor paisley.

Jako mankament w catym przedstawionym do recenzji opisie dzieta doktorskiego odczuwam
brak ilustracji. Zaréwno w tych czesciach dotyczacych przywotywanych wzorow i cech sztuki
ludowej, jak tez cytowanych realizacjach artystycznych. Zastosowane w teksScie odnosniki,
odsytajg czytelnika do wskazanej publikacji na strone gdzie znajduje sie taka ilustracja (opis
ze strony 14 dotyczacy wzoru paisley i odnosnik nr 8 do ilustracji zawartej w Zmysf porzadku.
O psychologii sztuki dekoracyjnej, E. H. Gombrich) nie utatwiajg jednak poréwnania
prezentowanych tresci, szczegolnie w kwestiach inspiracji Autorki wybranymi

regionalizmami.

~Skoncentrowatam sie na wzorach z kilku regionéw, wybierajgc te ornamenty, ktére byly
najblizsze mojej estetyce. | tak wsrod motywoéw, do ktérych najczesciej wracam, sg zdobienia
wilanowskie, Lachdw sadeckich, Krakowiakéw wschodnich i zachodnich, kurpiowskie z
Puszczy Biatej, krzczonowskie, opoczyniskie oraz wczesne wzory fowickie, ktorych prostota

formy, geometryzacja, ujely mnie swojg niezwykig uroda.”



Ten ostatni akapit drugiego rozdziatu jest wstgpem do doktadnego opisu dzieta

doktorskiego, ktéry znajdujemy w kolejnych trzech rozdziatach. , Sztuka ludowa a sztuka
dziecka”, to jednostronicowy rozdziat, w ktérym Duliasz ttumaczy swoj wybor artystyczny
jakim kierowata sie decydujac o przestrzennosci form na ktére naniosta motywy dekoracyjne.
Tutaj réwniez odwoluje sie do inspiracji ludowoscig poréwnujac ja do dziecigcej
nieskrepowanej potrzeby kreatywnosci, fantazji i otwartosci w stosowaniu koloru. W kolejnym
rozdziale ,Technologia” Autorka opisuje kolekcje doktorska jako instalacje, w ktérej motywy
zdobnicze zaczerpniete ze strojow ludowych, zostaly jednak transponowane na rézne
podioza obce Srodowisku polskiej sztuki ludowej. Jako gtéwny trzon swojej realizacji
wskazuje porcelanowe formy przestrzenne - zoomorficzne figury, zaprojektowane na wzor
zotedziowych konikéw, tradycyjnych zabawek wykonywanych przez dzieci. Opisuje
podobienstwo emociji w trakcie tej realizacji do dzieciecych doswiadczen zwigzanych z
kreatywnym do$wiadczaniem uczenia sie od podstaw. Jako praktykujgca wtasng twérczosé
w materii ceramicznej, rozumiem i pozytywnie odbieram swiadomg akceptacje przypadku w
procesie, ktora jest czescig doswiadczen kazdego ceramika. Duliasz okresla powtarzalnosc
uzytego motywu zotedzia, ktéry pojawia sie w uzupetniajgcych uktad form przestrzennych,
serigrafiach. Tu réwniez podkres$la uzycie przez siebie nietypowych dla sztuki ludowej
technik graficznych. Nie rozumiem dlaczego Doktorantka w tym rozdziale opisujgcym
stosowane techniki i technologie nie dostarcza informacji na temat kolejnej serii prac
graficznych, bedacych drukiem zaprojektowanych ornamentow na jedwabnych podfozach.
Wszak poprzez taki dobor materii i technik, w ktérych zrealizowata swoje dzieta, bardzo
czytelnie ujawnia idee, ktéra zapisata w podtytule dysertacji: migracji form i motywow na
rubieze wspétczesnych dziatan graficznych.

Ostatni, pigty rozdziaty zatytutowany ,Obiekty” jest swoistego rodzaju autorskim
podsumowaniem. Stanowi tez pogtebiony opis form rzezbiarskich wybranych z grupy 30
zrealizowanych obiektow, w ktorych Autorka zwraca uwage na zréznicowania walorowe
zastosowane w poszczegolnych elementach porcelanowych. Niekiedy zachowuje w nich biel
wypalonego czerepu porcelanowego, na ktéry naktada wybrane zdobienia wedfug sobie tylko
znanego klucza ( raz motyw dekoracyjny powtarza sie na elementach brzusca i gtowy, bywa
oszczedny, graficzny, innym razem zakomponowany jest kontrastowo, jak uzasadnia , w
poszukiwaniu szerszej perspektywy odniesien i zwigzkow). W kolekcji form znajdujg sie takie
obiekty jak , Obiekt 24", w ktérym przeciwstawia czesci gérnej, pokrytej btyszczagcym
szkliwem transparentnym, na ktory zostat naniesiony schematyczny, precyzyjny, czarny
rysunek wykonany technikg sitodruku, dolnej czesci, ktéra pokryta jest w catosci kolorowa,
odreczng malaturg na bazie pigmentéw ceramicznych. W realizaciji kilku obiektow
zastosowane zostato barwienie porcelany w masie na kolor czarny. To ciemne podioze
sprawia, ze dekoracja jest graficzna i precyzyjna. Autorka niekiedy uzupetnia dziatanie o



szkliwienie jednego badz dwoch koncow owalnej formy, tworzgc swoisty, zamierzony podziat
bryty na cze$¢ matows i blyszczaca. ,Obiekt 2" w swej dolnej, zabarwionej na czarno czgsci,
ma zakomponowang dekoracje malarskg z punktéw i swobodnych kresek wykonana, jak
moge sie domyslaé z podpisu, bezbarwnym szkliwem, ktére wydobyto rysunek i btysk na
powierzchni. To finezyjne dziatanie na formie zostato dobrze, Swiadomie wyeksponowane na
fotografii. Jako eksperyment przytacza autorka zaréwno zderzanie w jednym obiekcie
ornamentyki z réznych regiondéw czy kultur, jak i realizacje, w ktérej ornamentyke
inspirowang polskim folklorem wykonata w kolorystyce charakterystycznej dla ceramiki
ludowej osrodka cermicznego Manises z okolic Walencji. Wyréznia w swoich opisach
eksperymentow ,Obiekt 28” i ,Obiekt 29". To realizacje jednobarwne, ktére odréznia od
pozostatych technika wykonania zdobienie zrealizowana poprzez rytowanie w niewypalonym
czerepie, ktéry nastepnie zostat pokryty szkliwem w kolorze seladonowy. Artystka nawigzuje
w tych pracach do idei chinskiej ceramiki dynastii Song, ktéra wykorzystuje kolor i
transparentnos¢ szkliwa do wyeksponowania podszkliwnego rysunku. Sposaéb realizaciji
traktuje jednak wspoiczesnie, tamigc kody, jak we wszystkich dziataniach technologicznych
na formach.

Kolekcje form przestrzenny uzupetnia pracami na papierze w technice serigrafii oraz druku
cyfrowego. Mozna odnalezé w nich nie tylko zapisy ksztattoéw inspirowanych owocem debu
przeniesionym w dwa wymiary, ale takze odniesienia do tej samej ornamentyki i sposobu
.ktadzenia” dekoracji bliski stylistyce form przestrzennych. W cyklu , 01A”, ,01B", ,01C”,
,01D”, ktory jest, jak wynika z numeracji, ale tez samej konstrukcji kompozycji, zapisanym na
tym samym motywie zmuiltiplikowanego owalnego ksztattu uktadem graficznym pojawia sie
czarny motyw, ktory pokrywa réwniez Obiekty 31 oraz 00. Wraz z Obiektem 32 to przyktady
wyjscia w formie przestrzennej po za forme zoomorficzng. Cykl serigrafii ,02A", ,02B”, ,02C"
to jak sama autorka wskazuje rozkrdj formy zotedzia. Znajduje sie tu odwotanie do przeszyc,
stebnéwek, ktore odnajduje rowniez w kolejnych cyklach (,03A”, ,03B”). Odrebng grupe
prezentowang w dokumentaciji pracy doktorskiej jest ,Druk cyfrowy na jedwabiu” . W czesci
opisowej Duliasz okresla te kolekcje jako ,wyjscie w swiat wzornictwa”. To rowniez kolejny
przyktad migracji w obrebie uzytej materii. Niestety przedstawiona dokumentacja jedwabnych
chust ( odczytuje tak opisane obiekty, jako realizacje dizajnerskg, uzytkows) jest, jak moge
przypuszczaé, raczej zdjeciowg dokumentacjg projektow. Na przedstawionych planszach
011, 012, 013 i 014, nie odnajduje druku na jedwabiu z jego lejaca sie strukturg i potyskiem.
Same zaproponowane kompozycje odbieram jako bardzo ciekawe. Szczegdlnie w 013
odczytuje nuty ludowosci i kolorystyki, o ktérych pisata w swojej dysertacji Doktorantka, a
ktore widoczne sg w akwarelowo rozlewajgcych sie czerwonych i zielonych plamach
taczonych pajeczyng cienkich kresek, przywodzacych na mysl ludowego pajaka
ozdobionego kolorowymi bibutami. Ostatnig czesciag jest omawiana i prezentowana seria



matych form rysunkowych. To liczny zbiér, jak pada deklaracja, szybkich, swobodnych
interpretaciji zdobien wykonywana bezpo$rednio w trakcie kwerend muzealnych. Sg
Swiadectwem wrazliwosci i dociekliwosci autorki, pozwalaja kartka po kartce na
.podgladniecie” warsztatu artystki, na sposdb ujmowania i interpretowania przez nig w
kolejnych szkicach tego samego ornamentu. W moim odbiorze czesé z nich jest
wysublimowanymi, skonczonymi, barwnymi kompozycjami o wywazonej gamie
kolorystycznej i poetyckim charakterze. Dostrzegam w nich ponownie artystyczny potencjat
taczenia materiatow. Wczesniej w takcie studiow doktoranckich Duliasz réowniez realizowata
kolaze taczac rysunek z wyklejankami z papieru milimetrowego, wycinankami z gazet,
kolorowymi nitkami i drewienkami. W tym artystycznym dorobku z przed dysertacji doceniam
réwniez tajemnicze w swej wymowie asamblaze z lat 2016 - 2018.

PODSUMOWANIE

Magister Monika Duliasz kreatywnie poszukuje dla swoich realizacji odpowiedniego
tworzywa, ktére odpowiadatoby jej autorskim tresciom i motywom. Z ewidentnej fascynacji
powstaje cykl porcelanowych obiektow rzezbiarskich. Widoczne jest potrzeba taczenia tego
medium z pierwotng dla autorki technikg graficzna, ktéra staje sie dekoracjg na formie.
taczenie w wypowiedzi artystycznej roznych materiatéw takich jak porcelana, jedwab,
réznorodne techniki graficzne, a takze tworzenie asamblazy, odczytuje jako migracje w
nieznane. Poniewaz sama odbytam takg podréz artystyczng w kraine technik i technologii
zupetnie mi obcych, wiem jak bardzo jest to ekscytujace i tworcze przezycie. Wychodzenie
ze strefy komfortu, ze znanych schematéw to mobilizacja sit twérczych, gdy réwnoczesnie
staramy sie kontrolowa¢ doswiadczana materie, jednakowo nie poddajac sie jej catkowicie,
majac na uwadze autentyzm wiasnej wypowiedzi.

,Materiat, z ktérego skomponowane jest dzieto sztuki, nalezy nie tyle do jazni, co do
wspolnego nam $wiata, a mimo to w sztuce istnieje samowyrazalnie, bowiem jazn asymiluje
materiat w spos6b wyrézniajacy, aby ponownie wydaé go na Swiatto dzienne w formie, ktora

konstruuje nowy przedmiot”’

W przedstawionej dysertaciji istotna jest dokonana przez Doktorantke swiadoma analiza
dzieta jak i doboru technik, ich wspétistnienia, zazebiania, tym bardziej, ze wykracza ona,
migruje, po za ustalone geograficznie granice wybranych regionalizméw, stosowanych
tradycyjnie materiatow, w sposéb autorski wykorzystujac ten arsenat Srodkéw do realizaciji
wiasnych artystycznych celéw.

! J. Dewey 1., Sztuka jako dos$wiadczenie, ttum. A. Potocki, Ossolineum, Wroctaw 1975, s. 131



KONKLUZJA:

Biorac pod uwage powyzszg opinie, pomimo wskazanych mankamentow opisu
dzieta, majac na uwadze przedstawione oryginalne spojrzenie na podjety problem
artystyczny i badawczy oraz osiagniecia w zakresie dydaktycznym przeprowadzonych zajec,
stwierdzam, ze rozprawa doktorska Pani magister Moniki Duliasz spetnia kryteria
art.13.Ust.13 Ustawy o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w dziedzinie
sztuki ( wraz z pdzniejszymi zmianami). Popieram tym samym wniosek Rady Dyscypliny
Artystycznej Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie o nadanie mgr Monice Duliasz stopnia

doktora w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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