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Historia jest powtormym stwarzaniem i jest dzietem cztowieka. Bowiem tylko cztowiek moze jeszcze
prowadzic jakgs gre z przesztoscig, ozxywiac jg w naszych oczach i wskrzeszac dzieki sziuce, Owo
wskrzeszanie z martwych przeszosci zawsze niepochwyingj, a jednak nigdy niedokonczone, jest
pracg przeogromnag,; WSzyscy nosimy w Sobie catg przeszosc Swiata | znajdujemy w nigj tylko to,
CO W nig wktadamy. Zaleznie od naszej kKiasy spofecznel | zamitowan, zaleznie od wyksztatcenia
| dziedzictwa, zaleznie od epoki | Srodowiska wykuwamy naszg wiasnag historie

Jean D'Ormesson, ,Chwata Cesarstwa”’



1. Wstep

W przedtozonej pracy doktorskiej pt. ,PamieC i tozsamos¢ artysty” podejmuje probe
analizy wptywu pamieci na ksztattowanie sie mojej artystycznej tozsamosci i formowanie
indywidualnego jezyka wypowiedzi w dziataniach twoérczych. Analize te prowadzitam
I przedstawitam w podziale na etapy, ktore sg zwigzane z roznymi okresami mojego zycia,
a te w naturalny sposob zwigzane byty z rozmaitymi miejscami i sytuacjami oraz z wieloma
ciekawymi ludzmi, postaciami z réznych srodowisk, ktére spotkatam na swojej drodze.

Mam swiadomosc, ze ksztattowanie sie tozsamosci artystycznej kazdego tworcy przebiega
inaczej, warunkujg przeciez ten proces inne przezycia, doznania i doswiadczenia. Ale bez
watpienia istotnym elementem jest tutaj pamieC. Pamie¢ o wydarzeniach z dziecinstwa,
czesto zasnuta mgtg uptywajacego czasu, moze przez cate zycie by¢ silng dominantg
tworczosci artysty, z czego on sam niekiedy nawet nie zdaje sobie sprawy. Bywa, ze
dopiero po latach badacze zycia i tworczosci tego artysty odnajdujg tkwigce w tozsamosci
artysty tajemnice jego tworczosci lub odwrotnie — poprzez tworczos¢ artysty odkrywajg

jego tozsamosc.

Podobne rozumienie tozsamosci odnajduje u Zygmunta Baumana, ktory o tozsamosci
indywidualnej mowi: ,Ma sie tozsamos¢ wtedy, gdy nie trzeba o nigj mysle¢. Tozsamos¢
— | potrzeba jej posiadania — dociera do swiadomosci wtedy dopiero, gdy pytamy
»kim jestem?« i »gdzie moje miejsce?«, a pytamy wowczas, gdy prosta, jednoznaczna
i natychmiastowa odpowiedz nie przychodzi tatwo, przysparza ktopotu, wymaga

zastanowienia”?.

Wedtug mnie na tozsamos$¢ wptywa zjawisko pamieci i jest ona nieskonczonym
I nieogarnionym, stale ponawianym pytaniem ,skad przychodze i dokad zmierzam?”,
czyli pytaniem o sens istnienia. W ten sposéb pamieC staje sie sednem moich rozwazan

i poszukiwan w sferze artystycznej.

Powyzsze refleksje zbiezne sg ze stanowiskiem Hanny Mamzer, ktéra mowi: ,Nie ulega
jednak watpliwosci, ze tozsamos¢ nalezy rozumiec procesualnie, jako forme ksztattowania
wiasnej definicji siebie, ktéra moze odnosiC sie do wielu aspektow osobowosci: jej
funkcjonowania psychicznego, jej interakcji z innymi jednostkami i jej konfrontagji

z wartosciami kulturowymi”S.



Problem wzajemnego przenikania sie i warunkowania pamieci, 0sobowosci i wytaniania
tozsamosci podejmujg w swych rozwazaniach réwniez inni filozofowie, na przykfad:
Paul Ricoeur, Aby Warburg, Susan Sontag, Benjamin Walter, Pierre Nora czy Nicolas
Mircoeff. Lekturaich prac pozwolita mi na sformutowanie tematu i zakresu mojej doktorskiej

dysertaciji, ktorej gtéwne cele to:

(1) wyszukanie w szeroko rozumianej pamieci tych elementow, ktére mogg wptywac na

ksztattowanie sie tozsamosci artystycznej,

(2) poszukiwanie wptywu pamigtek z przesztoSci na ksztattowanie sie tozsamosci

artystycznej,
(8) nadanie pamigtkom oraz obiektom, po ktorych zostaty tylko slady, nowego sensu,

(4) pogtebienie osobistego zainteresowania watkami zwigzanymi z pamieciag i tozsamoscig

bliskich mi os6b, w tym cztonkéw rodziny mojego meza.

Jak juz wspominatam, badania wptywu pamieci na tozsamos¢ artystyczng prowadzitam

w podziale na etapy zwigzane z roznymi okresami mojego zycia. Sg to:

1) okres dzieciecy — Opolszczyzna (miejsce mojego urodzenia i czas dziecinstwa),

2) okres mtodzienczy — Wielkopolska (lata licealne spedzone w Krotoszynie),

3) okres dojrzatosci — Mazowsze (historia mojej rodziny).

Niezwykle istotna dla moich dociekan role petnia rowniez grafiki zatytutowane ,Sciany”,
wykonane na podstawie fotografii miejsc zwigzanych z zyciem i tradycjami mojej rodziny.

,Sciany”, odnoszace sie do wszystkich trzech okreséw, niejako spajaja mojg prace

w catose.
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2. Pamiec¢ i tozsamos¢

Pamiec, inspirujgcy dla mnie temat badawczy, ktéry w swojej istocie jest niewyczerpalny,
rozumiem jako fenomen uniwersalny, fgczacy bardzo wiele obszaréw mojego zycia. To
pamie¢ jest drogg umozliwiajgcg poszukiwanie i konstruowanie, warstwa po warstwie,

samego siebie.

Jednoczesnie pamieC uwazam za medium, ktore stuzy twoérczosci lub uczestniczy
w akcie tworzenia, i dostrzegam jej udziat w procesie budowania tozsamosci artysty.
Ow proces za$ dla mnie jest szalenie fascynujacy i odkrywczy: Oto stawiam siebie
w roli badacza i zadaje sobie pytanie: kim jestem? Odpowiedzi bywajg nieoczywiste
i wywotujg trudne konfrontacje z prawdg bycia sobg, akceptacjg siebie i wiasnej historii.
A bywajg tym trudniejsze, ze obecne czasy nie utatwiajg podobnych poszukiwan. Widze
wokot raczej problemy wynikajgce z zagubienia tozsamosci i indywidualnosci cztowieka.
Zyjemy bowiem w $wiecie, ktéry charakteryzuje powierzchownos$é, niekonsekwencija
w dziataniu, niespdjnosc, brak potrzeby gtebszej refleksji, nadmiar informaciji, a to nie

sprzyja autentycznosci bycia soba.

Pojecie tozsamosci indywidualnej odnajduje w procesie budowania definicji siebie,
a elementem stanowigcym budulec sg doswiadczenia zycia. Nieustanne doznawanie,
bycie i dziatanie sg istotg procesu stawania sie cztowiekiem. Tworzenie ma bezposredni
zwigzek z powotaniem do samorealizacji. Odbywa sie na ptaszczyznie psychicznej, fizycznej
I duchowej. Wszystko, co jest istotg bycia i dziatania, scala mnie na wszystkich tych
ptaszczyznach. Podjecie tematu pamieci i tozsamosci zwigzane byto z potrzebg przyjrzenia
sie samemu sednu procesu ksztattowania sie mojej tozsamosci artystycznej. Inspiracjg do
podjecia przeze mnie tematu zwigzanego z pamiecig byta w duze] mierze autorefleksja
artystyczna, potrzeba odnalezienia siebie w historii, pamieci jako takiej i pamieci o innych.
Niczym Marcel Proust w swojej stynnej powiesci ,W poszukiwaniu utraconego czasu”,
dostrzegam wartos¢ w spowolnieniu na rzecz uwaznosci, w patrzeniu i delektowaniu sie
zmystowg strong Swiata oraz w odczytywaniu waznych znakéw zapisanych w naturze,
tradycjach i sztuce.

Pierwsze sygnaty potrzeby poszukiwania znakow-sladow z przesztosci siegajg dziecinstwa
i bezposrednio tgcze je z nieobecnoscig w moim zyciu Ojca, ktéry zmart, gdy miatam dwa
lata. Sprowokowane byty niematerialnym dziedzictwem kulturowym, czyli przekazami
ustnymi rodziny, ktére pamietam z dziecinstwa, a potem spotegowaty je odnajdywane

w rodzinnym domu lub w domu dziadkdéw przedmioty, latami gromadzone przez mojego



Ojca. Mam tu na mysli dzieta sztuki, stare meble, kolekcje etykietek z pudetek po zapatkach,
zbiory starych kufli czy fajek, instrumenty muzyczne oraz listy.

Pamigtki zachwycaty mnie swojg formg, rozpadem, strukturg, zapachem; jednym stowem,
obcujgc z nimi, odczuwatam znaczenie uptywajgcego czasu. Pamigtki te bardzo czesto
miaty swojg tajemnice, ktora fascynowata mnie i za ktérg pragnetam podagzyc¢. Przedmioty,
instrumenty, wszystkie te artefakty tgczytam w wyobrazni z tradycjami, kulturg, folklorem,
praktykami, wyobrazeniami, przekazami, wiedzg i umiejetnosciami, ktdére poprzez
przekazy ustne cztonkdéw mojej rodziny trafiaty do mnie juz od wczesnego dziecinstwa.
W ten sposob tworzytam pierwsze obrazy w swojej wyobrazni, a chwile, kiedy to sie
dziato, utozsamiam z geneza zachodzgcych we mnie proceséw tworczych. To moje
indywidualne dziedzictwo kulturowe.

Z perspertywy czasu dostrzegam rowniez, ze wszystko to, co zostato mi przekazane przez
przodkow, to nieuchwytny przejaw tego, co tworzy mojg kulturowa, etniczng, artystyczng
i religijng tozsamos¢ i w pewien sposob okresla moje miejsce w Swiecie. Owo niematerialne
dziedzictwo kulturowe przekazywane z pokolenia na pokolenie, odtwarzane przez kolejne
pokolenia w relacji z przyroda, przestrzenig terytorialng i historig moich przodkow, dato
mi poczucie tozsamosci i zachowania ciggtosci. Inicjowato we mnie réwniez procesy

Kreatywnosci.

Wyobrazatam sobie, ze niektére przedmioty, ktdre niegdys nalezaty do moich przodkow,
zostaty powotane tylko po to, by po latach trafic w moje rece, i nadawatam im szczegdlne
znaczenia. Uwazatam, ze posiadajg swojg wiasng przestrzen: wewnetrzng oraz zewnetrznag.
Stale poszukiwatam wsréd pamigtek ciekawych przedmiotow, aby poprzez transformacie,
czasem deformacje czy uproszczenia tworzyC obrazy graficzne. Poszukiwatam rowniez
interesujgcych znakow i symboli. Czesto inspirowato mnie pismo odreczne, kaligrafowane
litery — ich symbolika, graficznos¢ oraz malarskos¢. Pismo odreczne jako $lad i odcisk
ludzkiej dtoni ma w sobie tadunek emocjonalny. Niejednokrotnie w procesie tworzenia
moich grafik formg wyjsciowa byt fascynujgcy mnie ksztatt litery. Obrazy graficzne
konstruowatam poprzez deformowanie i nawarstwianie ksztattow liter. Zdeformowane

litery tworzyty nowag przestrzen graficzna.

Proces poszukiwania w pofgczeniu z poznawaniem réznych Srodkdw wypowiedzi

artystycznej pozwala mi na zachowanie ciggtosci drogi artystycznej.

o



3. Okresy zycia i dziatalnosci artystycznej
3.1. Okres dzieciecy — Opolszczyzna

Historia mojego wczesnego dziecinstwa jest zwigzana z matg miejscowoscia nad
Scinawa Niemodlinska na Nizinie Slaskiej — z Tutowicami. Miasteczko to zachwyca mnie
Swojg przyrodg, aurg, ale przede wszystkim swojg roznorodnoscig kulturowg i tradycjami.
W tym miejscu uksztattowato sie moje rozumienie tradycji jako rodzgcej sie w nieustajgcym
ewolucyjnym procesie zmian. Rozumiem jg rowniez jako niematerialne dziedzictwo
kulturowe, ktorym sg ustne przekazy pokoleniowe dotyczace praktyk kulturowych.
Niematerialne dziedzictwo kulturowe Tutowic to dziedzictwo osoéb przesiedlonych po
Il wojnie Swiatowej, co pokazuje, ze dla ciggtosci tradycji to spotecznos¢ jest kluczowa,
podczas gdy terytorium moze ulec zmianie w wyniku procesow historycznych.

Miejscowos¢ ta ma réwniez swojg legende, dtugg historie i wielowiekowg tradycje
ceramiczng. Dla mnie i dla mojej rodziny to miejsce jest wrecz tozsame z produkcjg
porcelany. Wzrastatam w tej tradycji i tu lokuje swoj pierwszy kontakt z gling i symboliczne
odciski swoich dfoni w tym surowcu.

Historia Tutowic w sposOb zasadniczy fgczy sie z dziejami wytwarzania ceramiki.
W 1813 roku Johann Carl graf Praschma, dwczesny witasciciel débr Tutowic (Tillowitz),
a jednoczesnie posiadacz ztéz biatej i czerwonej glinki ceramicznej, torfu i drewna
opatowego, postanowit zatozy¢ wtasng manufakture fajansu, adaptujac na pomieszczenia
produkcyjne zamkowe stajnie. W tym samym roku zawart umowe na rozpoczecie produkciji
fajansu z malarzem i modelarzem Johannem Degotschonem, ktory uczyt sie zawodu
w Krolewskiej Manufakturze Porcelany w Berlinie. W p6zniejszym czasie Degotschon odkupit
wytwornie od Praschmy. W 1835 roku dobra tutowickie nabyt Ernst graf von Frankenberg
-Ludwigsdorf, ktory po kilku latach od spadkobiercow Degotschona kupit réwniez
wytwornie ceramiki. Nowy wiasciciel zmodernizowat wytwornie i wprowadzit technologie
polegajgcg na zdobieniu srebrem delikatnego fajansu pokrytego czarnobrunatng polewa.
Glazure czesciowo przygotowywano z wielkopiecowe] czarnej szlaki. Byto to wielkg
tajemnicg dwczesnego technologa Seligera. Naczynia pochodzgce z tego okresu sg nawet
nazywane ,czarng porcelang”. Kolejny wiasciciel, Erhard Schlegelmilch, zmodernizowat
fabryke, rozbudowat jg i przeksztatcit w manufakture porcelany®. Po Il wojnie $wiatowej

tradycje kontynuowata Fabryka Porcelitu ,Tutowice” S.A. Przez ostatnie dziesieC lat



fabryka popadata w ruine. Po dawnej swietnosci tego miejsca pozostata podupadajgca
architektura, puste hale produkcyjne, sterty gruzu, kurz i zapach historii. Na terenie
wokot fabryki poniewierajg sie czesci maszyn, a zardzewiate bebny do mieszania szkliw
i wyginajgce sie strzepy blach zdajg sie wydawac gtosy upraszajgce o uwage. W murach
tej fabryki pierwszy raz w zyciu zetknetam sie z gling i ceramikg, tutaj podpatrywatam
reczne zdobienie wyrobow ceramicznych. Kontakt z fabrykg w Tutowicach miatam rowniez
w czasie studiow na Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, podczas ktérych realizowatam
kilka projektéw ceramicznych.

10



Inspiracje / artefakty / Stara Fabryka Porcelany w Tutowicach.,

1,4, Brama wejsciowa podupadajgce) fabryk,

2,3,6. Wschodnia strona budynku fabryki | fasada z zegarem i dzwonnica,

7,8,9. Mieszalnik szkivw Augusta Reissmanna — element parku maszynowego ze stare)
fabryki, znaleziony na terenie wokot falbryki podczas fotografowania artefakiow,

11



Inspiracje / artefakty / Zamek Schlegemilch'ow w Tutowicach.,

1. Bogato zdobiona brama boczna zamku z herbem Tutowic,

2. Fragment zamku z herbem Frankenbergow i figurg Sw. Jerzego walczacego ze smokiem na wiezy.,
3,6,6,7. Detde i zdobienia architektury zamku. 4. Herb rodu Frankenbergdw,

12



Instalacja z glinianych form poprodukeyinych, wykonana w Zakladzie Produkeji Ceramiki
mieszczace) sie na terenie Starej Fabryki Porcelany w Tutowicach.,

Formy ceramiczne / instalacja

Obserwacje procesow technologicznych — wytwarzania wyrobow  porcelitowych
zainspirowaty mnie do stworzenia instalacji z form ceramicznych. Instalacja przedstawia
minimalistyczne, okragte, ptaskie formy z otworami, utozone w konstrukcje wysokosci
metra. Swoim ksztattem nawigzujga do zamknietej formy dazgcej do harmonii i piekna
— tak jak idee te uymowat Platon. Wyrazajg pragnienie petni. Jest to konceptualny powrdt do
pierwotnych form rysunkowych oraz nawigzanie do pierwszych wyrobéw ceramicznych,
ktore powstawaty w Fabryce Porcelany w Tutowicach.

Kregi surowoscig, zapachem i odcieniami brgzéw i szarosci zwracajg sie do tozsamosci

ziemi, tradycji, kultury i zwyczajow regionu, w ktorym sie urodzitam i spedzitam dziecinstwo.

13



Inspiracie / artefakty / Pamigiki po moim Ojcu.
1,3,6. Pamigtki ze zbiorow rodzinnych: pamietnik, scigdi, rekopisy, dyplom, fajka, fotografie czonkow rodziny.
2,6. Skizypee, na kiorych Ojciec koncertowat jako licealista. 4. Zebrana przez Ojca kolekcja etykiet zapatczanych.,

3.2. Okres mtodzienczy — Wielkopolska

Czy umartym winni jestesmy ko zapomnienie? Czy nie odczuwamy bolu jak przy wielkigl
niesprawiedlivosci, kiedy odchodzg w przeszosc, powoli oddalaig sie, przepadaja | ging w
bezmiarze zapomnienia, a ich imiona z czasem dla nikogo nic nie znaczg? Kazde ludzkie zycle
warte bytoby wspomnienia, bo nawet to najskromnigisze petne jest wielkosci | nieporownywalne
Z zadnym innym.

José Cabanis, ,Igranie z nocg. Bitwa o Tu/uze’@



1. Inspiracie / Rekopis z kolekeji pamigtek rodzinnych z roku 1939,
2. Recznie wykonana teka do ksiegi pt. ,Pisze pamiecia' — praca doktorska,
3. Fragment strony nr 1 z ksiegi pt. ,Pisze pamiecig” — praca doktorska.




Przykiadowe strony z ksiegi pt. ,Pisze pamiecia’ — praca doktorska.

Moj Ojciec pozostawit po sobie bardzo duzo pamigtek, ktore pozwalajg mi czytac jego
,indywidualny kod”. Odczuwam wielki niedosyt informacji o Ojcu i tym wieksze pragnienie
zgtebienia jego historii. Przeglgdam sie w pamieci o nim, a slady pozostawione przez niego
odczytuje bardzo osobiscie i badam kazdy przedmiot przez pryzmat wiasnej tozsamosci.
Czuje potrzebe tworzenia, siegania w gtgb swojej Swiadomosci. Jest to doswiadczenie
automatycznego wydobywania obrazu z wnetrza pamieci. Zachowana korespondencja
mego Ojca do zony i najblizszych zainspirowata mnie do stworzenia cyklu grafik i unikatowej
ksiegi pt. ,Pisze pamiecig”.

16



»Pisze pamiecia” / ksiega unikatowa

Zbidr ten jest podsumowaniem analizy badawczej rekopisow stanowigcych wtasnosé
cztonkdbw mojej rodziny. Grafiki postanowitam zaprezentowac¢ w formie unikatowej, recznie
tworzonej ksiegi, zamkniete] w sztywnej oprawie, zaprojektowane] w formie teki. Ksiega
skfada sie z 48 grafik-ilustracji drukowanych na papierze graficznym Fabriano Artistico
i Hahnemuhle o gramaturze 250 g/m?2. Format papieru to 100 x 70 cm, format zadruku
95 x 70 cm. Kazda z 48 grafik zostata wydrukowana w naktadzie jednej sztuki i sktada sie

z szesciu warstw zadruku.

Grafiki to konceptualne, minimalistyczne zestawienie liter, ktore jest osobistg opowiescig
tworzong w odpowiedzi na lekture listow Ojca. Rekopisy stanowig dla mnie wazne
przestanie zwigzane ze wspomnieniami. Litery to wizualne symbole tworzace umowny
kod. Wazny jest dla mnie znak pisany zarowno jako forma abstrakcyjna, jak i jako nosnik
znaczen kulturowych. Skupiam sie na wieloznacznosci i wizualnej tajemnicy obrazu.
Grafiki tworze, postugujac sie tradycyjnym warsztatem graficznym, wykorzystuje go jednak
w specyficzny sposob. Prace powstaty w technikach akwaforty, suchejigty i druku UV oraz
w technice wiasnej, polegajgcej na odciskaniu obrazéw bez uzycia klasycznej matrycy

Fragment przetworzonych liter ze strony nr 12 z ksiegi pt. ,Pisze pamiecig" — praca doktorska.,
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lub z uzyciem matrycy i odbitki jako poddruku obrazu graficznego. Obraz drukowany na
papierze konstruuje poprzez nadrukowywanie warstw w roznych tonach kolorystycznych.
Kazda warstwa zmienia sie wraz z przystanianiem poszczegolnych partii wytrawionego
w matrycy rysunku. Poprzez przenikanie sie poszczegdlnych warstw grafika zatraca
pierwotny rysunek i staje sie niepowtarzalna. Czesto matryce zastepujg powycinane,
powiekszone fragmenty abstrakcyjnych form lub elementy z tektur, tkanin, plexi, ktore sg
pokrywane farbg, a nastepnie, za pomocg prasy graficznej, struktura, faktura i charakter
materiatu przenoszone sg na papier graficzny. Forma grafiki budowana jest mozolng praca,
polegajgcg na cyklicznym i wielowarstwowym nakfadaniu obrazéw graficznych. W miare
postepu procesu graficznego pierwotne rysunki liter stajg sie abstrakcyjng kompozycja.
W takim ujeciu grafiki uzyskaty catkowitg autonomie unikatowych dziet. Najistotniejszy stat

sie proces tworczy i niczym nieskrepowana kreatywnosc.

»Spotkanie” / projekt artystyczny

Tozsamosc nie jest zawiskiern powstaigeym w odizolowaniu od reszty grupy spoteczng): jest
budowana na podstawie interakcji spofecznych, Ktore dostarczajg roznego rodzaju doswiadczen
integrowanych nastepnie w spdjny System,

Hanna Mamzer, , Tozsamosé w podrézy'™®

Po niespodziewanej, wczesnej smierci mojego Ojca — zmart w wieku 29 lat, gdy ja miatam
dwa lata, bardzo duzg pomoc okazaty mi mieszkajgce w Krotoszynie jego matka i siostra.
Bardzo czesto bywatam zapraszana do Krotoszyna, spedzatam tam wiekszo$¢ wakagcii.
Po ukonczeniu szkoty podstawowej w Tutowicach przeniostam sie do Krotoszyna na kilka
lat i ukonczytam tam szkote srednig. Potem wyjechatam na studia do Wroctawia, wysztam
za maz, wychowatam trojke dzieci, a czasy krotoszynskie coraz bardziej zasnuwata mgta
zapomnienia. Mimo to moj zwigzek z Krotoszynem pozostat na tyle silny, ze sprawit, iz

w moim artystycznym zyciorysie wyrdznitam ,,okres wielkopolski”.

W Krotoszynie mieszkatam razem z babcig Rozalig i stryjenkg Teresg w mieszkaniu
w starej kamienicy, w ktorym wychowat sie moj Ojciec. Jako kilkunastoletnia dziewczyna
nie zdawatam sobie sprawy, a w kazdym razie nie robito to na mnie wiekszego wrazenia,
ze zyje w otoczeniu przedmiotdw, mebli, instrumentow, ksigzek, obrazow, ktore stuzyty
kiedys Ojcu. Nie robity tez na mnie wiekszego wrazenia starannie przechowywane przez
siostre i matke Ojca kolekcjonowane przez niego zapatczane etykietki, fajki, kufle czy
antyki.
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Podczas studiow doktoranckich na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, podejmujac
temat pamieci i tozsamosci artystycznej oraz szukajgc odpowiedzi na pytanie dotyczace
mnie samej, postanowitam dotrze¢ do pamigtek i pozostatych po moim Ojcu Sladdw.
Kilka lat temu dosc¢ przypadkowo dowiedziatam sie 0 zamiarze zorganizowania w liceum,
do ktérego uczeszczat Ojciec, obchoddw rocznicy matury jego rocznika. Pomyslatam,
ze chciatfabym odszukac¢ kogos, kto wowczas byt blisko mego Taty. W opowiadaniach
rodzinnych pojawiat sie pan Jacek Majchrzak. Szukajgc informacji na jego temat,
dowiedziatam sige, ze ma corke w moim wieku, ktéra jest absolwentkg Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu i ktéra, tak jak ja, zajmuje sie grafikg warsztatowg. W mojej wyobrazni
powstat pomyst projektu polegajgcego na spotkaniu w przestrzeni galerii sztuki dwaoch,
nieznajgcych sie wczesniej artystek. Artystek, ktdre potgczyta pamiec o przyjazniich ojcow.
Moim zamierzeniem byto zorganizowanie wystawy w Krotoszynie — w miescie, w ktorym
dorastali nasi ojcowie. Odnalaztam panig Beate Majchrzak-Gurajdowskag. Moj pomyst zyskat
jej aprobate. Projekt zatytutowatam ,Spotkanie”, a kuratorem wystawy zgodzita sie byc
pani Ewa Tahbazian, krotoszynianka mieszkajgca w Niemczech, autorka wielu publikacii
i przedsiewzie¢ artystycznych dotyczgcych ziemi krotoszynskiej. Tak wiec 14 wrzesnia
2019 roku w Galerii Refektarz w Muzeum Ziemi Krotoszynskiej odbyt sie wernisaz wystawy
,opotkanie”. Koncepcja i organizacja tej wystawy stanowig istotny element realizacji mojej
pracy doktorskiej. Traktuje to wydarzenie jako autorski projekt artystyczny, zwigzany
Zpamiecig i badaniem tozsamoscitworcy na podstawie zjawiska interakcji spotecznej, ktore
dostarcza réznego rodzaju doswiadczen. W tym kontekscie sam wernisaz miat znaczenie
szczegolne: zgromadzit wiele osob bezposrednio lub posrednio zwigzanych z pamiecig
o moim Ojcu, a dla mnie byt czescig procesu percepcji mojej artystycznej tozsamosci. Na
wystawie zaprezentowatam grafiki oraz pamigtki po Ojcu, ktore gromadzitam i ktore majg
swoje oryginalne historie. Pamigtki, umieszczone w przezroczystym, szklanym obiekcie
w centralnym miejscu galerii, wywotywaty u zwiedzajgcych bardzo konkretne reakcje:
wspomnienia, emocje, interakcje, przywotywanie nieznanych mi historii dotyczgcych Ojca.
Jakas pani wsrdd pamigtek odnalazta swoéj pamietnik, ktory z nieznanego juz dzis powodu
nigdy nie zostat jej zwrdcony.

Wystawa zgromadzita grafiki i rysunki: Beata Majchrzak-Gurajdowska przedstawita 40
rysunkow i grafik wykonanych technikg suchej igty, nawigzujgcych do jej szczegolnej relacii
Z babcig i do pamieci o nigj, a ja pokazatam 30 mezzotint oraz wspomniany juz szklany
obiekt z pamigtkami: zdjeciami, narzedziami graficznymi, etykietami, listami, dokumentami,
rekopisami, fajkami, ceramikg oraz skrzypcami i nutami nalezgcymi do mojego Ojca.
W poszukiwaniu sladow Ojca z czasow licealnych bardzo pomogt mi pan Zenon Balanicki,
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Zdjecia z wystawy pt. ,Spotkanie”, zorganizowane] w ramach pracy doktorskig).
Galeria Refektarz, Muzeum Ziemi Krotoszynskie), Krotoszyn, wrzesien 2019 T,

kolega Ojca z liceum, ktory od lat zajmuje sie kultywowaniem pamieci o absolwentach
stynnego | Liceum Ogodlnoksztatcgcego im. H. Koftgtaja w Krotoszynie. Efektem dtugich
rozmow z panem Balanickim byta publikacja, ktdra po wystawie ukazata sie w biuletynie
Stowarzyszenia Wychowankow i Nauczycieli Gimnazjum i Liceum Ogodlnoksztatcgcego
im. H. Kottataja ,Koltatajowiec””.
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1. Inspiracle / Rzeczy osobiste Heleny Troniewskig) z lat 1890-1920,

ocalate po dwoch wojnach swiatowych, rewolucji i powstaniu warszawskim.,

2. Inspiracie / Korespondencia i rekopisy z okresu Il waoiny swiatowe),

3. Inspiracje / Rekopisy 1 ksigzka pt. ,Grottger” A. Potockiego — wg legendy rodzinnej ksigzka
pokonata droge z Nowogrodka na Sybir, by przez Bliski Wschod i Andlie powrocic do Polski,

Rozmowy o moim Ojcu z roéznymi ludzmi, inne spojrzenie na otoczenie, w ktorym
wzrastat, i zgromadzone przez niego zbiory pozwolity mi sgdzi¢, ze licealiste Romana

Nowakowskiego poznatam lepiej niz wielu, ktorzy znali go naprawde.

Czasami bywa tak wsrod tworcow, ze znajdujg postacie, ktérym poswiecajg znaczng
czes¢ swojej tworczosci. Postacie takie stajg sie niekiedy wzorcami lub symbolami dla
okreslonych spotecznosci. Szykujgc wystawe ,Spotkanie”, miatam wrazenie, ze kims$
takim staje sie moj Ojciec.

3.3. Okres dojrzatosci - Mazowsze

Okres dojrzatosci opisujg zachowane w rodzinie mego meza rozne pamiatki, ktére nie tylko
mnie zaciekawity, ale takze zafascynowaty swojg historig, poniewaz przetrwaty dwie wojny
Swiatowe, rewolucje, powstanie warszawskie i od siedemdziesieciu lat lezaty spokojnie
w szufladzie biurka mojego tescia. Kilka lat temu, przegladajgc u moich tesciéw rodzinne
fotografie, zainteresowatam sie starym zdjeciem, sprzed 120 lat, przedstawiajgcym
elegancko ubrang kobiete. Okazato sig, ze jest to babcia ze strony ojca mego tescia,
Helena z Gordziatkowskich Troniewska. Na mg prosbe tes¢ zaczat o niej opowiadac.
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Ksigzka pt. Helena. Pamiec zycia, kiore minelo" — praca doktorska.,
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Ksigzka pt. ,Helena, Pamiec zycia, kidre minelo" — praca doktorska.

Dowiedziatam sig, ze prababcia Helena urodzita sie w 1873 roku na Grodzienszczyznie.
W 1897 roku wyszta za mgz za inzyniera Leona Troniewskiego i wyjechali do tulskigj
guberni. Podczas rewolucji dziadkowie Troniewscy wraz z trojkg dzieci wrocili do Polski
i zamieszkali na Wotyniu. Przed wywozkg na Syberie w roku 1940 ratujg sie ucieczkg do
Warszawy, gdzie ging oboje podczas powstania. Tyle. Ale ustyszatam jeszcze od tescia, ze
jakims cudem, zachowaly sie dwa albumiki z wierszami prababci Heleny. Gdy zaczetam
czytac pierwszy wiersz na przypadkowo otworzonej stronie, stwierdzitam, ze musze nie
tylko przeczyta¢ wszystkie, ale tez znalez¢ jakis sposdb na ich spopularyzowanie, na co
w tym samym dniu uzyskatam zgode tescia.

,Helena. Pamiec¢ zycia, ktére mineto”

Ten okres w mojej tworczosci jest spojrzeniem na historie i sylwetke Heleny, ktéra stata
sie postacig symboliczng podczas moich studiow doktoranckich. To wtedy powstat
pomyst projektu ksigzki. Lektura pochodzgcych z lat 1890-1920 wierszy Heleny, ich
wnikliwa analiza, wywotata we mnie szereg refleksji, na autorke i jej poezje kazata spojrze¢
wieloaspektowo, ukazata strzep wspomnien czyjegos zycia. ..
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Przestrzen, jaka powstawata pomiedzy mng a wspomnieniami, odczuwatam szczegdlnie
silnie. Zrealizowatam cykl grafik - ilustracji do wybranych stéw, fragmentow wierszy, a co
byto dla mnie wazne, rekopisow - jako odcisk na papierze emociji i uczu¢ konkretnej osoby.
Rekopisy staty sie obiektem moich badan, nosnikiem energii, wspdtodczuwania, impulsem
do stworzenia przestrzeni artystycznej, w ktorej znajdg odbicie i nowg jakos¢ istnienia
- W przestrzeni dwoch Swiatdw: przesztosci i terazniejszosci. Kiedy analizuje ten proces,
mysle o probach poznania siebie poprzez oddziatywanie wspomnien, o pamigtkach, ktore
inspirujg i sprawiajg, ze odbidr ich i zapis towarzyszgcej im rzeczywistosci jest ksztattowany
przez pieczotowicie pielegnowane rodzinne tradycje.

Pamie¢, wzmocniona pamigtkami, ktére mogtam wzig¢ do reki, w naturalny sposéb stata
sie inspiracjg do powstania cyklu grafik. Nie mogto by¢ inaczej, skoro wsrdéd pamigtek
widze fotografie pradziadka mego meza, zrobiong okoto 140 lat temu gdzies w tulskiej
guberni podczas pikniku: na obrusie rozestanym na trawie stoi kosz z wiktuatami, kieliszki,
butelka wina i wyraznie widoczna ,Gazeta Polska” — prawie wszystko jak obecnie, tylko
stroje inne; a obok niej znajduje poszarpang i rozpadajgcy sie ksigzeczke do nabozenstwa
drugiej babci mego tescia. Na wielu stronach tej ksigzeczki dostrzegam dziurki wypalone
goragcymi, spadajgcymi z tuczywa czastkami. kuczywa bedacego jedynym zrodiem
Swiatta, umozliwiajgcego modlitwe podczas ciemnosci syberyjskiej zimy. Te dwie pamigtki
nalezace do jednej rodziny doskonale ilustrujg sytuacje Polakow w Rosji: piknik pod
Tutg i tagier pod Archangielskiem. Czyz mozna by¢ obojetnym wobec takiego zderzenia
dwodch Swiatdéw, odlegtych od siebie tylko o 40 lat? Czy taka sytuacja mierzenia sie
z przesztoscig nie jest dla artysty punktem wyjscia, by podazy¢ Sciezkg pamieci i budowac
swojg artystyczng tozsamosc? Zainspirowana tymi pamigtkami, idgc za wewnetrznym
przymusem stworzenia obrazow bedgcych wspding przestrzenig pamieci, zrealizowatam
cykl 18 mezzotint.

Grafiki przedstawiajg odrealnione ksztatty, fragmenty ciat i form organicznych, gtowe
z przeplatajgcymi sie strukturami, niczym splatane wspomnienie. Ciata przedstawiam jako
obte formy wytaniajgce sie z gtebin ciemnosci. Zaznaczajg one swojg potrzebe wyrwania
sie, wynurzenia, zaistnienia. Sg metaforg historii rodzin, spotecznosci z czaséw wojny, ich
walki o przetrwanie, honor i istnienie. Swietliste, rozpulchnione, nabrzmiate formy splataja
sie | przenikaja miedzy $wiatami terazniejszym i przeszlym. Swiatta, walory rysujace
i wynurzajgce sie ciata zdajg sie przedziera¢ ku niebu, a widoczne, blikujgce krawedzie
peknie¢ odstaniajg nadzieje na nowy poczatek, na zycie. Symbolizujg one nowy byt,
a szczeliny rozdzierajgce obtosci odstaniajg tajemnice nowej materii. Niektore z mezzotint

nawigzujg do pamieci wypartej, jeszcze inne ogniskujg sie wokét amnezji.



Fragmenty grafik pt. ,Sciany” z femkowskimi haftarmi krzyzykowymi — praca doktorska.

Prace z tego cyklu wykonatam technikg mezzotinty (wtoska sztuka péttonu, z francuskiego
sztuka czarna), zaliczang do najszlachetniejszych technik graficznych. Grafiki powstaty
na miedzi, ktéra pod wptywem dziatania czasu i naturalnych czynnikbw odstania piekne
barwy od brgzow do zieleni. Jest uniwersalna, plastyczna i piekna. Niesie z sobg
pamie¢ geologiczng ziemi. Nieprzypadkowo wybieram ten surowiec do realizacji moich
wizji artystycznych. Miedz jest wytrzymata i diugowieczna — niczym pamiec€. Egipcjanie
w swoim systemie hieroglifow uzywali dla miedzi znaku ankh, ktéry symbolizowat takze

zycCie wieczne.

3.4. ,,éciany” - nawiazanie do wszystkich okreséw zycia

Nieco poza wymienionymi wyzej okresami znalazty sie grafiki wykonane na podstawie
analizy fotografii miejsc zwigzanych z zyciem i tradycjami mojej rodziny i podrézy do miejsc,
ktorych historia wigze sie ze mng. Na mysl| przychodzi mi Georges Didi-Huberman i jego
fotograficzno-stowny esej ,Kora”, w ktérym po podrdzy do Auschwitz i Birkenau prébuje

przypomnieé to, co nieobecne, i wyobrazi¢ sobie to, co niewyobrazalne®.

Okres, ktory nazwatam ,Sciany”, lokuje sie niejako ponad trzema poprzednimi okresami
i jest poswiecony obiektom, ktore byty ogniwami tgczgcymi moje inspiracje i aspiracje
w pozostatych okresach. W nawigzaniu do tradycji sredniowiecznej sztuki memorii,
0 ktdrej imponujgco pisze Frances Yates w ksigzce ,Sztuka pami@ci”g, stworzytam
cykl identyfikacji fotograficznej kamieni, muréw, scian, ktére sg kadrami fragmentow
architektury oswojonej przez moja pamie¢ oraz historie mojej najblizszej rodziny. Sciany sa
symbolem przywotanym z wyobrazni, ktory odnosi sie do catego systemu migjsc, 0sob,
tradycji, zwyczajow spotecznosci lokalnej, w ktérych wzrastatam, a ktéry wywotuje we

mnie topograficzng mape systemu pamietania.
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O Frances Yates oraz tradycji memorii pisze rowniez Astrid Erll w ksigzce ,,Kultura pamieci.
Wprowadzenie”: ,Starozytna memoria funkcjonuje zgodnie z zasadg loci et imagines.
Do serii rzeczywistych lub wyobrazonych miejsc (loci), ktore cztowiek ma w wyobrazni,
dodawane sg obrazy, najlepiej bardzo zywe (imagines agentes), pozostajgce w zwigzku
z myslg do zapamietania. Pézniej cztowiek, przemierzywszy te samg droge w umysle
I pozbierawszy obrazy, przypomina sobie to, co chce. Technika stanowi rodzaj »mentalnego
pisma«, uzywanego w czasach starozytnych gtéwnie do uczenia sie przemowien na

pamie¢”°,

Cykl ,Sciany” stanowi dazenie do przywotania pamieci i historii, ktére posiadaja kamienie,
Sciany, mury, architektura. Pozornie milczace i nieme, jednak dla mnie sg nasgczone
znaczeniami, krzycza pamiecig i historig. Kazda z wybranych Scian jest dla mnie powrotem
Z przesztosci, w ktérym skupiam sie na istocie historii kazdej Sciany i powadze jej trwania.
Analogicznie do procesu tworczego wyrazam inspiracje i zachwyt nad metafizycznoscig

materiatu.

W ramach tego cyklu grafiki projektuje horyzontalnie, gdyz taka forma wyraza ciggtos¢
trwania pamieci i podkresla jej nieskonczonosc. Kazda prezentowana Sciana nawigzuje do
miejsca istniejgcego, czesto zniszczonego przez czas i przeobrazonego w niebyt. Bywa,
ze sg to juz tylko fragmenty ruin. Kadry Scian powotuje do przekazania autonomicznej
historii. Kazda sciana ma swojg indywidualng tozsamosc.

Grafiki zrealizowatam w technice akwaforty, druku UV i technice wiasnej. Technika
akwaforty wydaje sie metaforg drgzenia Scian przez czas, analogicznie do procesu
trawienia kwasem rysunku na matrycy. Grafiki wydrukowatam na papierze graficznym,
zadrukowanym czarng aplg, poniewaz czern jest dla mnie symbolem przestrzeni, z ktorej
wynurza sie Swiatto. Do wydrukowania grafik wybratam farbe w kolorze srebra, ktora
imituje patyne. Farba, w zaleznosci od dziatania Swiatta, nadaje odbitce rézne tony. Odcien
jest zwykle wrazliwy na padajgce swiatto, dajgc rozne walory szarosci. Grafiki budowane
sg poprzez przenikanie sie nadrukowanych warstw. Odbitki fgcze z haftem krzyzykowym,
charakterystycznym dla poszczegdlnych regionéw Polski, z ktérymi zwigzane sg losy
mojej rodziny. Hafty krzyzykowe inspirujg mnie swojg prostotg, symbolikg i wymowa. Sg
dziedzictwem kulturowym. Juz w dziecinstwie stuchatam opowiadanych przez moich
przodkéw historii, dotyczgcych hafciarstwa, technik, symboliki, zwyczajow i obrzeddw
folklorystycznych roznych kultur: wotynskiej, femkowskiej i Slgskiej. Przekazywano mi, ze
haft jest jezykiem, ktorym kiedys porozumiewali sie ludzie. Nie umieli pisa¢ ani czytac, a
dzieki haftom wiedzieli, kim sg i skad sg. Haft byt symbolem przynaleznosci do danego
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miejsca i tradycji. Wystepowaty Scisle okreslone zasady zdobien. Nie mozna byto niczego
zmieni¢ lub modyfikowac. Barwa czerwona haftéw, ktore naniostam na moje grafiki,
nawigzuje do haftow temkowskich. W miejscowosci, w ktdrej dorastatam, mieszka bardzo
duzo rodzin, ktore trafity na ziemie Opolszczyzny na skutek akcji ,Wista”. W kulturze
ludowej kemkow haft krzyzykowy zajmowat szczegdine migjsce. Charakteryzowat sie
niezwykta ornamentykg: geometryczng i roslinng. Fascynuja mnie zgeometryzowane
formy roslin oraz to, ze wazne jest przestrzeganie uktadu nitek, tak aby wydoby¢ z haftu
Swiatto, przestrzen, subtelnosci, ktére stworzg w catosci wspaniaty efekt. Analogicznie
do procesdw tworzenia obrazow graficznych. Najstarsze hafty temkowskie sktadaty sie

z czerwonych oraz czerwono-niebieskich motywow linearnych.

Smutnym dla mnie byto odkrycie, ze Sciany i mury, od ktérych mozna sie tyle dowiedziec,

majg tym wiecej do powiedzenia, im bardziej sg zniszczone.
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4. Podsumowanie

Postawiony sobie cel pracy, zdefiniowany jako analiza wptywu pamieci na ksztattowanie
sie tozsamosci artysty poprzez ukazanie wtasnej drogi artystycznej, zrealizowatam roznymi
technikami graficznymi, w czterech cyklach odpowiadajgcych okresom mojego zycia.

Byly to:

1) okres dzieciecy — Opolszczyzna, ktéry zaowocowat instalacjg z kregdw ceramicznych,
nawigzujgcg do tradycji produkcji porcelany w Tutowicach,

2) okres miodzienczy — Wielkopolska, ktéry zilustrowatam unikatowg ksigzkg pt. ,Pisze
pamiecia”, poswiecong pamieci mego wczesnie zmartego Ojca i jego pasjom artystycznym
i kolekcjonerskim,

3) okres dojrzatosci — Mazowsze, ktory zainspirowaty zbiory pamigtek znalezionych
U mojej rodziny, w tym wiersze prababci mego meza, Heleny Troniewskiej. Wybor
18 wierszy zilustrowatam mezzotintami i przedstawitam w ksigzce pt. ,Helena. Pamie¢
zycia, ktére mineto”,

4) okres ,ponadczasowy” — czyli cykl grafik pt. ,Sciany” poéwiecony obiektom, ktére byty
ogniwem tgczgcym moje inspiracje we wszystkich okresach zycia.

Sztuka wspotczesna konsekwentnie dgzy do rejestrowania procesow, jakie zachodzg
w spoteczenstwie, starajgc sie uchwycic je w wizualng catosc. Staje sie ona sugestywnym
przewodnikiem po definicjach tozsamosci, ktdre nie sg stabilne, jednorodne. Jest to bez
watpienia jedna z drog, ktéra pomaga zakorzeni¢ sie w niespdjnej rzeczywistosci,
pozbawiajgcej jednostke indywidualizmu. Kazdy chce by¢ kims, zapominajgc o tym, aby
przede wszystkim by¢ sobg. A ta trudna sztuka udaje sie w duzej mierze nam, artystom,
ktorzy chodzimy witasnymi drogamii szukamy sposobu wyrazenia swojego indywidualnego,
autonomicznego ,ja”. Przy okazji trafnie zauwazamy, ze wspotczesnie pytanie ,kim jestem?”
jest tak naprawde pytaniem otwartym, w ktérym pomiesci¢c mozna wiele odpowiedzi,
w tym te zwigzane z pamiecig. Ale czy ktéras z nich bedzie kiedykolwiek odpowiedzig

ostateczng”?
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7. Streszczenie

Analize wptywu fenomenu pamieci na zainicjowanie procesu poszukiwania tozsamosci
artystycznej podejmuje w niniejszej pracy doktorskiej zatytutowanej ,Pamiec¢ i tozsamosc¢
artysty”, tworzac cykl prac graficznych, rzezbiarskich i wydawniczych, ktére nawigzujg do
wszystkich okresdw mojego zycia oraz do historii mojej rodziny siegajacej XIX wieku.

Sg to:

1) okres dzieciecy — Opolszczyzna (miejsce mojego urodzenia i czas dziecinstwa),
2) okres mtodzienczy — Wielkopolska (lata licealne),

3) okres dojrzatosci — Mazowsze (dojrzatosc¢ i historia mojej rodziny).

Niezwykle istotna dla moich dociekan role petnia rowniez grafiki zatytutowane ,Sciany”,
wykonane na podstawie fotografii miejsc zwigzanych z zyciem i tradycjami mojej rodziny.
,Sciany”, odnoszace sie do wszystkich trzech okreséw, niejako spajaja moja prace
w catos$¢. Podczas analizy wstuchuje sie w pytania ,skad ide?”, ,dokad zmierzam?”, ktére
owfadniajg mojg wewnetrzng przestrzen artystyczna.

Mam $swiadomos¢, ze ksztattowanie sie tozsamosci artystycznej kazdego tworcy przebiega
inaczej, warunkujg przeciez ten proces inne przezycia, doznania i doswiadczenia. Ale bez
watpienia istotnym elementem jest tutaj pamie¢. Pamie¢ o wydarzeniach z dziecinstwa,
czesto zasnuta mgtg uptywajgcego czasu, moze przez cate zycie byC siing dominantg
tworczosci artysty, z czego on sam niekiedy nawet nie zdaje sobie sprawy. Bywa, ze
dopiero po latach badacze zycia i tworczosci tego artysty odnajdujg tkwigce w tozsamosci
artysty tajemnice jego tworczosci lub odwrotnie — przez tworczos¢ artysty odkrywajg jego

tozsamosc.
Analiza tworczosci wielu artystow poruszajgcych w swoich dziefach tematy pamieci
i tozsamosci oraz lektura prac wielu historykéw sztuki, socjologéw i filozoféw pozwolita

mi na sformutowanie tematu i zakresu mojej doktorskiej dysertacii, ktorej gtobwne cele to:

(1) wyszukanie w szeroko rozumianej pamieci tych elementow, ktére moga wptywac na
ksztattowanie sie tozsamosci artystycznej,

(2) poszukiwanie wptywu pamigtek z przesziosci na ksztattowanie sie tozsamosci
artystycznej,

(8) nadanie pamigtkom oraz obiektom, po ktorych zostaty tylko slady, nowego sensu,
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(4) pogtebienie osobistego zainteresowania wagtkami zwigzanymi z pamieciag i tozsamoscig
bliskich mi oséb.

Pamie¢ dla mnie jest fenomenem uniwersalnym, tgczgcym bardzo wiele obszarow mojego
zycia. To pamie¢ jest drogg umozliwiajgcg poszukiwanie i konstruowanie, warstwa po
warstwie, samego siebie. PamieC postrzegam jako medium, ktére stuzy tworczosci lub
uczestniczy w akcie tworzenia. Ale zarazem pamie¢ bierze udziat w procesie budowania
tozsamosci artysty. Ow proces za$ postrzegam jako szalenie fascynujacy i odkrywczy.
Stawiam siebie w roli badacza i zadaje sobie pytanie: kim jestem? Odpowiedzi bywajg
nieoczywiste i wywotujg trudne konfrontacje z prawdg bycia sobg, akceptacjg siebie
i wiasnej historii. A bywajg tym trudniejsze, ze obecne czasy nie utatwiajg podobnych
poszukiwan. Dostrzegam wokoét raczej problemy wynikajgce z zagubienia tozsamosci
i indywidualnoéci czlowieka. Zyjemy bowiem w $wiecie, ktéry charakteryzuije:
powierzchownos¢, niekonsekwencja w dziataniu, niespojnose, brak potrzeby gtebszej
refleksji, nadmiar informacii, a to nie sprzyja autentycznosci bycia soba.

Z perspektywy czasu dostrzegam rowniez, ze wszystko, co zostato mi przekazane przez
przodkow, to nieuchwytny przejaw tego, co tworzy mojg kulturowa, etniczng, artystyczng
i religijng tozsamose i w pewien sposob okresla moje miejsce w Swiecie. Owo niematerialne
dziedzictwo kulturowe przekazywane z pokolenia na pokolenie, odtwarzane przez kolejne
pokolenia w relacji z oddziatywaniem przyrody, przestrzenig terytorialng i historig moich
przodkéw daje mi poczucie tozsamosci i zachowania ciggtosci. Inicjuje we mnie rowniez

procesy kreatywnosci.

Mam przekonanie, ze niektore przedmioty, ktore nalezaty do moich przodkdw, zostaty
powotane po to, by po latach trafi¢ w moje rece, i dlatego tez w swoich wyobrazeniach
nadawatam im szczegodlne znaczenia. Uwazam, ze posiadajg przestrzen wewnetrzng
oraz zewnetrzng. Szukam ciekawych przedmiotow, aby poprzez transformacije, czasem
deformacije oraz uproszczenia tworzy¢ obrazy graficzne. Poszukuje rowniez interesujgcych
znakow i symboli. Czesto inspirujg mnie litera, pismo odreczne, kaligrafia — ich symbolika,
graficznos¢ oraz malarskos¢. Pismo odreczne jako $lad i odcisk ludzkiej dtoni posiada
tadunek emocjonalny. Niejednokrotnie w procesie tworzenia moich grafik formag wyjsciowag
jest fascynujgcy ksztatt litery. Obrazy graficzne konstruowatam poprzez deformowanie
i nawarstwianie ksztattow liter. Zdeformowane litery tworzg nowg przestrzen graficznag.
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Proces poszukiwania w potgczeniu z poznawaniem réznych srodkdw wypowiedzi
artystycznej pozwala mi na zachowanie ciggtosci drogi artystycznej. Pojecie tozsamosci
odnajduje w procesie budowania definicji siebie, a czynnikiem stanowigcym budulec sg
doswiadczenia zycia. Nieustanne doznawanie, bycie i dziatanie sg istotg procesu stawania
sie cztowiekiem. Tworzenie ma bezposredni zwigzek z powotaniem do samorealizacii.
Odbywa sie na ptaszczyznie psychicznej, fizycznej i duchowej. Wszystko, co jest istotg
bycia i dziatania, scala mnie na wszystkich tych ptaszczyznach.

Podjecie tematu pamieci i tozsamosci zwigzane byto z potrzebg przyjrzenia sie samemu
sednu procesu ksztattowania sie mojej tozsamosci artystycznej. Inspiracjg do podjecia
przeze mnie tematu zwigzanego z pamigcig byta, w duzej mierze, autorefleksja artystyczna,
potrzeba odnalezienia siebie w historii, pamieci jako takiej i pamigci o innych.

Wedtug mnie na tozsamos¢ wptywa zjawisko pamieci i jest ona nieskonczonym
i nieogarnionym, stale ponawianym pytaniem ,skad przychodze i dokgad zmierzam?”,
czyli pytaniem o sens istnienia. W ten sposéb pamie¢ staje sie sednem moich rozwazan

i poszukiwan w sferze artystycznej.

Sztuka wspodtczesna konsekwentnie dazy do rejestrowania procesow, jakie zachodzg
w spoteczenstwie, starajgc sie uchwycic je w wizualng catos¢. Staje sie ona sugestywnym
przewodnikiem po definicjach tozsamosci, ktére nie sg stabilne, jednorodne. Jest to
bez watpienia jedna z drog, ktdra pomaga zakorzeni¢ sie w niespojnej rzeczywistosci,
pozbawiajgcej jednostke indywidualizmu. Kazdy chce by¢ kims, zapominajgc o tym, aby
przede wszystkim byC¢ sobg. A ta trudna sztuka udaje sie w duzej mierze nam, artystom,
ktorzy chodzimy wtasnymi drogami i szukamy sposobu wyrazenia swojego indywidualnego,
autonomicznego ,ja”.

Przy okazji trafnie zauwazamy, ze wspotczesnie pytanie ,kim jestem?” jest tak naprawde
pytaniem otwartym, w ktérym pomiesci¢ mozna wiele odpowiedzi, w tym tych zwigzanych
z pamiecig. Ale czy ktéras z tych odpowiedzi bedzie kiedykolwiek tg ostateczng?



8. Summary

In the dissertation, entitled "The Memory and Identity of the Artist," | analyze the impact
of the memory phenomenon upon the initiation of the process of searching for artistic
identity, by creating a series of graphic, sculptural, and publishing works, that refer to
significant periods of my life, and to my family history, dating back to the 19th century.

These periods include:

1) childhood — Opole region (place of my birth),

2) adolescence — Wielkopolska region,

3) maturity and family history — Mazowsze region.

The series of graphics entitled "Walls," inspired by photographs of places related to the
life and traditions of my family, also play an extremely important role in my research. The

"Walls," referring to all three periods, as they are, hold my work together.

During the research, | examine the questions of "Where am | coming from?" and "Where

am | heading to?" which are of significance for my inner artistic space.

| am aware that the formation of each creator's artistic identity is different and, that this
process is very much influenced by various types of personal experience. However, without
a doubt, memory is an essential element here. The memory of events from childhood, often
covered by the fog of elapsed time can, throughout the artist’s life, be strongly dominant in
their work, of which the artist themself doesn’t always realize. Sometimes, only after years
of research on the life and work of an artist, we find the secrets of their work that are part
of the artist’s identity or, vice versa, we discover the artist's identity through analyzing their

artistic legacy.

The analysis of the work of numerous artists who addressed the subject of memory and
identity in their artistic legacy, and reading the works of many art historians, sociologists, and
philosophers, allowed me to formulate the subject and scope of my doctoral dissertation,

the main objectives of which are:

(1) Searching the universally understood memory, for those elements that may influence

the formation of artistic identity.



(2) Seeking the influence of mementos upon the formation of the artist's identity.

(8) Giving new meanings to those mementos and objects, of which there may only be

traces.

(4) Deepening personal interest in the memory and identity of people who are close to me.

| understand memory as a universal phenomenon that connects many aspects of my life.

It is memory that makes it possible to “search and construct oneself”, layer by layer.

| perceive memory as a medium that serves the process of artistic creativity. But, at
the same time, memory is important in the process of building the artist’s identity. This
process is both fascinating and revealing. In putting myself in the role of researcher, | ask
myself: “Who am 1?” The answers are not obvious, and they cause difficult confrontations
with the truth about being myself, and with accepting myself and my history. And, these
confrontations can be even more difficult, as present times do not facilitate similar searches.
When | observe the world around me, | see problems that result from the loss of human
identity and individuality. We live in a world that is characterized by superficiality, lack
of consistency in actions, incoherence, no perceived need for deeper reflection, and an
excess of information. These factors do not favor the authenticity of being oneself.

In retrospect, | also perceive that everything that has been passed down to me by my
ancestors is an elusive manifestation of that which constitutes my cultural, ethnic, artistic,
and religious identity which, to an extent, defines my place in the world. This intangible
cultural heritage, passed from generation to generation, and recreated by subsequent
generations, in relation to the impact of nature, territorial space, and the history of my
ancestors, gives me a sense of identity and continuity. It also initiates within me the process

of creativity.

| am convinced that some objects, that belonged to my ancestors, were destined to fall
into my hands years later, and that is why, in my imaginings, | give them special meanings.
| believe that they all have an interior and exterior space. | am looking for interesting
objects to create graphic images through transformation, sometimes deformation, and
simplification. | am also looking for interesting signs and symbols. | am often inspired by
letters, handwriting, calligraphy, and their symbolism, graphic design, and painterly nature.
Handwriting, as a trace and imprint of a human hand, has an emotional charge. Often, in
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the process of creating my graphics, the fascination with the shape of a letter is crucial.
| construct graphic images by deforming and layering the shapes of letters, to create

a new graphic space.

The process of searching, combined with learning about various means of artistic

expression, allows me to maintain the continuity of my artistic path.

| find the concept of identity in the process of building a definition of myself, and life
experiences are the key building blocks. Continuous experiencing, being and activity are
the essence of the process of becoming human. Creation is directly related to the vocation
of self-realization that takes place on mental, physical, and spiritual levels. Everything that

constitutes the essence of being and acting, unites me on all these levels.

Addressing the subject of memory and identity was related to my need to look at the
very essence of the process of shaping my artistic identity. The inspiration to take up the
topic related to memory was, to a large extent, the artistic self-reflection, the need to find
oneself in history, in memory, and in the memory of others.

Identity, in my view, is influenced by the phenomenon of memory, and it is an infinite and
constantly reiterated question: "Where do | come from and where am | heading to?" This
question is about the meaning of existence. In this way, memory becomes the heart of my
reflections and explorations in the artistic sphere.

Contemporary art consistently strives to record the processes that take place in society,
trying to capture them visually. It becomes a suggestive guide through definitions of
identities that are neither stable nor homogeneous. Without a doubt, it is one of the ways
that helps an individual to root themselves in an incoherent reality, that tends to deprive
them of individuality. Everyone wants to be somebody, forgetting, first of all, about being
themselves. And this difficult device is largely successful for us, artists, who go our own

way, and look for a way to express our individual, autonomous "self."

And, on this occasion, we aptly notice that the contemporary question "Who am 17" is,
in fact, an open-ended question that can have many answers, including those related to

memory. But will any of these answers ever be the final one?
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9. Wizualizacja pracy doktorskiej w przestrzeni Pracowni 6
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Wizualizacja wystawy prezentuiges) poszezegdine elementy pracy doktorskie),
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Oyl 12 graflk zatytulowanych ,Sciany’ — praca doktorska.

41






Wizudlizacja wystawy prezentujace) poszczegding elementy pracy doktorskie),
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