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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Kingi Lubarskiej pod tytutem
»Zagadnienia ikonograficzne, technologiczne i konserwatorskie {ciennej polichromii Sqdu
Ostatecznego w koiciele p.w. Wszystkich Swietych w Szydlowie - jako przyczynek do roz-
poznania warsztatu gotyckich malowidel éciennych z XIV i XV wieku na terenach Mato-
polski.”

Przedstawiona mi do oceny rozprawa doktorska Pani Kingi Lubarskiej, przygotowana
pod opieka naukows Prof. dr hab. Marii Lubryczyniskiej, dotyczy waznych i aktualnych zagadnien
konserwacji malowidel éciennych. Skonstruowana zgodnie z zasadami pracy naukowej ma forme
wydruku formatu A4 liczacego 600 stron tekstu zawierajacego 479 ilustracji. Tekst zasadniczy
uzupetniony 1034 przypisami dzieli si¢ na 7 rozdzialéw poprzedzonych wstepem, a zamknietym
podsumowaniem. Po nim zalaczone sa spis ilustracji i bibliografia liczaca 189 pozycji. Oddzielna
cze$¢ pracy liczaca 247 stron, stanowl wyczerpujaca dokumentacja badan specjalistycznych.

Konstrukcja i zakres pracy podporzadkowane sa zalozonym celom, ktére Autorka defi-
niuje we Wprowadzeniu. Oprocz rozpoznania - zgodnie z tytulem pracy - zagadnien ikonografii,
technologii 1 konserwacji polichromii Sadu Ostatecznego w kosciele p.w. Wszystkich Swietych
w Szydlowie, praca ma stanowi¢ réwnoczesnie monografie tego kosciola. Takie ujecie w pelni
uzasadnia szerokie potraktowanie tematu i budzi zaufanie do kompetencji Autorki wynikajacych
m.in. z gruntownego poznania obiektu w trakcie wieloletnich badan i prowadzonych prac kon-
seramborslbich, 1 wattodd pracy w pewnej mierze decyduje rowniez droga gromadzenia informa-
cji powiazana z powstawaniem dziela konserwatorskiego, bowiem weryfikacja historycznych
przekazow i utrwalonych pogladéw ma realne podstawy w doswiadczeniach i odkryciach Autorki.

Nakreslenie niezbednego tla tytulowych rozwazaii rozpoczyna Doktorantka od przedsta-
wienia miejsca. W rozdziale pierwszym opisuje miasto Szydlow i jego dzieje od powstania az do
czasOw wspolezesnych. Zwraca uwage na najwaznicjsze wydarzenia historyczne oraz ich wplyw
na losy 1 znaczenie miasta w kolejnych okresach. Tekst oparty jest na dobrze dobranej 1 wyczer-
pujacej temat literaturze. Historia miasta znajduje odbicie w zasobach i stanie jego zabytkéw. Au-
torka podkresla, ze mimo znacznych zniszczen, szczegolnie w czasie ostatniej wojny, Szydlow
zachowal do dzi§ czytelny XIV-wieczny uklad urbanistyczny, a odkryte relikty i artefakty arche-
ologiczne s3 swiadectwem znacznie dluzszej historii. Z tym wczedniejszym okresem wiaze istnie-

nie koscidtka p.w. Wszystkich Swigtych lezacego poza murami miasta. Opisy zachowanych do
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dzi§ pozostatosci dawnych budowli uwzgledniaja rowniez ich przeksztalcenia. Rozdzial pierwszy
koriczy omoéwienie publikacji dotyczacych Szydtowa ukazujace aktualny stan badan tego tematu.

Rozdzial drugi to przedstawienie stanu badan dotyczacych parafii i kosciola p.w. Wszyst-
kich Swietych na podstawie archiwaliéw i publikacji. W analizie dostepnych materialéw Autorka
zwraca uwagg na rozbieznosci dotyczace okresu powstania kosciola i akcentuje informacje §wiad-
czace posrednio o bardzo wezesnej, by¢ moze XIl-wiecznej fundacji. Nastepnie przedstawia dane
z kolejnych okresow, az do czaséw wspolezesnych. Na uwage zashuguje skrupulatnosé w groma-
dzeniu informacji, o czym swiadczy¢ moze dotarcie do materialow rozproszonych np. w matych
archiwach uczelnianych. Przykladem moga tu by¢ inwentaryzacje wykonane przez studentow
krakowskiej ASP w trakcie zaje¢ terenowych w latach 60. ubieglego wieku, dokumentujace stan
odkrytych malowidel na $cianach kosciola.

Nakreslenie szerokiego kontekstu historycznego pozwala Autorce przej$¢ do problematy-
ki gléwnego obiektu, jakim jest kosciol p.w. Wszystkich Swietych. W rozdziale trzecim stara sie
blizej okresli¢ czas jego powstania i rozstrzygnaé rozbieznosci datowania w literaturze. Zaczyna
od omoéwienia tych rozbieznoscl 1 przedstawienia wlasnej interpretacji historycznych zapisow
dochodzac do wniosku, ze wobec braku jednoznacznych przekazéw dotyczacych fundacji uza-
sadnione jest przyblizenie czasu powstania Swiatyni przez analize jej formy architektonicznej.
Ustanowieniu punktu odniesienia stuzy zarysowanie historii architektury sakralnej na ziemiach
Polski w okresie $redniowiecza ilustrowane najwazniejszymi zachowanymi zabytkami. Po tym
wprowadzeniu nastepuje opis formy polaczony z informacjami o technologii i technice wykona-
nia kosciola. Przedstawiane dane sa precyzyjne, oparte na dobrze udokumentowanych badaniach
z wykorzystaniem wspdlczesnie dostgpnych metod. Wnikliwa analiza zebranych informacji po-
zwolila Doktorantce sformulowac argumenty za przesunieciem czasu powstania kosciola
p.w. Wszystkich Swietych na okres przed potowa XIIT wicku, nie wykluczajac jeszcze wezeéniej-
szej XII-wiecznej proweniencji. Za takim datowaniem przemawia stosowanie gzymsow imposto-
wych czy forma $ciany teczowe|. Rozpatrujac cechy formy detalu architektonicznego w powiaza-
niu z technika wykonania czy przeksztalcenn muréw, Autorka zwraca uwage na mozliwos¢ wy-
miany, w trakcie remontow, czesel istotnych dla datowania elementéw kamiennych. Jako przy-
kiad przytacza m.in. poznoromarski koscidl w Swierzawie, bardzo dobrze znany mi z racji wielo-
letniego prowadzenia prac, gdzie przesunigcie czasu powstania budowli mozliwe bylo dzigki od-
kryciu, ze charakterystyczne obramienia okien absydy wstawione byly dopiero w ostatniej fazie
budowy, po wykonaniu dekoracji malarskiej. Mimo wiclu przestanek za tak znacznym przesunie-
clem datowania Autorka zastrzega jednak, Zze sa to tylko hipotezy wymagajace potwierdzenia

w wyniku szerszych interdyscyplinarnych badan.



W rozdziale czwartym nakreslona zostala historia kosciola powiazana z wynikajacymi
z niej przeksztalceniami. Opis jest szczegolowy 1 dotyczy wszystkich elementow zabytku w stop-
niu, na jaki pozwalaja dostepne materialy. Cennym elementem najnowszej historii jest uwzgled-
nienie informacji pozyskanych w wyniku wieloletniego zainteresowania Doktorantki obiektem.
Dla dalszej czescl pracy istotne jednak sa przede wszystkim losy malowidel zachowanych do dzis,
a odkrytych przypadkowo w 1944 roku. Autorka stara si¢ ustalic w jakim kontekscie historycz-
nym mogly powsta¢ dwie dekoracje malarskie datowane dotad na lata 1370 1 polowe XV wieku
oraz kiedy zostaly zakryte, skoro w najstarszym zachowanym zapisie z wizytacji biskupiej w 1595
roku nie ma juz o nich wzmianki. Z zestawienia faktow historycznych i sladow zachowanych
w obiekcie (m.in. rytéw w tynku) powiazanych z badaniem chronologii nawarstwien wynika, ze
malowidla zakryto w okresie miedzy 1590 a 1595 rokiem, zapewne w ramach odnowienia wne-
trza.

Rozdzial piaty zatytulowany ,Tkonografia polichromii pélnocnej sciany nawy swiatyni”
jest w istocie bardzo szerokim i wszechstronnym opracowaniem, ktére mogloby stanowi¢ trzon
odrebnej pracy naukowej. Autorka rozpoczyna od opisu wszystkich zachowanych dekoracji ma-
larskich wnetrza swiatyni, by nastepnie, zgodnie z tytulem rozprawy, zawezi¢ zainteresowanie do
malowidel na polnocnej scianie nawy. Tdentyfikuje 1 szczegolowo opisuje zachowane pozostalo-
sci dwoch dekoracii. Starsza, datowana dotad na ok. 1370, ma forme poziomego pasa zajmujace-
go srodkowa czgsc sciany, zlozonego z szesciu kwater z przedstawieniami figuralnymi. Mlodsza,
XV-wieczna o ukladzie strefowym (uzycie przez Autorke okreslenia ,,uklad sferyczny”, to za-
pewne przeoczenie edytorskie) sklada si¢ z trzech poziomych paséw zajmujacych prawie cala
powierzchni¢ sciany. Wobec zlego stanu zachowania warstw malarskich pozbawionych szczego-
low wykonczeniowych, obie dekoracje przenikaja sig, co utrudnia zaréwno odczytanie formy jak
1 oceng poziomu artystycznego. Niemniej jednak, w wyniku przeprowadzonej konserwacji, na tyle
poprawila si¢ czytelnos¢ przedstawien, ze Doktorantka zdecydowala si¢ podja¢ probe weryfikacji
dotychczasowych pogladow na tres¢ malowidel. Znaczng cze$¢ rozwazan poswieca zatem pro-
blematyce interpretacji przedstawien taczonych dotad ze scenami Sadu Ostatecznego. Przedsta-
wia zatys rozwoju tego typu dekoracji, podaje liczne przyklady w $redniowiecznym malarstwie
$ciennym 1 odnosi je do malowidel w Szydlowie. Zwraca szczegdlna uwage na wynikajace z tych
rozwazan stosowane wowczas zasady komponowania przedstawien Sadu Ostatecznego 1 okreslo-
ng tres¢ niezbednych scen. Zgadzajac si¢ z takim podejsciem chcialbym potwierdzi¢ przykladem
jak znaczace moga by¢ przeksztalcenia kompozycji malowidel w imi¢ dostosowania do zalozone-
go programu. We wspomnianym wezesniej poznoromanskim kosciele w Swierzawie, w konsze
absydy w koricu XIII lub na przetomie XIII/XIV wieku namalowano Sad Ostateczny. Jego cen-

tralng cze$¢ (Maiestas Domini, Ewangelisci, Deesis) z drobnymi korektami eksponowano co naj-
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mniej do polowy XV wieku, ale w tym czasie przeksztalcano pozostale partie polichromii dosto-
sowujac je do aktualnych potrzeb czy gustow. Caly czas jednak dbano o zachowanie kompletne-
go przedstawienia Sadu - gdy zajete zostalo miejsce w sasiedztwie sceny gléwnej, to np. przed-
stawienia wstajacych z grobow, potepionych stracanych w czelusé czy aniola dmacego w trabe
przeniesiono na $ciang teczowa. Analizujac elementy kompozycji Autorka stara si¢ wykazaé, ze
w malowidlach na $cianie polnocnej nie tylko nie wystepuja wszystkie sceny niezbedne dla przed-
stawienia Sadu Ostatecznego, ale ze rowniez nie ma na nie miejsca w partiach zniszczonych lub
nieczytelnych. Wywod jest logiczny, poparty przekonywujacymi argumentami i prowadzi do
stwierdzenia, ze temat malowidla moze by¢ znacznie szerszy, a elementy Sadu Ostatecznego sa
jedynie jego czesdcig. Wypada zatem zgodzi¢ si¢ z konkluzja Autorki: ,,... zwazywszy na wezwanie
szydlowskiej Swiatyni - Wagystkich Swigtyeh, XV-wieczna dekoracja pdinocnej sciany nawy miata
ukazywaé po prostu Tryumf Chrystusowego Kostiota - pochéd, tryumf Wszystkich Swigtych.”
Zagadnieniom technologicznym, waznym dla wzbogacenia wiedzy o warsztacie gotyckich
malowidel $ciennych poswigcony jest rozdzial szosty. Autorka slusznie nie ogranicza si¢ do uwi-
docznionej w tytule pélnocnej $ciany nawy, ale przedstawia budowe wszystkich elementow
obiektu poczynajac od murdw, a na warstwach malarskich kornczac. Zastosowanie skaningu lase-
rowego oraz zestawienie modelu cyfrowego z obrazem fotograficznym pozwolito bardzo czytel-
nie przedstawi¢ uksztaltowanie powierzchni scian, tynkéw i malowidel. Zakres i metody badan
dostosowane zostaly do stanu zachowania poszczegolnych elementéw, a dzieki wnikliwej analizie
i prawidlowym wnioskom mozliwe bylo uzyskanie informacji o kazdym z nich. Autorka zweryfi-
kowala dotychczasowe rozpoznanie, szczegolnie w odniesieniu do chronologii etapow wykonania
mineralnego podloza ‘w}rkazuja‘c roznice w opracowaniu tynkéw w prezbiterium 1 w nawie.
Wszedzie jednak malowidla powstaly na tynkach o bogatej plastyce powierzchni wynikajace;
z cech kamiennego muru 1 zroznicowane] fakturze zwigzanej ze sposobem nakladania zapraw.
Takze pobialy bedace bezposrednim podlozem malowidel, nalozone sa nieréwno z widocznym
sladem narzedzia 1 zaciekami. Biorac pod uwage wyniki identyfikacji materialow 1 uklad warstw,
Autorka dochodzi do wniosku, ze starsza dckoracje wykonano technika freskowa w warstwie
podmalowania 1 wykanczano na sucho z uzyciem spoiwa organicznego. Malowidla mlodsze, na-
lezace do drugiej fazy dekoracji na $cianie péinocnej, wykonane bezposrednio na starszej dekora-
¢ji, rowniez maja budowe warstwowa. Podmalowania wykonano w technice wapiennej na zwia-
zanym juz starym tyku, ale zapewne mocno nasaczonym spoiwem wapiennym, natomiast do war-
stwy wykonczeniowej uzyto spoiwa organicznego. Autorka zwraca uwage na roznice w jakosci
podmalowania - w starszej warstwie zawiera ono znacznie wigcej szczegotow budujacych forme,

za$ w mlodszym stanowi jedynie zarys kompozycjl. Zroznicowanie trwalosci spotw sprawilo, ze



do dzi§ w obu dekoracjach zachowaly si¢ jedynie wapienne warstwy podmalowania, a o bogatej
kolorystyce kompletnych malowidel swiadcza nieliczne pozostaloscl zolcieni, bekitu czy zieleni.
Zagadnienia technologiczne malowidel szydlowskich Doktorantka odniosla rowniez do podob-
nej grupy obiektoéw nie tylko w Polsce, ale takze na terenach Czech i Slowacji. To poréwnanie
pozwolilo stwierdzi¢, ze polichromie odpowiadajace malowidlom drugiej fazy na polnocnej scia-
nie kosciola p.w. Wszystkich Swigtych w Szydtowie zachowaly si¢ w takim samym lub bardzo
zblizonym stanie mimo zréznicowanych dziejow Swiatyn, co w znacznym stopniu moze wynikac
z podobieristwa cech technologicznych. Zblizona technologia jest tez zapewne jednym z czynni-
kow uprawniajacych Autorke do stwierdzenia, ze malowidla drugiej fazy dekoracji $ciany poélnoc-
nej nawy, podobnie jak polichromie w gornych partiach pozostalych $cian $wiatyni, nalezace do
typu malowidel tzw. ,czerwonotlowych” zostaly wykonane najpewniej przez warsztat malarzy
czeskich.

Rozdzial koricza tabele przedstawiajace stratygrafic polnocnej Sciany nawy przed i po ostatnich
pracach konserwatorskich. I tu, na marginesie, drobna uwaga wynikajaca by¢ moze ze srodowi-
skowych roznic interpretacji ustalonych wiele lat temu zasad. Faza chronologiczna, jak sama na-
zwa wskazuje, zwiazana jest z czasem powstania. Przypisany jej numer w tabeli przed konserwa-
cja jest staly i nie moze by¢ nadany innej warstwie dopoki datowanie si¢ nie zmieni. Dzigki temu
w opisach i relacjach mozemy poshugiwa¢ sie numerami faz bez dodawania czy jest to stan przed
czy po konserwacjl.

Rozdzial si6dmy, podzielony na osiem podrozdzialow, to zasadnicza cze$¢ pracy doty-
czaca zagadnien konserwatorskich. Uwzgledniono tu wszystkie aspekty prac od rozpoznania sta-
nu zachowania, oméwienia probleméw, opracowania ich rozwiazan az do relacji z wykonanych
prac. Chec pogodzenia konstrukeji pracy naukowej z wymaganiami schematu dokumentaciji kon-
serwatorskiej sprawila, ze osiem podrozdzialéw rownowaznych w spisie tresci, w objetosci wyka-
zuje znaczne dyspropotcje. Nie zaburza to jednak rytmu calego opracowania i nie wplywa nega-
tywnie na poziom dysertacji z racji usytuowania rozdzialu na koncu pracy.

Rozpoznanie stanu zachowania malowidel na $cianie pélnocnej polaczone jest z bardzo glteboka
analiza przyczyn zniszczen odniesiong zardwno do zdarzen z historii kociola, jak i charaktery-
stycznych cech budowy obiektu. Autorka zwraca uwage na niekorzystnie oddzialujacy material
budowlany (wapieri organogeniczny z duza zawartoscia zwiazkow zelaza przyspieszajacych koro-
zj¢ spoiwa wapiennego), nietrwale organiczne spoiwa warstw wykoriczeniowych malowidel,
zniszczenia (m.in. liczne nasieki) powstale podczas remontéw, na wplyw pozaréw (wysoka tem-
peratura a potem zawilgocenie w wyniku uszkodzen dachu) oraz braku odpowiedniej opieki
w okresach upadku znaczenia swiatyni. Chyba najbardziej dramatycznie przedstawione sg losy

wypraw scian kosciola po ostatnim pozarze w 1944 roku. W pozbawionym oslony wnetrzu na-
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mokniete i odspojone tynki odpadaly odslaniajac sredniowieczne nawarstwienia, a w czesci za-
pewne zrywajac warstwy wykonczeniowe malowidel. W analizie stanu zachowania uwzglednia
Autorka réowniez interwencje konserwatorskie podejmowane w latach 1945-1961 i podkresla ne-
gatywny wplyw doraznych 1 eksperymentalnych dzialan.

Po ocenie stanu malowidel przed konserwacja przystepuje Doktorantka do przedstawienia wyni-
kajacych z tego stanu problemoéw konserwatorskich oscylujacych wokot zagadnien zachowania
autentycznoscl 1 zakresu dopuszczalnych uzupelnied. Analizuje je w odniesieniu do zasad etyki
konserwatorskiej, ktore na wstepie przytacza w ujeciu historycznym. Wynikiem rozwazan jest
konkluzja, ze w odniesieniu do malowidel z SZ}lfdlowa optymalnym, zgodnym z zasadami etyki,
postgpowaniem jest wykonanie jak najmniejszej ilosci zabiegéw i wprowadzenie do obiektu srod-
kow niezbednych do ,...zachowania dziela w jak najbardziej pierwotnym ksztalcie artystyczno-
estetycznym, historycznym i ideowym.”

Przechodzac do propozycji rozwiazan konserwatorskich omawia mozliwosci 1 ograniczenia
w odniesieniu do zakresu eksponowania zachowanych malowidel, utrwalenia ich materii oraz
docelowych rozwiazan estetycznych. Rozwazania sa wieloplaszczyznowe oparte na pelaym wy-
korzystaniu istniejacej literatury i osadzone w realiach konserwowanego obiektu. Kolejno przed-
stawiane wersje postepowania sa wnikliwie analizowane a wyciagniete wnioski prowadza do stwo-
rzenia jednolitych zalozen 1 optymalnego programu konserwacji. Wypracowana koncepcja utrzy-
mania i tacznego eksponowania dwoch zachowanych dekoracji, poprawy ich czytelnosci glownie
przez wypelnienie ubytkéw podloza oraz ograniczenia do minimum uzupelnien warstwy malar-
skiej nie budzi sprzeciwu 1 wydaje si¢ by¢ jedynym realnym rozwiazaniem. Etap realizacji tej kon-
cepcji, udokumentowany w relacji z przebiegu prac, przynosi dodatkowe szczegoly rozwiazan
$wiadczace o profesjonalizmie 1 doswiadczeniu Doktorantki w zakresie konserwacji 1 restauracji
malowidel sciennych.

W Podsumowaniu Autorka przypomina okolicznosci i motywacje podjecia prac w Szy-
dlowie oraz planowany zakres dysertacji majacej rownoczesnie pelni¢ rolg monografii. Trafnie
i obiektywnie charakteryzuje efekty prac ukazujac takze mozliwe kierunki kontynuacji badan. Po-
wraca rowniez do zagadnien datowania najstarszych 1ﬁa10widd przypominajac argumenty za jego
przesunigciem. Poruszajac problem interpretacji przedstawien podkreéla, ze choc¢ dotad nie udalo
si¢ w pelni ustali¢ programu dekoracji, to istnieja omowione w dysertacji watpliwosci co do okre-
slania ich jako obraz Sadu Ostatecznego. W podsumowaniu, tak jak w calej dysertacji, znajdujemy
odniesienia do wymaganych kompetencji i przygotowania zawodowego konserwatora, do etyki
konserwatorskiej 1 odpowiedzialnosci za powierzone dziela. Taka postawe prezentuje Doktorant-
ka oceniajac rezultat wlasnych prac: ,,\W efekcie starant o przywrocenie zachowanym dekoracjom

wnetrza Swiatyni ich waloréw artystyczno-estetycznych, ideowych, dokumentalnych oraz nauko-
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wych, szydlowskie polichromie, nie sa juz tylko reliktem przeszlosci, a stanowia cenny element

naszego Kulturowego Dziedzictwa Narodowego.”

Nieodlacznym elementem pracy jest dzielo konserwatorskie. W tym przypadku jest ono
imponujace zaréwno ze wzgledu na zlozony zakres, znaczenie malowidel, jak i uzyskane efekty.
Autorski charakter dziela sprawia, ze oceniaC je trzeba w calosci, uwzgledniajac koncowy efekt
i nie ingerujac w szczegoly. Nigdy nie osiagniemy pelnej zgodnosci w ocenie np. zaktesu czy spo-
sobu wykonania uzupelnien, nawet gdy uczestniczymy w kolektywnym podejmowaniu decyzj.
Autorowi musimy zaufac. Taka postawa, w moim odczuciu, znajduje tez odbicie w duchu rozwa-
zan Autorki dysertacji. Dzielo konserwatorskie przedstawione przez Pania Kinge Lubarska od-
bieram w calosci jako niezwykle wartosciowy, atrakcyjny pod kazdym wzgledem i spojny przy-
klad tego typu rozwiazan.

Oceniajac dysertacje nalezy stwierdzié, ze napisana jest niezwykle sprawnie i przystg¢pnie.
Staranna redakcja tak obszernego materialu sprawia, ze nie doszukalem si¢ wigkszych usterek
w tekscie. Znaczaca wartos¢ przedstawia precyzyjnie dobrany, bogaty material ilustracyjny oraz
dokumentacja badan zgromadzona w oddzielnym tomie, ktéra posluzy przyszlym badaczom
tematu. Na uznanie zasluguje determinacja z jaka Autorka przez wiele lat gromadzila informacje
nie tylko o szydlowskich malowidlach, ale rowniez o calej grupie podobnych obiektow, co
w konsekwencji pozwolilo, zgodnie z zamierzeniem, wnies¢ wklad w rozpoznanie sredniowiecz-
nego warsztatu gotyckich malowidel sciennych na terenie 6wczesnej Malopolski. Praca ma wigc
takze wymiar uzytkowy, a jej Autorka, dzigki zdobytym doswiadczeniom, dotaczyla do grona
specjalistow mogacych stuzyc rada w sprawach dotyczacych badan i konserwacji gotyckich malo-

widel Sciennych.

Podsurnosz@ nalezy stwierdzi¢, ze rozprawa doktorska mgr Kingi Lubarskiej stanowi
oryginalne rozwiazanie problemu naukowego z zakresu konserwaciji 1 restauracji dziel sztuki. Pra-
ca spelnia wszelkie wymogi rozprawy doktorskiej, a jej Autorka wykazujaca si¢ pelng wiedza teo-
retyczng oraz umiejetnoscia samodzielnego prowadzenia pracy naukowej i artystycznej zastuguje
na nadanie stopnia doktora w dziedzinie Sztuki Plastyczne 1 Konserwacja Dziel Sztuki.

Wnosz¢ o dopuszczenie pracy do publicznej obrony.
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