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Ocena dorobku artystycznego i dydaktycznego oraz pracy doktorskiej:
Kobiety z kregu Schulza w zwiazku z przewodem doktorskim

Anny Raszuby-Debskiej

1.

Razdy wie, ze w szeregu zwyktych, normalnych lat rodzi niekiedy zdziwaczaly czas ze
swego lona lata inne, lata osobliwe, lata wyrodne, ktérym — jak szésty, maty palec u reki
— wyrasta kedys trzynasty, falszywy miesiqe.*

Razdy ma pierwsze, otwierajace zdanie z powieéci lub opowiadania, ktére zostaje z nim na zawsze.
Moze to by¢ poczatek Procesu Rafki: Ktos$ musiat zrobié doniesienie na Jozefa K., bo mimo ze
nic ztego nie popetnit, zostat pewnego ranka po prostu aresztowany albo Lolity Nabokowa:
Lolito, swiatlosci mojego Zycia, ogniu moich ledZwi.

To nie chodzi tylko o styl. To sa te zdania, ktére otwierajg cale $wiaty. Dla mnie takim zdaniem
jest poczatek Nocy Wielkieoo Sezonu Bruno Schulza.

Bez schulzowskiej prozy Swiat bytby gorzej opisany.

Stad tez cieszy nieustajgce zainteresowanie jego twaorczoscia.

Co skadingd Swiadczy o zywotnoéci i aktualnosci jego wizji i obsesji. Opisaniu obszarow, kiore

poruszaja nas do dzis.

2.

Materii dana jest nieskoriczona plodnosé, niewyczerpana moc zyciowa i zarazem uwodna
sita pokusy, ktora nas neci do formowania.

Niezaleznie od tego czy piszac o kobietach Schulza opisujemy Schulza, czy przeciwnie ,deliniu-
jac” Schulza opisujemy w ten sposdéb postaci z jego zycia i tworezosci, zabieg wydaje sie trafny.
To ambiwalencja, ale nie sprzecznoé¢. Te dwa aspekty nicuchronnie si¢ wreez narzucaja, jak

w ¢éwiczeniu: figura-tlo.



Roncept wieloglosowej i wielowatkowej ,Ksiegi”, na ktoérg skladajg sie dowolnie konfigurowalne

zeszyly jest bardzo w swojej istocie schulzowski.

3.

Inni poréwnujq te dni do apokryféw, wsunietych potajemnie miedzy rozdziaty wielkiej
hksiegi roku, do palimpsestéw, skrycie witqczonych pomiedzy jej stronice, albo do tych bia-
tych niezadrukowanych hartek, na kiorych oczy, naczytane do syta i petne tresci, broczyé
mogq obrazami i gubié¢ kolory na tych pusiych stronicach, coraz bladziej i bladziej, zeby
wypoczqdé na ich nicosci, zanim wciqgniete zostang w labirynty nowych przyeéd i roz-
dziatéw.

Idea | Ksiegi” okazuje sie by¢ wiecznie zywa i moze pojawié sie, gdy zaczyna sie pisaé o Schul-
zu. Urosnaé do wielusetsironicowego obiektu ksiazkowego. Szczegdlnie, jak przeprowadzi si¢ tak
dtugotrwate i rozlegle badania jego twérczosci i zycia, ze ladujemy w labiryncie faktéu, oséb,
cytatdéw, malerialdw Zrodlowych i ikonograficznych. Wszystko jest réwniec waine w tej ukla-
dance: pocztowki, listy, oryginalne rysunki i graliki Schulza, reklamy, ogloszenia, plakaty, mate-
riaty propagandowe, pierwsze wydania ksiazek, publikacje prasowe, no i oczywiscie fotografie.
Inaczej, a réwnie zlozenie definiuja po zwiazki z innymi artystami. Mann i Rilke. Nalkowska
i Chwistek. Vogel i Haardt. A juz szczegélna jest tréjca: Schulz, Witkacy, Gombrowicz. Wszystko
traktowane rownoprawnie w opisywaniu i interpretacji zycia, i tworczoéci Schulza. Peryferyjnosé
i Awangarda. Truskawiec i Paryz, Boryslaw i Berlin. Dadaistyczne manekiny, Anna Csilag, rysun-
ki Grosza. To swoista triangulacja tak zlozonej postaci, jaka byt sam Schulz, ale tez $rodowisk,
w ktérych funkcjonowal. No i oczywiécie momentu historycznego, w ktérym przyszio mu zyé
i umrzec.

Nie zapominajmy o jego symbolicznej, a moze legendarnej $mierci.

4.

(.. wszysthie ruchy rozpoczete zawisajq w powietrzu, wszystkie gesty wyczerpujq sie przed-
wezesnie i nie mogq przekroczyé pewnego martwego punktu. Moglismy juz zauwazyé wiel-
haq bujnosé i rozrzutnosé¢ — w intencjach, w projektach i antycypacjach

Wszystkie” rysunki, ,wszystkie” fakty, ,wszystkie” kobiety jego zycia zblizaja nas do koncepcji
borghesowskiej mapy krolestwa wielkosci krélestwa. Zreszta biografie (a to jest specyficzna bio-
pralia) majg tendencje do zblizania si¢ objetoscia do tysiaca stron. | jeszcze dodawania kolejnego
tomu z maleriatami zgromadzonymi p6zniej i niemieszczacymi sie.

Czym bardziej poznajemy naszego hohatera, tym bardziej nie mozemy zrezygnowaé z zadnego fak-
tu i zadnej z olaczajacych go poslaci. Rzeczywisto$c jest tak bardzo zlozona. Fakty tak ulotne. Listy
pozostaja zakopane na jedngm z podwérek Lodzi, ale przgnajmniej wiemy o nich. I wspominamy
to jako fakt. Tak samo jak zaginiony ,Mesjasz”. Rolejny fakt.
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A ciggle sa odkrywane kolejne fakty z jego zycia, jak chociazby rysunki na $cianach domu,
w ktérym pracowal.

Czy istniejg biografie lapidarne? Nie w przypadku kogo$ takiego, jak Schulz..

5

Materia jest najbierniejszq i najbezbronniejszq istotq w kosmosie. Kazdy moze jq ugnia-
taé, formowaé, kazdemu jest postuszna. Wszystkie organizacje materii sq nietrwale

i luzne, tatwe do uwstecznienia i rozwiqzania.

Ta wielotorowa i wielowgtkowa narracja tekstowa i wizualna zorganizowana jest w nazwijmy to:
,zeszyty biograficzne” i ,zeszyty person”. Sama koncepcja tekstéw z podzialem na kalendarium
zycia i tworczosci Schulza, zamoéwione teksty literackie o kobietach w rézny sposodb zwiazanych
z Schulzem (Agaty Tuszynskiej, Angeliki KuZniak, Karoliny Szymaniak, Marty Tarabuty, Mal-
gorzaty Ritowskiej-Lysiak, Sylwii Chutnik, Scoty Gilroy, Magdaleny Parys, Ariko Kato, Rrystyny
Rrauze, Wiery Meniok) i teksty samej Kaszuby-Debskiej w zupelnie inny sposob opisujgce te same
postaci zaprzyjaznionych artystek, pisarek, ukochanych, krewnych Schulza. Konkretnie 13 kobiet
w réznym stopniu i w rézny sposdb z nim zwiazanych. Kobiet oczywistych i zaskakujacych w jego
zyciu. Watki zazebiaja sie i przenikaja, interpretuja, a niekiedy nadinterpretuja (jak w przypadku
Szuchestow jako Bianki) opisuja trudno- i tatwo-definiowalne relacje miedzy Schulzem i kobietami
jego zycia. A wszystko to na bardzo szerokim tle materialéw ikonograficznych, prezentujacych

bachground historyczny, artystyczny i psychologiczny.

0.

Subiektki, zajete rozmowaq, nie zwracaty nan wiecej uwagi. Odwrécone do niego tylem
lub bokiem, przystawaty w aroganckim kontraposcie, przestepowaly z nogi na noge, ora-
jac kokieteryjinym obuwiem, przepuszczaty z géry na dot po smukiym ciele wezowq gre
czlonkéw, atakujqc niq spoza swej niedbatej nieodpowiedzialnosci podnieconego widza,
ktorego ienorowaty.

| jeszcze caly obszar obsesji erotycznych. Upokorzen i masochistycznych przygjemnosci. Wstydu
i bezwstydnego cierpienia, prowokacji i uleglo$ci. Obszarow, ktore dlugo pozostawaly w ukryciu,
ale tez nielatwych do nazwania i pokazania, a ktére Schulz objawial w tysiacu odston ekshibicjo-
nizmu i wstydu jednoczednie. Niezwyklej wrazliwosci i skrajnych sprzecznoécei. Obsesyjnic powra-
cajgcych gestow, dominujacych malenkich damskich stopek i ugietych karkéw plaszezacych sie
mezezyzn w , Xiedze Bahwochwalezej” i dziesigtkach rysunkow powtarzajacych te same motywy,
wizji, ktore tez powracaja w ,Ulicy Krokodyli”, ,Sklepach Cynamonowych” i wi¢kszoséci opowia-

dan.
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7

Wypiety pantofelek Adeli drzat lekko i btyszczat jak jezyczek weza. Méj ojciec podnidst
sie powoli ze spuszczonymi oczyma, postqpil krok naprzdéd, jak automat, i osunql sie na
kolana.

Multiplikacje, wielokrotne cytaty, powracajace motywy, obsesje. To wszystko tworzy efekt
blow-up. Przyttaczajace. Wyczerpujace (w obu znaczeniach). Wymagajace! Domagajace si¢ nic-
ustannej i niekonczacej sie uwagi. Wieloglos tekstu i kalejdoskop wizualny uzupelniaja si¢ i prze-
nikaja tworzac zlozony i fasetowy obraz Brunona Schulza i kobiet z nim zwiazanych.Tak jak w jego
twérczosci nieustannie tacza sie i rozpadajg obrazy $wiata Zydéw europejskiej prowincii, ktory
za chwile odejdzie w niebyt, peryferiébw miasta, bedacych nieustajacym tlem dla jego rysunkow,
dadaistycznych manekinéw, wynaturzonych dorozek, surrelistycznych typéw, Mai nagich i ubra-

nych, obsesji erotycznych, Dybuka i Mesjasza.

8.

Lezy ona sobie zapomniana gdzies w archiwum czasu, a tresé jej rosnie dalej miedzy oklad-
kami, pecznieje bez ustanku od gadulstwa miesiecy, od szybkiego samorédztwa blagi, od
bajania i majaczen, ktodre sie w niej mnozq. Ach, i spisujqc te nasze opowiadania, szere-
gujqc te historie o moim ojcu na zuzytym marginesie jej tekstu, czy nie oddaje sie tajjnej
nadziei, ze wrosnq one kiedys niepostrzezenie miedzy zzéthle karthi tej najwspanialszej,
rozsypujqcej sie ksiegi, ze wejdq w wielki szelest jej stronic, kiéry je pochtonie.

Ale jest kropla goryczy w tym skadinad pigknie wymyslonym projekcie.

Przy calym ogromie pracy doktorantki niestety nie mozna nie zauwazy¢ licznych ,wdoéw” i ,be-
kartow”.

Rowniez decyzja pozbawiajaca publikacje oznaczania kolejnoéci tomoéw i brak paginy utrudnia
orientacje w tym labiryncie i nie rownowazy mozliwoéci dowolnego poruszania sie w rzece nie-
jednoznacznej narracji, rGwnoprawnego traktowania postaci pierwszoplanowych i pozornie pery-
feryjnych. Chronologia by¢ moze nie jest najwazniejsza i cortazarowska wolnos¢ odczytania dzicla

nie zmniejsza mojego poczucia zagubienia bedacego przeciwienstwem wolnoéci.

9.

Ojciec nastuchiwal. Jego ucho zdawalo sie w tej ciszy nocnej wydtuzaé i rozgateziaé poza
okno: fantastyczny koralowiec, czerwony polip falujgcy w metach nocy,.

Zakres dziatan artystycznych Anny Kaszuby-Debskiej obejmuje od twérczosci ilustratorskicj dla
dzieci i dzialalnosci projektowej, przez projekty artystyczne zwiazane z Schulzem: Emeryty i Szpil-
ki, badania stricte naukowe zwiazane z biografia i twoérczoscia Schulza i publikacje na ten temat
(,Robiety i Schulz”, ,Bruno. Epoka genialna. Biografia”, poslowie do nowej edycji ,Sklepow Cyna-
monowych”, artykuly), prowadzenie rubryki recenzenckiej w ,Rulturze Liberalnej”, praca dydak-

tyczna i warsztaty twoéreze. Starczy na kilka biografii.
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10.
Projekt Robiety = khregu Schulza, a takze dzialania artystyczne, dydaktyczne i edukacyjne
Swiadczg o dojrzaloécei i samodzielnoéci Anny Kaszuby Debskiej i sa podstawa do przyznania jej

stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki piekne.

Grazka Lange

*Wszystkic wtuly sa cytalami z ksiazek Bruno Schulza: Noc WIELKIEGO SEZONU, TRAKTAT 0 MANERINACH, ULiCA KROKODYLL

1973



