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Recenzja pracy doktorskiej pana mgr Piotra Wysockiego
sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim

na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie

Podstawowe dane o Kandydacie:

Pan Piotr Wysocki (ur. w 1976 r. w Debnie) uzyskat tytul magistra sztuki w 2008 roku w Pracowni
Malarstwa prof. Jarostawa Modzelewskiego oraz w Pracowni Przestrzeni Audiowizualnej prof.
Grzegorza Kowalskiego na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. W latach
2018-2019 studiowat w Szkole Wajdy w Warszawie, w pracowni Marcela Lozinskiego. Mgr Piotr

Wysocki przygotowal prace doktorska pod kierunkiem prof. Grzegorza Kowalskiego.

Ocena jako$ci i rozmiaru dorobku artystycznego:

Piotr Wysocki jest jednym z najbardziej przeze mnie cenionych i zarazem najciekawszych artystow
swego pokolenia. ,,Artysta — jak to trafnie ujgt Stanistaw Ruksza — tworzy instalacje wideo, filmy
dokumentalne, akcje, performance, w ktorych ukazuje ludzi w konfrontacji z wlasnymi stabosciami,
analizujgc ich walke/zetkniecie z rzeczywistoscig w kontekscie uwarunkowan kulturowych,

spolecznych norm, badz angazujgc ich w swoje dziatania®. Wysocki w odwazny i

| Stanistaw Ruksza, Wstep. Wolnos¢ na wlasng reke, [w:] Piotr Wysocki. Kamery skierowane do wewngtrz, kat. wyst.,
CSW Kronika, Bytom 2011, s. 7.
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bezkompromisowy sposob podejmuje takie tematy jak patriotyzm i nacjonalizm, homofobia,
transptciowos¢ i transfobia, niepelnosprawnosé, transformacja i nierownosci spoteczne, islamofobia
i warunki zycia w polskich obozach dla uchodzcéw czy subkultury miodziezowe. ,Wierzg, Ze
sztuka musi mie¢ sens i rola artysty jest — wyznal artysta — angazowanie si¢ w zycie spoleczne™.
Wysocki konfrontuje widzéw z sytuacjami, ktére wymykaja si¢ stereotypowemu ujgciu problemow
spotecznych, zmuszajac odbiorcéw do podwazenia czy tez zakwestionowania wiasnych przekonan.
Skiania ich do przepracowania dotychczasowego sposobu myslenia, do przedefiniowania i zaj¢cia
nowych pozycji $wiatopogladowych. Jest niezwykle uwaznym i wrazliwym obserwatorem, co
istotne w przypadku tworcy filméw dokumentalnych. ,,Film, takze dokumentalny, nie jest po prostu
«odbiciem rzeczywisto$ci», «obiektywnym» obrazem tego «co jest». Filmowanie jest zawsze —
pisali Jakub Majmurek i Agnieszka Wisniewska — pewnym procesem poznawczym — myslowym
ujmowaniem $wiata (rzeczywistosei spotecznej, politycznej, ekonomicznej) za pomocg obrazow™.
Niemniej filmy Wysockiego przekraczaja granice dokumentu, w konsekwencji czego trudno je
jednoznacznie zaklasyfikowa¢. Artysta wykorzystuje jezyk sztuki wideo, co sytuuje jego projekty w
znacznie bardziej otwartym na eksperyment polu sztuk wizualnych, posiadajacym wlasng, bogata
tradycje. ,,Sztuka wideo to dziedzina rozproszona i nomadyczna, ktdra, jak si¢ ostatecznie okazato,
problematyzuje granice oddzielajace sztuke od innych praktyk spolecznych oraz granice
miedzyrodzajowe i miedzymedialne w samym polu sztuki nie po to, aby ostatecznie znalez¢ — pisal
Ryszard W. Kluszczynski — dla siebie odmienne miejsce w tym polu, ale Zeby ustanowi¢ swoj
migracyjny charakter™. Znaczacy jest sposob prezentacji filméw. Wysocki wchodzi w dialog z
przestrzenia wystawows, jak w przypadku swej pracy dyplomowej, pt. Zblizenie (2008),
wielokanatowej prezentacji pokazanej w nieczynnym Kinie Relax w Warszawie, czy Krzyza (2011),
wideo-instalacji skladajacej sie z 14 zamontowanych na scianie monitoréw, na ktoérych mozna
zobaczyé sceny z filmu Czuwagj (2010), ukiadajacych si¢ w forme tytutowego znaku. Filmy
Wysockiego skutecznie wymykajg sie jednoznacznemu przyporzgdkowaniu do konkretne]
dziedziny; w sztukach wizualnych zawsze beda postrzegane jako ,,dokumenty”, za$ w polu filmu

dokumentalnego jako ,artystyczne™ eksperymenty.

2 O zwiazkach parkoura, historii i sztuki, wywiad: z Piotrem Wysockim rozmawia Maglalena Mazik, [w:] Piotr

Wysocki. Kamery skierowane do wewngtrz, kat. wyst., CSW Kronika, Bytom 2011, s. 13.

3 Jakub Majmurek Agnieszka Wisniewska, Wstgp. Dokumenty polityki, [w:] Polskie kino dokumentalne 1989-2009.
Historia Polityczna, pod redakcja Agnieszki Wisniewskiej, Warszawa 2011, s. 8.

4 Ryszard W. Kluszezynski, Sztuka wideo — od rozproszonej autonomii do rozproszonej wszechobecnoici.
Wprowadzenie do historii i estetyki wideo, [w:] Wideo w sztukach wizualnych, pod redakcja Ryszarda W.
Kluszczynskiego i Tomasza Zatuskiego, £6dz 2018, s. 14.
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,Czuwaj”. Taki neon pojawit si¢ nad wejsciem do opuszczonego salonu gier w Lublinie, gdzie

artysta prezentowal swoj film pod tym whasnie tytutem. ,Czuwaj” to harcerskie pozdrowienie,
majace przypominaé o koniecznosci zachowania czujnoci, o stale] gotowosci do czynu. Tym

wilagnie stowem mozna opisa¢ tworczos¢ Piotra Wysockiego.

W filmie pt. Ojczyzna (2005) artysta koncentruje si¢ na grupie dzieci z Domu Kultury w
Warszawie, ktérych nauczyciel muzyki przygotowuje do patriotycznego ,.spektaklu poetycko-
muzycznego”, pt. Ojczyzna.. Warto doda¢, ze Piotr Wysocki byt zatrudniony w tym samym domu
kultury jako nauczyciel plastyki. Praca ,pana od muzyki” nad patriotycznym przedstawieniem
wzbudzila zainteresowanie Wysockiego ze wzgledu na osobliwy charakter prob, do zludzenia
przypominajgcych tresurg. Wysocki postanowit wige wzigé kamerg i nagraé zaobserwowane
sytuacje. Film jest krecony ,,z reki”, w sposob charakterystyczny dla wielu realizacji z obszaru
video art. Dzieci ¢wicza wykonanie Rory Marii Konopnickiej, powtarzajac w nieskonczonosé te
same fragmenty pie$ni. Zaaferowany nauczyciel muzyki w swym patriotycznym uniesieniu
powtarza: ,Jeszcze raz! Jeszcze raz!”, nie dostrzegajgc absurdu sytuacyjnego w Spiewanych przez
dzieci stowach ,, Nie bedzie Niemiec plul nam w iwarz | Ni dzieci nam germanil, | Orgzny stanie
hufiec nasz, | Duch bedzie nam hetmanil.” Ogladajac film Ojczyzna mozemy zobaczy¢ niewinne
twarze dzieci (jedna z dziewczynek jest ubrana w str6j komunijny), wykrzywiajace si¢ w grymasie

!”

nienawisci do wroga. Stowa Roty oraz pokrzykiwania nauczyciela (np. ,,Ania, glosniej!”) zostaly
przettumaczone na jezyk niemiecki. Pokazujgc ten film studentom —a warto go dzi§ pokazywac, bo
w kontekscie obecnego patriotycznego, czy raczej nacjonalistycznego wzmozenia nie utracit
niczego ze swej aktualnosci — zwracam uwage przede wszystkim na czujno$¢ artysty, ktory w

swoim zakladzie pracy dostrzegl temat i w umiejetny sposob go wykorzystat.

Szerokim echem nie tylko w $rodowisku sztuk wizualnych odbit si¢ film Aldona (2005), pokazany
na indywidualnej wystawie Piotra Wysockiego w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki w 2006 roku.
Jest to filmowy portret Aldony Wisniewskiej i Darka. Aldona Wisniewska to przybrane nazwisko
glownej bohaterki. ,,Rzadkie imie¢ i czgste nazwisko — tak jest najlepiej, pigknie, ale i — zwrocita
uwage Maria Poprzecka — zwyczajnie zarazem™. A Darek to jej partner. Film 4ldona byt réwniez
krecony z reki, przy czym obraz jest bardziej stabilny i cechuje si¢ znacznie wyzszg jakoscig niz
Ojczyzna. Sceny nad wyraz pospolite. I prozaiczna, wydawaloby si¢, mitosna historia. Bohaterka,
przygotowujac obiad, opowiada o swoim zyciu. Jej stowa trudno zrozumie¢, bo wypowiedzi sg

nieskladne. Momentami trzeba sie wrecz positkowaé napisami — thumaczeniem na jezyk angielski.

5 Maria Poprzecka, M jak milosé, [w:] Piotr Wysocki. Kamery skierowane do wewngtrz, kat. wyst., CSW Kronika,
Bytom 2011, s. 18.
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Bohaterka méwi o swojej sytuacji ekonomicznej, ktora jest trudna, co wida¢ juz chociazby po
wyshuzonych sprzetach gospodarstwa domowego oraz skromnych meblach. Dlatego zmuszona jest
korzysta¢ z pomocy spolecznej. Opowiada o Darku, o tym co on robi gdy wraca zmgczony po pracy
w warsztacie do domu. Ogien kuchenki gazowej, na ktérej Aldona smazy kotleta, kontrastuje z
ogniem palnikow, ktérych Darek uzywa w pracy w warsztacie. Najzwyklejsza, wydawaloby sig,
rodzina. Z tradycyjnym podzialem rél spotecznych. Dopiero gdy kamera koncentruje si¢ na twarzy
Aldony dostrzegamy jej meskie rysy. W kolejnych scenach widzimy Aldong juz bez peruki.
Opowiada o terapii hormonalnej jakg przeszta w 2003 roku i o jej konsekwencjach. Kolejne sceny
krecono w lazience. Kamera towarzyszyla przygotowaniom Aldony do wyjscia z domu. Golenie
twarzy przerywane scenami szkicowania. Autorem rysunku jest Darek. Rysowanie to jego hobby.
Pono¢ denerwuje sie gdy mu nie wychodzi — w tle stycha¢ glos bohaterki. Wkraczamy w meandry
intymnej relacji taczacej Aldone z Darkiem. Zwyczajna sytuacja nagle przestaje by¢ zwyczajna, bo
nic tu do siebie nie pasuje. Relacja laczaca Darka z Aldona, zwlaszcza za$ jego hobby, nie pasuja do
.meskiej” profesji, do szorstkiej z pozoru powierzchownosci pracownika warsztatu. Aldona zaklada
rajstopy. Robi makijaz. Uwage zwracajg tanie kosmetyki. W tym samym czasie rysunek Dariusza
nabiera ksztattéw. Widzimy juz, coraz wyrazniej, Zze bedzie to posta¢ Jezusa o wyjatkowo
androgynicznych rysach. I znéw — religijna tematyka, wyraznie bliska Dariuszowi, nie przystaje do
dominujgcych wyobrazen o osobach LGBT+. Ogladajgc ten film ze studentami czgsto odnoszg sig
do prac innej absolwentki stynnej Kowalni, do cyklu Katarzyny Kozyry, pt. W sztuce marzenia
stajg sie rzeczywistoscig. To $wiat modnych gejowskich klubéw, drogich kosmetykoéw oraz ubran,
peten teatralnego blichtru i splendoru, do ktérego Kozyre wprowadza stynna berlinska drag queen,
Gloria Viagra. Gdy myslimy o do$wiadczeniach osob nieheteronormatywnych, widzimy je raczej
przez pryzmat europejskich metropolii niz ubogiego mieszkania na polskiej prowincji. Aldona
zaklada kolczyki. Wychodzi zamykajgc za soba drzwi do bezpiecznej przestrzeni prywatnosci. W
tym momencie slyszymy wyzwiska jakimi bohaterkg filmu Wysockiego obrzuca w centrum
Warszawy przygodny kibol. Wyrywajac si¢ do bitki straszy Aldon¢ Wisniewskg policjg. Nie
powstrzymuje go nawet obecno$¢ kamery. Bo tutaj, w Polsce, to on czuje, ze jest u siebie. To
wyjatkowo mocna, zamykajgca film scena, dzigki ktorej wiemy z czym musi si¢ mierzy¢ bohaterka
w swoim codziennym zyciu. Jak wiele ono jg musi kosztowac. Nie musimy chyba przypomina¢, ze
zyjemy w kraju, w ktorym stowo ,,gender” jest straszakiem, w kraju ,,stref wolnych od LGBT”, w
kraju, w ktérym prawica oraz kosciot katolicki od dekad probujg organizowa¢ wyborcow wokot

konfliktu kulturowego zwigzanego z kategorig plci.
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Piotr Wysocki nie porzuca swoich bohateréw. Jak to trafnie okreslit Karol Sienkiewicz, bohaterowie
filméw Wysockiego ,.bedac Innym, nie stajg si¢ ofiara. Na odwrot, staja si¢ wspétautorami™. W
2010 roku artysta zostal zaproszony do udzialu w prestizowym konkursie Spojrzenia Deutsche
Banku w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki. Postanowil on wykorzysta¢ budzet przeznaczony na
produkcje pracy na sfinansowanie operacji zmiany pici Aldony Wisniewskiej, urzeczywistniajac w
ten spos6b jej marzenie. Operacja odbyla si¢ w 2011 roku. Tak powstata druga czg¢$¢ filmu Aldona.
Szpitalna sala. Rozmowa dwoch pacjentek, z ktérych jedna ma juz operacjg za soba. Rozmawiaja
nie tylko o szczegdtach operacji i bolu, ale tez o seksie. Aldona — deklarujaca sig teraz jako lesbijka
— jest nig wyraznie zmieszana. Na sal¢ wchodzi lekarz badz pielegniarz, ktory instruuje bohaterke
jak przygotowac¢ sie do operacji. Zaraz potem wchodzi pielegniarka i podaje tabletkg. Wyczuwamy
lek i niepewnos¢. Aldona zapytana o strach przed operacjg dzielnie oswiadcza, ze si¢ nie boi. Ale
mimika nie ktamie. Pielegniarze przewozg t6zko na sale operacyjng. Widzimy nie tylko zblizenia na
twarze chirurgdw, ale realno$é sali operacyjnej. Widzimy detale operacji w calej jej ,,migsnosci”.
Nastepnie wracamy na sale szpitalng, na ktorej mozemy zobaczy¢ Aldong odpoczywajaca po
operacji i rozmawiajgcg ze swoja szpitalng kolezanka. Kolejne sceny, nagrane zostaly juz w 2012
roku. To konkurs ,,Miss trans roku 2012”. Towarzyszy jej wymowny w tym kontekscie utwor One
Way Ticket zespotu Eruption. Dla Piotra Wysockiego skuteczno$¢ sztuki to przede wszystkim
mozliwos¢ wykorzystania mozliwosci jakie posiadajg instytucje wystawiennicze, mowa tu o ich
systemie produkcji, w celu sfinansowania operacji o ktorej marzyta Aldona Wisniewska 1 na ktora
bez takiego wsparcia nie mogta by sobie pozwoli¢. Film Aldona II po raz pierwszy zobaczylem w
2013 roku na indywidualnej wystawie Piotra Wysockiego w Krolikarni Oddziale Muzeum
Narodowego w Warszawie. Sceny operacji widziane na duzym ekranie byly tak sugestywne, ze

ludzie automatycznie odwracali wzrok.

Z perspektywy dekady jaka uptyneta od Katastrofy Smolefiskiej mozemy stwierdzi¢, ze wydarzenie
to doczekalo sie, w obszarze sztuk wizualnych, tylko kilku powaznych realizacji. Nalezy do nich
film Artura Zmijewskiego, pt. Katastrofa (2010) oraz film Piotra Wysockiego, pt. Czuwaj (2011).
Oba dokumenty powstaly w czasie, gdy ludzie masowo wylegali na ulice, gdy pod Palacem
Prezydenckim w Warszawie wrzalo od emocji. Krakowskie Przedmiescie stalo si¢ scena, ktora
ogniskowata spoleczne napigcia, przyciagajac rozmaitych ,aktorow”. Wiele osob, nie tylko
profesjonalnie zajmujacych si¢ fotografia, uzywalo w tym czasie kamer badZ aparatow. I chyba
wiekszo$é nie wiedziata za bardzo w jakim konkretnie celu. Fotografowali, nagrywali, bo mieli

poczucie, ze uczestnicza w czym$ waznym. Albo dlatego, ze cos si¢ dziato. Albo szykujac jakas

6 Karol Sienkiewicz, O Wysockim, [w:] Piotr Wysocki. Kamery skierowane do wewngtrz, kat. wyst., CSW Kronika,
Bytom 2011, s. 77.
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malg prowokacje. Albo chociazby dlatego, ze widzieli, ze inni tak robig. Na ulice Warszawy wyszli
z swoimi kamerami rowniez Piotr Wysocki oraz Mieczystaw Zielinski, 78-letni filmowiec-amator,
zajmujacy si¢ filmowaniem réznych podniostych uroczystosci. Tego dnia obaj filmowali msze
narodowg — tak sie spotkali. Drobny staruszek z kamera, ubrany w harcerski mundur, w
warszawskim tlumie musial sprawia¢ wrazenie zagubionego aktora ze spektakli Tadeusza Kantora.
Pono¢ zagadnal Piotra Wysockiego, proszac go o wymiang nagran. Wysocki dostrzegt w nim
bohatera, kogo$, dzieki komu mozna opowiedzie¢ o tragicznym wydarzeniu. Pojechali wigc razem

do Krakowa na uroczysty pogrzeb pary prezydenckiej na Wawelu.

Krakow ogladamy oczami Zielinskiego czy raczej okiem obiektywu jego kamery, bo Wysocki
wykorzystal zaréwno nagrania ze swojej kamery (filmowat filmujacego Zielinskiego) jak i z
kamery Zielinskiego (ktory filmowat to, co uznal za wazne, przy okazji glosno komentujge
wszystko to, co nagrywat). Ogladamy wigc film Wysockiego o Zielinskim i jednoczesnie film
Zielinskiego i Wysockiego o narodowej traumie. Katastrofa Zmijewskiego jest znacznie dtuzsza niz
Czuwaj Wysokiego. Ma przy tym inny cigzar — jest przytlaczajaca. Czuwaj natomiast nie przytlacza.
Bo to przede wszystkim dokument o cztowieku. Filmowy portret filmowca. Tragedia smolenska

pojawia sie w tle. Funeralny spektakl wymaga uwiecznienia i zarchiwizowania.

Zielinski nie przejmuje si¢ specjalnie warsztatem. Wysocki to wykorzystal. Zmontowat ,,brudy”,
czyli te momenty, gdy kamera Zielinskiego nagrywata, cho¢ byta odwrocona ,.do gory nogami”.
Zielinskiego bardzo interesowaly rzeczy, na ktore wigkszo$¢ profesjonalnych operatoréw nie
zwracala uwagi, bo stanowily oprawe ceremoniatu, np. sztandary, ktére uwaznie ogladat i kolejno
filmowal. Na krakowskim dworcu kolejowym Zielinski nagrywa sztandar z napisem ,,Bég Honor
Ojczyzna”. Wysocki filmuje w tym momencie Zielinskiego, a operatorzy kilku stacji telewizyjnych

nagrywaja calg te scene. I juz wlasciwie nie wiadomo co kto nagrywa i po co.

W jednej rece kamera, w drugiej flaga, bo jest patriotg. Zielinski probuje przedosta¢ si¢ zawsze jak
najblizej filmowanych wydarzen, po to, zeby mie¢ najlepszy kadr. Mowi, w tle, ze jako czlowiek
wierzacy w nie$miertelno$¢ duszy doszedt do wniosku, ze tu na Ziemi tez istnieje niesmiertelnosé
duszy. Mozna jg osiagnaé¢ za pomoca kamery. Bo mozna ,zatrzymac¢” (cho¢ nalezaloby raczej
powiedzieé: uwiecznié¢) obraz czlowieka. I to nie tak jak na zdjgciu, statycznie, tylko w ruchu.
Kamera pozwala nam zobaczy¢ emocje — to co on czuje. Dlatego Mieczystaw Zieliniski postanowit,
ze stanie si¢ dokumentalisty. Zaangazowanie oraz zwlaszcza entuzjazm Zielinskiego, sa

imponujace, a przy tym na swdj pocieszne. Gdy przechodzi przez bramke, na ktorej ochrona
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sprawdza ludzi wykrywaczami metalu, mowi: ,,czuwaj”. Ochroniarz odpowiada: ,,czuwaj zuchu!”

(bo rzeczywiscie wyglada jak nieco podstarzaty harcerz). Stad wiemy, Ze tytut filmu jest cytatem.

Postacie z filméw Piotra Wysockiego, jak Aldona Wisniewska i Darek, jak Mieczystaw Zielinski,
jak Irena Zielinska (zbiezno$¢ nazwisk jest tu przypadkowa), niepelnosprawna poctka z
Miedzyrzecza, bohaterka filmu, pt. Zblizenie (2008), czy Jarostaw Fuks, bohater filmu, pt. Przejscie
(2011), to zwyczajni ludzie. Jednak w swoich pasjach, biografiach, przeciwnosciach, ktére muszg
pokonywaé, w sposobie zycia — niezwykli. Ludzie prawdziwi, kiérzy mierza si¢ z wlasnymi
marzeniami i ograniczeniami, probujac pokonywaé stabodci. Zielinski w swej pasji, w
autentycznosci i zaangazowaniu, jest bardziej przekonujgcy niz wielu profesjonalnych
dokumentalistow. Czuwaj to film robieniu filmu, o potrzebie filmowania. O impulsie, ktéry skiania

cztowieka do wyjscia z kamerg na ulicg.

Piotr Wysocki jest autorem wystaw indywidualnych w takich instytucjach jak Zachgta Narodowa
Galeria Sztuki oraz Muzeum Rzezby im. X. Dunikowskiego w Krolikarni, oddziat Muzeum
Narodowego w Warszawie, Centrum Sztuki Wspotezesnej Kronika w Bytomiu, Galeria a.r.t. w
Plocku, Galeria BWA w Zielonej Gorze, Galeria Arsenal w Biatymstoku, Rondo Sztuki w
Katowicach. Uczestniczyl w wystawach zbiorowych w Centrum RzeZby Polskiej w Oronsku,
Uppsala Konstmuseum w Uppsala, Christine Koenig Gallery w Wiedniu, Director’s Loung w
Berlinie, New Museum w Nowym Jorku, Galerii Bunkier Sztuki oraz Muzeum Sztuki
Wspolczesnej MOCAK w Krakowie, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Zachecie Narodowej Galerii
Sztuki oraz CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, Visual Culture Research Center w Kijowie,
Cité International Des Arts w Paryzu, Careof Docva w Mediolanie, Galeria Labirynt w Lublinie,
Ludwig Museum of Contemporary Art w Budapeszcie, Centrum Dialogu Przefomy w Szczecinie.
Uczestniczyt w takich festiwalach jak: Zoom out! Festiwal sztuki wideo w Berlinie, Festiwal
Kultury Zydowskiej w Krakowie, Hot Docs Canadian International Documentary Festival w
Toronto, Uppsala International Short Film Festival w Uppsala, szwajcarskim Shnit Worldwide
Shortfilmfestival, Festival Silhouette w Paryzu, The Festival of Drama Travels w Atenach, Verzio-
Human Rights Documentary Film Festival w Pécs, Kecskemét oraz Szeged, FilmFestival Cottbus w
Cottbus, Encounters Film Festival w Bristolu, Tirana International Film Festival w Tiranie, Festival
International du Film de Nancy w Nancy, Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym Nowe
Horyzonty we Wroctawiu, 35th International Kurzfilmfestival Hamburg w Hamburgu, IFFI
International Filmfestival Innsbruck w Innsbrucku, Solidarity International Human Rights Film
Festival w Tel Awiwie, Crossing Europe w Linzu, Festiwalu Narracje #11 w Gdansku (pokaz

indywidualny). Jakos$¢ i rozmiar dorobku artystycznego doktoranta sg w pelni wystarczajagce w

: Z



kontekscie przeprowadzenia przewodu doktorskiego.

Ocena pracy doktorskiej mgr Piotra Wysockiego — dziela artystycznego oraz cz¢Sci opisowej

tego dziela:

Na prace doktorskg skiadajg si¢ film, pt. Walka/Fight (2019) oraz dysertacja majgca charakter
bardzo osobistego wyznania na temat wilasnej praktyki artystycznej, pt. Opis pracy doktorskiej
Walka/Fight. ,,Walka nie jest wspolzawodnictwem. Przeciwnicy nie zmagajg si¢ ze sobg o premig,
ktorg na koniec wreczy zwycigzey kto$ trzeci. Zwycigstwo nie jest czyms$ trzecim, istniejgcym
niezaleznie od walki rywali. Zwyciestwo — pisal Wolfgang Sofsky w Traktacie o przemocy — polega
na tym, ze jeden zdobywa to, co drugi traci. Albo ja, albo ty — taka jest konstelacja walki. Tertitum
non datur. Zwyciestwo jednej strony jest porazka drugiej™.

W Walce mozemy dostrzec echa innych, wezeéniejszych filmow Piotra Wysockiego, takich jak
Kamanda (2010), zrealizowanego wspdlnie z Markiem Glinkowskim w Osrodku dla
Cudzoziemcow Ubiegajgcych si¢ o Status Uchodzcy w Rzeczypospolitej Polskiej z siedzibg w
Bytomiu, gdzie artysci pracowali z dzie¢mi pochodzacymi z Czeczeni, Gruzji i Rosji, ktdrych
rodziny uciekly przed wojna, czy Run Free (2011), zrealizowanego wspdlnie z Dominikiem
Jalowinskim, na terenie radomskiej Fabryki Broni Lucznik, gdzie artysci do udzialu w warsztatach
zaprosili oddzial prewencji policji oraz parkourowcow z robotniczego osiedla Nad Potokiem. Walka
to réwniez kontynuacja takich realizacji jak film Zikr (2012), przedstawiajacy mityczny rytual,
zwigzany z modlitwa odprawiang m.in. na Kaukazie, odprawiony w przestrzeni warszawskiej
Krolikarni czy Refugee Jam (2014), dokumentujacy warsztaty zrealizowane we wspolpracy z
Dominikiem Jatowinskim w Strzezonym Os$rodku dla Cudzoziemcéw w Bialymstoku, podczas
ktorych mieszkancy wykonali mural z napisem ,,You must love bad days” oraz zbudowali z
drewnianej sklejki samochdd, Lade Zyguli, posrednio nawigzujac do islamofobicznego aktu
podpalenia samochodu kaukaskich imigrantow na warszawskiej Pradze, do ktérego wprost juz
nawiazuje film, pt. Spalanie sig (2015), bedacy proba odtworzenia tamtego zdarzenia z udziatem

skinheadow mieszkajgcych na warszawskiej Pradze.

Walka, pierwsza scena: szczuply, wysportowany chlopak z nagim torsem stoi przed lustrem, w
ktorym odbija si¢ okno. Wykonuje rozciggajace ¢wiczenia gimnastyczne, po czym zaczyna tanczyc,
jednoczesnie glosno odliczajac. Tak, to jest proba. Nastgpne ujecie: klatka schodowa. I zaraz

kolejne: w przestrzeni sprawiajacej wrazenie diugiego tunelu, dwie grupy napierajg wprost na siebie

7 Wolfgang Sofsky., Traktat o przemocy, przet. Marek Adamski, Wroctaw 1999, s. 142.
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w rytm zagrzewajacych do walki dzwigkow bebna. ,,Rozsadek jest w calosci podporzadkowany
walce. Tam, gdzie idzie o smier¢ lub Zycie, dalsze rozwazania, a szczeg0lnie te natury moralnej, sg
bez znaczenia. Bo walka jest czym$ wszechogarniajgcym. Absorbuje calg energig, wszystkie
zdolnosci czlowieka: jego wiedze, uczucia i wyobraznig. Podczas walki nie istnieje nic poza nig
samg. Cata czujno$¢ walczacych skupiona jest na jej przebiegu. Krétka chwila nieuwagi lub
nieroztropno$ci moze oznaczaé — pisal Sofsky — upadek. Aby nie przegraé, trzeba uprzedzi¢
kontruderzenie, zaskoczyé wroga, odkry¢ i wykorzystaé jego stabosci”®. Tym razem nie dochodzi

jednak do eksplozji testosteronu i spodziewanej konfrontacji. Chlopcy zaczynajg wspolnie skleja¢

kartony, ktore za chwile stang si¢ sceng.

Dwie grupy. Czeczeni uprawiajgcy tradycyjny kaukaski taniec lezginke oraz Polacy, b-boye z Pragi.
No wiasnie, Praga. Piotr Wysocki tutaj miesza, pracuje i realizuje projekty. Na Pradze, niegdys
dzielnicy miejgcej opini¢ podejrzanej, mieszka tez wielu imigrantéw z réznych czgsci Swiata, gdyz
ceny wynajmu sg tu ciggle atrakcyjne w poréwnaniu z lewobrzezng Warszawa. Mrocznym
symbolem Pragi jest blok przy ulicy Kijowskiej, najdtuzszy budynek stolicy. To wlasnie tutaj, w
podziemnym garazu Wysocki nagral material. Swojg droga bardzo dobre miejsce na ustawke.
,,Walka ogarnia calg osobe. Narzuca odruchy ducha, rozumu i ciata. Napigcie wigznie w gardle, robi
sie sucho w ustach, w glowie odczuwa si¢ pustke, kark sztywnieje, serce bije mocno az do
momentu, w ktérym motoryczne roztadowanie przetamie blokadg¢ strachu. Cztowiek walczacy jest
rozgorgczkowany, burzy sie w nim krew. Ryk, rytm uderzen i ruchy or¢za uwalniajg jego cialo z
okowow strachu. Walka jest zjawiskiem totalnym, gdyz horyzont zaciesnia si¢ do tu i teraz. Totez
przemoc jest wolna od uwarunkowan zewnetrznych. Walka toczy sig w swoim wilasnym,
zamknigtym kregu. Istnieje dla siebie samej, dla zwycigstwa. Przemoc stanowi reakcje na przemoc.
Walka wymusza walke. Kto jest w nig uwiklany, ten jest jej catkowicie podporzagdkowany. Walka
bez reszty okupuje caly potencjat jego $wiadomosci i wrazliwosci. Wymaga przytomnosci ducha,
skoncentrowania si¢ na terazniejszosci. Przeszlosé i przyszlos¢ zostaly wylaczone. Nie liczg sig.
Walka to kwintesencja aktualnosci, to absolutna terazniejszos¢. To nie czlowiek panuje tutaj nad
przemocs, lecz proces przemocy rzgdzi czlowiekiem. Tak wigc walka jest zjawiskiem absolutnym
w podwdjnym sensie: jest czyms$ absolutnym, gdyz jest wolna od celéw odnoszacych si¢ do
przysziosci, a po drugie dlatego, ze rzadzi nig przemoc ogarniajaca calg sytuacje. Chociaz czas
walki jest czasem absolutnie terazniejszym, to jednak nie jest on czasem cigglym. Walczacy
wyczekuja, szacujg sity swoje i przeciwnika, czyhajg na szanse, zadajg cios, uskakuja, odstepujg od
siebie, zbieraja nowe sily, aby znow ruszy¢ do przodu. Na przemian pojawiajg si¢ wysitek i

rozluznienie, czas oscyluje — pisal Sofsky — migdzy natarciem i odwrotem, migdzy atakiem i obrona

8 Tamze, s. 147.
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¥ Widzimy taniec, ktéry moze przywodzi¢ na my$l taniec

— az do nadejscia punktu kulminacyjnego
wojenny (ktorego wazng cze¢scig jest rowniez rytm), majacy na celu zwigkszenie agresji
wojownikow przed walka, czy raczej — jak w tym przypadku — demonstracj¢ wlasnych
umiejetnosei. Jedna grupa wkracza na scene, druga oglada. I na odwr6t — co przywodzi na mysl
powyzszy opis walki autorstwa Wolfganga Sofsky’ego (na przemian pojawiajgce si¢ wysitek 1
rozluznienie, zbieranie sit i ruszenie do przodu). Choé sceny tanca tak bardzo przypominaja sceny

walki, z filmu Wysockiego nie dowiemy si¢, kto wygral. Bo tutaj nie ma zwycigzcy. Walke
zastapila sztuka.

Blokersi z Pragi i uchodzcy z Czeczeni. Obie grupy dotkniete problemem wykluczenia i braku
perspektyw. Obie nie palajg do siebie szczegolng sympatig. Pierwsza dotyka klasizm, drugg rasizm
wzmacniany wszechobecng w Polsce islamofobig. A wlasciwie neorasizm, czyli, jak to ujal Achille
Mbembe, ,rasizm, ktory stat si¢ kulturg i powietrzem, w swojej banalnosci i zdolnosci przenikania
przez wszystkie pory i zyly spolecznego organizmu, w czasach powszechnego oglupienia,

»10 A przeciez powinna ich, wydawaloby sie,

mechanicznego odmoézdzenia i otumanienia mas
taczyé przynaleznos¢ klasowa. ,, Tak jak do niedawna liberalne demokracje potrzebowaly podziatu
ludzko$ci na panow i niewolnikow, tak dzisiaj do przetrwania potrzebuja podziatlu na krag
podobnych sobie i niepodobnych, lub na przyjaciét i «sprzymierzonych» oraz wrogéw cywilizacji.
Bez wrogdéw — pisal Mbembe — trudno im utrzymaé si¢ samodzielnie. I nie ma najmniejszego
znaczenia, czy wrogowie faktycznie istniejg czy nie. Wystarczy ich stworzy¢, znalezc,
zdemaskowaé i wydoby¢ na $wiatlo dzienne™!'. Dzieciaki z rodzin robotniczych, ktore utracity
zdolnos¢ budowania klasowej identyfikacji oraz solidarnosci, fatwo wpadaja w pulapke skrajne;j
prawicy, ktora podsuwa latwe odpowiedzi, wskazujgc im falszywego przeciwnika. Jak zwrdcit
uwage Przemystaw Wielgosz, ,,ubozejgcy pracownicy przestaja dostrzegaé, ze przeciwnik stoi po
stronie kapitatu, widzg go natomiast w innych, mniejszosciowych segmentach swojej klasy. W
reakcji na to zjawisko grupy stygmatyzowane ze wzgledu na pochodzenie i mniejszosciowy status
takze szukajg ucieczki w tozsamosci”'’. Niechg¢ wobec imigrantow, zwlaszcza muzuimanow,
przechodzgca w demonstracyjng nienawisé, jest choroba od dawna trawigca Europe, w tym Polske.
.»Zyja wsrdd nas, ale tak naprawde wcale nie sg jednymi z nas, nalezatoby wigc odepchnaé ich,

pokaza¢, gdzie jest ich miejsce lub po prostu wyprowadzi¢ poza nasze granice, w ramach nowego

9 Tamze, ss. ss. 148-149.
10 Achille Mbembe, Polityka wrogosci. przet. Urszula Kropowiec, Krakow 2018, s. 94.

11 Tamze, ss. 84-85.

12 Przemystaw Wielgosz, Gra w rasy, Krakow 2001, s. 232. {
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panstwa bezpieczenstwa, ktore odtad okresla nasze zycie. Wewngtrzna pacyfikacja «cicha wojna
domowa» lub mikroprzemoc, masowe uwigzienia, rozdzielenie narodowosci i obywatelstwa,
pozasadowe egzekucje w ramach polityki karnej i kryminalnej przyczyniajg si¢ — pisal Mbembe —
do zatarcia dawnego rozroznienia na bezpieczenstwo wewngtrzne i zewnetrzne, na tle nasilajgcych
sie afektow rasistowskich™?. W ostatnich miesigcach mieliSmy okazj¢ obserwowa¢ nieludzkg
polityke panstwa polskiego, ktore ,,odpychato™ migrantow z polsko-biatoruskiej granicy, stosujac
nielegalng metode push-back. Moglismy tez przekona¢ sig, ze osrodki dla uchodzcow sg w istocie

wiezieniami.

.Zaczynajgca si¢ wraz z koficem zimnej wojny nowa odstona geopolitycznego dramatu, w ktérym
islam staje si¢ nadrzednym wrogiem Zachodu i zastgpuje w tej roli marksizm-leninizm czy tez
komunistyczny totalitaryzm, okazuje si¢ — pisala Monika Bobako — bowiem znacznie
korzystniejszym rozwigzaniem z punktu widzenia neoliberalnego kapitalizmu™'. Walke
Wysockiego nalezy czytat w kontekécie obserwowanego w Polsce odrodzenia ruchéow
nacjonalistycznych i nasilajgcej si¢ islmofobii. ,, Wspolczesna islamofobia jest wyjatkowo zlozonym
zjawiskiem, ktore zachodzi nie tyle droga otwartej deklaracji (antymuzulmanski rasizm), lecz w
sposéb utajony, poprzez swiadome mieszanie poje¢ z réznych kategorii, umacnianie — pisat Vincent

Geisser — uprzedzen i szerzenie niedomdéwien na temat islamu oraz muzulmanéw™"

. Wysocki
proponuje poznanie innego i przepracowanie leku przed nim. Mozliwos¢ t¢ dajg narze¢dzia jakie
posiada sztuka. ,Jslam byl, jest i bedzie czesciag europejskiej rzeczywistosci. Polityka naznaczania
go obcoscig jest — przekonywala Bobako — kontynuacjg najbardziej mrocznych watkow
europejskiej historii”'®. Walka jest walka o zachowanie tozsamosci i szacunku w nowej
rzeczywistosci, w jakiej znalazty si¢ dzieci uchodzcow. Mieszkajac w kraju, gdzie w kazdym
niemalze wydaniu programu informacyjnego telewizji publicznej szczuje si¢ na uchodzcow,

prawdziwg walke musza oni toczy¢ kazdego dnia.

Konkludujge: Projekty Piotra Wysockiego, zwlaszcza te w przypadku ktorych podejmuje on
wspolprace z grupami wykluczonych, mozna osadzi¢ w tradycji brytyjskiego ruchu sztuki

spotecznosci/community arts movement z przetomu lat 60. i 70. XX wieku, ktére kwestionowaty

13 Achille Mbembe, Polityka wrogosci. przel. Urszula Kropowiec, Krakéw 2018, s. 90.

14 Monika Bobako, Islamofobia jako technologia wladzy. Studium z antropologii politycznej, Krakow 2017, s. 113.

15 Vincent Geisser, Nowa islamofobia, przet. Ewa Cylwik, Warszawa 2009, s. 107.

16 Monika Bobako, Islamofobia jako technologia wladzy. Studium z antropologii politycznej, Krakéw 2017, s. 378.
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podzial na zawodowych artystow i czlonkow spotecznoscei i tworzyly upolitycznione projekty
artystyczne, w tym murali, kolektywow filmowych i wideo'”. Claire Bishop zestawila state cechy
community arts movement: ,wystepowata ona przeciwko hierarchiom $wiata sztuki i jego
kryteridw sukcesu — jakosci, umiejetnosci, wirtuozerii i tak dalej, gdyz mialy one skrywac interesy
klasowe. Jej celem bylo ksztaltowanie kreatywnosci wszystkich grup spofecznych, ze szczegolnym
uwzglednieniem ludzi zyjacych w obszarach spolecznego, kulturowego i finansowego niedostatku.
Dla niektorych srodowisk sztuka spotecznosei byla — pisata Bishop — pot¢znym srodkiem zmiany
spolecznej i politycznej, stanowigec zapowiedZz demokracji partycypacyjnej”'®. Cechy te mozna
odnalez¢ w sztuce Wysockiego, ktory czgsto pracuje z grupami wykluczonymi.

Na koniec warto jeszcze wspomnie¢ o warsztacie. Film Walka zwraca uwage perfekcyjna
jakos$cig obrazu i dzwigku, $wietnym wyczuciem kadru oraz doskonaltym montazem. To wlasnie
montaz sprawia, ze film trzyma rytm. Prac¢ doktorska pana mgr Piotra Wysockiego, pt. Walka
cechuje bardzo wysoki poziom artystyczny. Stanowi ona istotny wklad w rozwdj dyscypliny
artystycznej. Pan Piotr Wysocki zaprezentowal oryginalne dokonanie artystyczne, wykazujac
jednoczesnie ogoélng wiedze teoretyczng w dziedzinie sztuki, dyscyplinie ,.sztuki plastyczne i
konserwacja dziet sztuki”, a ponadto posiada umiejetnosci do prowadzenia samodzielnej pracy
artystycznej, a wiec praca doktorska spelnia warunki okreslone w art. 13 ust. 1 z dnia 14 marca
2003 r. (z pézniejszymi zmianami) o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki oraz Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i1 nauce
(Dz. U. z 2018 r., poz. 1668, z pozn. zm.). i wynika wprost z art. 179 ust. 7 ustawy z dnia 3 lipca
2018 r. Przepisy wprowadzajgce ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym 1 nauce (Dz. U. z2018 r.,
poz. 1669, z pozn. zm.). Zarbwno praca doktorska jak i wczesniejsze osiggnigcia artystyczne
Kandydata w peini uzasadniajg nadanie mu stopnia doktora sztuki w dziedzinie j.w. Dlatego z
calym przekonaniem wnioskuj¢ dopuszczenie pracy doktorskiej do publicznej obrony oraz o

przyznanie panu mgr Piotrowi Wysockiemu stopnia naukowego doktora.

Dr hab. Rafal Jakubowicz, prof. UAP

il

Poznan, 23 stycznia 2022 r.

17 Por. Claire Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i politvka widowni, tham. Jacek Staniszewski, Warszawa
2015,s. 311.

18 Tamze, ss. 310-311.
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