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pracy doktorskiej Pana mgr Andrzeja Jendrasiaka, sporzadzona w zwigzku z
przewodem doktorskim wszczetym na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie.

I

ZYCIORYS:

Urodzony w 1957 roku w D¢blinie. W ramach Stypendium Ministerstwa Kultur i
Sztuki rok studiow odbyl w Hohshule fuir Buchkunst und Gestaltung, Leipzig
(Wyzszej Szkole Grafiki Ksiagzkowej w Lipsku). Nastgpnic powrécil na ASP w
Warszawie, gdzie w roku 1988 pod kierunkiem prof. Macieja Urbanca uzyskal
dyplom na Wydziale Grafiki w Pracowni Projektowania Graficznego. Praca pisemna
pt. "Rozwazania nad dzikim malarstwem w Niemczech 1 w Polsce™ — promotor prof.
Przemyslaw Trzeciak. Zestaw prac malarskich zrealizowal w pracowni prof. Teresy
Pagowskiej.

Doswiadczenie zawodowe:

» od 2005 — obecnie Uniwersytet Trzeciego Wieku w Pruszkowie, Pracownia Malarstwai
Rysunku.

+ od 2009 - obecnie Pracownia Malarstwa 1 Rysunku dla mlodziezy 1 dorostych, Centrum
Kulturyw Grodzisku Mazowieckim.

* 2007-2009 — Spoleczne Gimnazjum w Pruszkowie, nauczyciel plastyki.

+ 2007-2009 - Spoleczne Liceum Ogodlnoksztalcace, nauczycicl Wiedzy o Kulturze.
*2011-2013 — Szkola Podstawowa w Nadarzynie, nauczyciel plastyki.

* 2018 — obecnie Zespol Szkol Ogolnoksztalcgecych w Brwinowie, nauczyciel plastyki w LO.

Wybrane wystawy indywidualne:

- “Barwa, przestrzen, ruch” — Galeria COEK w Ciechanowie;

«“Kolor i ksztalt” — Muzeum Iwaszkiewiczow w Podkowie Lesnej;

- “Malarstwo” — MOK w Pruszkowic;

‘W latach 1978-1981 mial osiemnascie wystaw indywidualnych pod auspicjami
Warszawskiego Osrodka Kultury (obecnie Mazowiecki Osrodek Kultury przy ulicy
Elektoralnej) w placowkachkulturalnych, w Galeriach Warszawy 1 w wojewodztwie
warszawskim.

Stypendia i nagrody:

+ 1983-1984 Stypendium Ministerstwa Kultury 1 Sztuki (w ramach migdzynarodowej
wymiany studenckiej).

» 2008 Grand Prix I Triennale Malarstwa ANIMALIS.

+ 2017 II nagroda Przeglad Tworczosci Plastycznej Interpretacje 2017 ,,Szmaragd 1 malachit™.



II
OCENA DOROBKU NAUKOWO-ARTYSTYCZNEGO:

Dzialalno§¢ dydaktyczno-organizatorska:

7 zaprezentowanej dokumentacji oraz przedlozonej opinii promotora wynika, ze pan Andrzej
Jendrasiak aktywnie uczestniczy w organizowaniu zycia uczelni i w pelni wywiazuje si¢ z
nakladanych na niego obowigzkow. W czasie studiow doktoranckich prowadzil cotygodniowe
dyzury w Pracowni Wiedzy o Dzialaniach 1 Strukturach Wizualnych w trakcie realizacji
kolejnych zadan przez studentow. Czlonek i wspolzalozyciel kola naukowego doktorantow
KOLO 70, wspblorganizator i organizator wystaw zbiorowych czlonkow kola i gosci
zaproszonych do udzialu w wystawach. W latach 2016-2020 by! czlonkiem Komisji
Dyscyplinarnej Uczelni dla Doktorantéw warszawskiej ASP.

Poglebiajac swoje doswiadezenia dydaktyczne w ramach nauczania plastyki i wiedzy o
kulturze w kilku szkolach, rozbudowywal swoje badania w ramach realizacji zadania dla
studentow - temat Rytm. Tworzy kilka prac o autorskiej narracji, pokazujacej przemiany
wybranych elementéw rytmicznych. W tym czasie pracuje na stanowisku nauczyciela
kontraktowego. W latach 2011-2012 w Kazimierzu nad Wisla prowadzil tygodniowe plenery
malarskie dla dzieci i mlodziezy. W latach 2006-2007 poprowadzil cykl szesciu wykladow
dla Fundacji ,,Europa i my”i Uniwersytetu Trzeciego Wieku w Grodzisku Mazowieckim.:
» Jozef Chelmonski — zycie 1 tworczos¢ (czesc 11 1I);

» Piotr Michalowski — zycie i tworczosé (czgse 11 11);

¢ Olga Boznanska — zycic 1 tworczos¢,

* Polska Szkota Plakatu.

Zarowno jego wiedza, jak komunikatywnos¢ w jej przekazywaniu, doceniana przez
studentow, zostala podkreslona w opinii promotora.

Ocena pracy doktorskiej:

Rozprawa doktorska oraz przeprowadzone badania zamkngly si¢ wokol tematu:
Kinetyka barw” w realizacjach malarskich. Autor stworzyl dziewig¢ kompozycji w
technice akrylowej o wymiarach 80x80 cm, w tym dwa dyptyki. Prace malarskie
powstaly w latach 2019-2020. Powstal tez obiekt o charakterze instalacji ruchome;
zwany — rotor, ktory przyblizat wage tego zagadnienia. W dokumentacji zostaly
zamieszczone zdjecia tego obiektu, niestety zabraklo filmu przedstawiajacego jego
dzialanie. Opre si¢ wigc na zamieszczonym w autoreferacie opisie, poniewaz
realizacja ta wydaje si¢ by¢ punktem wyjscia w badaniach nad optyka i
wlasciwosciami koloru.

Poczatki fascynacji zjawiskami optycznymi, rozszczepieniem wiazki $wiatla, czy
poklatkowego ruchu, artysta wskazuje na okres dziecigey, ktore to szczegolowo
opisuje w swoim rozprawie dyplomowej. Podj¢te podczas studiow doktoranckich
eksperymenty byly w sposéb naturalny kontynuacja tej $ciezki. Co ciekawe, te
dziecigce wspomnienia staly si¢ momentem zwrotnym w jego tworczosci. Jak
wskazuje jego promotor prof. Jacek Dyrzynski w sporzadzonej opinii, artysta odszedl
od tematu swoich prac, eksplorowanego latami, jako milosnik i hodowca zwierzat, za
co byl doceniany i nagradzany. Tym bardziej intryguje ta nagla zmiana tematu badan.
By¢é moze przyczynil si¢ do tego realizowany temat ,,Rytm”, wspomniany powyzej,
ktory poddal wnikliwym badaniom, podczas studiow doktoranckich.



Urzadzenie ,rotor”, ktére skonstruowal w wyniku przeprowadzonych w ramach
studiow doktoranckich eksperymentow i doswiadczen nad zachowaniem barwy w
ruchu. Wykreowane w laboratoryjnych warunkach zjawiska postuzyly mu do prob
zmaterializowania ich na plotnie. Wnikliwe studium ludzkiego wzroku oraz
zachodzacych w nim optycznych zjawisk, jego ograniczenia zdeterminowal dalszy
sposob dzialania w tym obszarze. Wyraznie jednak na pierwszy plan wszelkich
dzialan wysuwa si¢ emocjonalny odbiér doswiadczanych zjawisk. Pan Andrzej
Jendrasiak pisze o tym w kilku miejscach w swojej dysertacji'. Deklaruje: ,,Wrazenia i
emocje, powstale w wyniku dosSwiadczen sprawily, ze zapragnglem zatrzymac w
kadrze, przedstawic na plomie, utrwalic w obrazie swoisiq energig, nastgpujgeq w
ulamku sekundy wizualng przemiang, ale tez reakcje umyslu na obraz powstajgcy w
oku. Oko staje si¢ narzedziem przekazujgecym do mozgu ledwie dostrzegalne zjawisko
optyczne™. Jak wida¢ moze to by¢ zadanie nielatwe, szczegélnie, ze nielatwo
zaobserwowac je w $wiecie zewngtrznym.

Ta potrzeba prowokowania zjawisk niewystepujacych w naturze, byta szybka sciezka
do skonstruowania urzadzenia ,,rotor”. Wyposazone w naped elektryczny, raster oraz
wymienne dyski z poziomymi kolorowymi paskami, ktore umozliwiaja wytwarzanie
zmiennych zjawisk, dzieki ich wymianie oraz pracy z pr¢dkoscia obrotow. Pig¢
dyskow o barwach przeciwleglych z pola barw oraz jeden czarno bialy, prowokowat
wystepowanie dezorientacji zmyslow. Zapisywane przez artyst¢ badania, byly proba
zglebienia tego zagadnienia oraz uchwycenia ulotnosci zjawisk optycznych.
Rejestrowal je za pomocg migawki aparatu, swoistego szkicu, zapisu chwili
nieuchwytnej dla moézgu. Ta swoista zabawa w naukowca, stawiane sobie pytania:
,dlaczego tak si¢ dzieje? Dlaczego tak jest?”, skaniala artyst¢ do coraz smielszych
whnioskow, a dziecigca ciekawos$¢ prowokowala do coraz bardziej abstrakcyjnych
eksperymentow.

Tak powstal raster, zbudowany z cienkich listewek o kwadratowym przekroju
oddalonych na réwng odlegloéé, nakladany na urzadzenie. Co tylko spotggowalo
doznania wzrokowe. Efekt Bezolda’, drganie i opadanie obrazu, punkt obserwacji
obserwatora, wszystkie te zmienne mialy wplyw na efekt obrazu odbitego na
siatkéwcee oka. Autor wnikliwie opisuje poszczegolne efekty, co tym bardziej wzmaga
che¢ zobaczenia tych zjawisk osobiscie. Ich nieuchwytnos¢ wydaje si¢ uzasadnia¢
dlaczego nie zostal sporzadzony material video z dzialania tej instalacji. Szum obrazu
monitora, optyka kamery moglyby zupelnie nie odda¢ zjawiska obserwowanego
,.golym okiem”. Obiekt ten jednak nie stanowil dziela samego w sobie, lecz jak
zadeklarowal artysta, byl punktem wyjscia do realizacji malarskich: ,,.7en etap pracy
byl na granicy tworzenia sztuki generatywnej, a takze kinetycznej: do pewnego stophia
moje urzqdzenie samo kreowalo efekt artystyczny, przystajgcy do moich zamierzen
tworczych. Jednak z perspektywy ukonczenia cyklu wiem, ze stanowilo przede
wszystkim inspiracje ™.

W calym tym eksperymencie glownym punktem obserwacji byla barwa. W swojej
rozprawie analizuje znaczenie koloru w kulturze oraz jego wplyw na jednostke.
Wskazuje na zdobyta wiedze w tym zakresie wymieniajac liczne inspiracje, nie tylko
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z dziedziny sztuki, ale matematyki 1 fizyki, takich jak: Benot Mandelbrot, Eduardo
Mac Entyre, Giorgio de Chirico, Victora Vasarelego, Bridget Riley, czy Wojciecha
Fangora. Opowiada o swoich rozwazaniach i podjetych decyzjach kompozycyjnych w
celu budowania relacji barwnych oraz wspomina o uzyciu komputera w celu
latwiejszego manipulowania obrazem. Slady tego narzedzia staja si¢ widoczne
szczegolnie w , Kompozycji 10”. Zaproponowane zjawisko przypomina obraz
poddany filtrom z Photoshopa, tym samym stajac w opozycji do poprzednich prac.
Tutaj krawedzie plaszczyzn barwnych sa ostre i wyraznie cigte, podczas, gdy w
poprzednich pracach malarskos¢ i subtelno$é prowadzenia pedzla stala sig cecha
nadrzedng. Z niewiadomych przyczyn praca pisemna nie zawiera opisu akurat tej
kompozycji, jak i nie posiada wnioskéw koncowych w postaci podsumowania lub
zakonczenia wyciagnictych po sporzadzeniu cyklu. Chyba, ze funkcj¢ t¢ ma pehnic
punkt 12 opatrzony tytulem: Streszczenie. Mozemy si¢ wige jedynie domysla¢, co
powodowalo autorem.

Duzy nacisk artysta kladzie w swoim procesie tworczym na doswiadczenia
kinetyczne, ze wspomnianego wyzej rotora, czy innych eksperymentow. Dlatego
warto w rozwazaniach nad zjawiskiem barwy przywola¢ jeszcze Jamesa Turella —
amerykanskiego artyst¢ znanego ze swoich architektonicznych konstrukeji, badacza
zjawiska $wiatla oraz barwy, w oparciu o zasady fizyki 1 optyki oka ludzkiego, ktory
spedzil zycie na studiowaniu tych zaleznosci. Powstaly liczne realizacje, a do
doswiadczenia jego dziel na Biennale Sztuki w Wenecji ustawialy si¢ kolejki
ogladajacych. Budowane przez niego przestrzenie kreuja niezwykle wysublimowane
zjawisko, zmiany kolorystyki bialych $cian w zaleznosci o padania $wiatla. Jest to tak
zaskakujace, ze trudno uwierzy¢, iz obserwowany otwor wejéciowy oraz otaczajace
pomieszczenie jest rzeczywiscie biale. Odnajduj¢ podobna determinacj¢ 1 pasje w
studiowaniu tematu u obu artystow.

Dzialania, ktore pan Andrzej Jendrasiak testowal, rOwniez majg charakter podobnych
poszukiwan. Oprocz urzgdzenia . roto” stosowal rowniez barwne tkaniny o
specyficznej konstrukeji, pozwalajgce mu stworzyé ,,ruchome obrazy™ o cechach
geometrycznych. Mozna si¢ w nich doszuka¢ pierwowzoru jego kompozycji
malarskich. Szczegolng uwage przykuwa , Kompozycja 17, skladajaca si¢ z dyptyku o
tych samych wymiarach, kolorystyce i sposobie malowania. To jeden z nielicznych
tak precyzyjnie i strukturalnie zaprojektowanych obrazéw. Rozmycia kolorow na
krawedziach rytmicznych pasow, a dokladnie kolorowych rombdw, potgguja zjawisko
ruchu, mzenia, a dobor barw pozostawia wrazenie przejrzystosci i czystoscl. ,,Swoje
obrazy tworzylem, myslgc o nich jako catkowicie abstrakcyjnych kompozycjach,
wywodzqgcych sie z wlasnych doswiadczen i badan nad zjawiskami optycznymi®” —
deklaruje artysta. Mamy jednak nicodparte wrazenie, ze kolejne kompozycje sg
czgscig wigkszej calosci, a rdznorodnos¢ zastosowanego sposobu ich malowania,
wynikajg z proby oddania nieostrosei ludzkiego oka.

Niecktore obrazy prowadzone sa plaskimi wyraznie zakonczonymi plaszczyznami
barw, inne skladajg si¢ na rozbudowane kolorystycznie migajace, falujace
geometryczne struktury. A przejscia kolorystyczne i tonalne majg za zadanie je
spotegowac. Tamara Berdowska dotyka tego zagadnienia slowami: ,,Geometria jest w
mojej tworczosci metodg obrazowania idei, czegsto pierwszym impulsem i sposobem
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porzqdkowania. W nasigpnym etapie powstawania obrazu geometria staje si¢ ukrytym
rytmem. Zawsze jednak jest Srodkiem, a nie celem’™. Pan Andrzej Jendrasiak wydaje
si¢ szuka¢ w geometrii innych zaloZen, jedno jest jednak wspolne z zalozeniami pani
Tamary — staje si¢ ona dla nicgo $rodkiem a nie efektem samym w sobie. Co swiadczy
choéby o tym, ze autor nie jest zainteresowany samym eksperymentem
geometrycznym. Nie pozostawia tez miejsc pustych, niedotknigtym kolorem. Barwa
ewidentnie staje si¢ nadrzedna w jego poszukiwaniach.

Zupeie inaczej, niz u znakomitego artysty Jana Berdyszaka, ktory wspomina w
swoich rozwazaniach: ,,Geometrycznosé, ale przede wszystkim geometrycznosc
obrzezy form, pozwala mi na rozmaite intensje wypelnien, a najistotniejsze .ze
geometrycznosc pozwalala pozostawic puste — niewypetnione formy, albo takze
pozwalala by¢ pustq dla wypelnienia sig inng, ,,przypadkowq’ materig Sciany, tapety
czy cegly’™. Totez tego typu dzialania lezg poza obszarem zainteresowan pana
Andrzeja Jendrasiaka.

Wspolzaleznosé ruchu i barwy badana na rézne sposoby, uwzglednila rowniez
specyfike ledowego wyswietlacza na wzrok czlowieka. Podobnemu zagadnieniu oddat
si¢ dr hab. Dariusz Gajewski z ASP w Katowicach, ktéry w swojej rozprawie ,.Ruch
obrazu” zglebil zalozenia sztuki kinetycznej oraz zachowywania si¢ barwy w réznym
srodowisku. Opisuj to slowami: ,.Kiedy mowimy o sztuce kinetycznej, mamy na mysli
sztuke, w ktérej ruch jest celem, odgrywajgcym w niej dominujgeq role, w ktorej
postrzeganie ruchu jest silnie indukowane przez statyczny obraz, w tym wypadku
cyfrowy, graficzny obraz, jest pewnego rodzaju wyobrazeniem, odstong
minimalistycznego, opartego na kolorze i pewnej przewrotno$ci widzenia, poprzez
nowe znaczenia. Obraz ktéry emituje przede wszystkim kolor jest widzeniem ™. 1 na
tym ostatnim si¢ skupia. Jego grafiki sa wyobrazeniem, subiektywnym zapisem wizji,
nieuchwytnego zjawiska optycznego. Wydestylowanym efektem zbudowanym z
niczwyklg precyzjg detalu, co czyni jego cykl gestym, spojnym i wybijajagcym si¢ na
tle wspolczesnej grafiki.

Trochg zabraklo tych wspoélzaleznosei u Pana Andrzeja Jendrasiaka. Sadze Ze nalezy
podej$¢ do jego prac, jako do bardzo osobistego zapisu wrazen wzrokowych, ktorym
czesto towarzyszg stany emocjonalne, spowodowane obserwowanym zjawiskiem.
Pomimo, ze pojawia si¢c wicle watpliwosci zwigzanych z wyborem medium, sposobem
malowania oraz spojnoscig cyklu pod katem warsztatowym, a przedlozony material
pisemny, pomimo obszernej analizy zagadnienia, nie wyczerpuje cickawoscei

odbiorcy, co lezalo u podstaw tych a nie innych decyzji projektowych podj¢tych prze
artyste, to zaprezentowany cykl jest odpowiedzig na postawione zalozenia. Jawi sig,
jako ciekawa proba przekazania za pomoca medium malarskiego zjawiska drgania
barw, optycznych manifestacji oraz powidokow.

Nie jest to temat nowy w sztuce, jak zreszta wskazal sam autor. Mamy wiele
sposobow na zobrazowanie go podejmowanych na nowo przez artystow, naukowcow 1
badaczy. Dobrze znany $rodowisku malarskiemu prof. Jan Pamula, swietnie zglebil to
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zagadnienic zaréwno w sferze konceptualnej, jak i warsztatowej. Niemniej jednak
warto podkresli¢ zaangazowanic pana Andrzeja Jendrasiaka w swoisty eksperyment
oraz wnikliwo$¢ przeprowadzonych badan poprzedzajacych sam akt tworzenia.
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KONKLUZJA

Zapoznawszy si¢ z dorobkiem artystycznym oraz przedlozona pracg doktorska
stwierdzam, ze autor zaprezentowal dzielo o odpowiednim poziomie artystycznym,
tym samym spelniajgc wymagania okreslone w ustawie o stopniach 1 tytulach
naukowym w zakresie sztuki, okreslone w art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003
r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki (Dz. U. 03.65.595 z pozn. zm.).

Prezentowany material przygotowany 1 opracowany zostal poprawnie i stanowi
cieckawy komentarz w dyskusji na temat barwy, ruchu oraz geometrii.

W $wietle powyzszych rozwazan zasadnym jest poparcie wniosku Pana Andrzeja

Jendrasiaka o nadanic stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
artystycznej: sztuki plastyczne 1 konserwacja dziet sztuki.
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