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WSTEP

Przedmiotem pracy doktorskiej sg ksigzki ilustrujgce subiektywny punkt wi-
dzenia na prace Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie. Do pokazania
L~ducha” opery uzytam blisko 135 zdjec (wyselekcjonowanych z tysiecy odrzuco-
nych). Powstaty w czasie sezondéw 2016/2017 1 2017/2018. Kazda z trzech ksigzek
W rdzny sposob pokazuje zakamarki, pracownikow, artystow. Wspolnym mianow-
nikiem dla trzech czesci pracy jest opowiadanie wtasnej historii, stworzenie
osobistej narracji opierajacej sie na fotografiach. Dzieki temu ksigzki obszernie
ilustrujg wtasny punkt widzenia, pokazujg refleksje na temat tego, czego bytam
swiadkiem za kulisami.

NOTA OSOBISTA

Opera byta dla mnie wazna od najwczesniejszych lat. To dla niej moi rodzi-
ce podjeli decyzje, by zaraz po moich narodzinach przeniesc¢ sie do Warszawy,
gdzie mdj tato dostat angaz na etat solisty. Opera wptywata na ksztatt mojego
dziecinstwa, a ja patatam do niej platoniczng mitoscig i fascynacjg — od dzie-
ciecej po dojrzewajacg. Adorowatam jg rowniez, przygotowujgc cykl plakatow
jako cze$¢ mojego egzaminu magisterskiego. By¢ moze to sprawito, ze zechciata
odwdzieczy¢ mi sie mozliwoscig zrealizowania wielkiego projektu, jakim byta
praca doktorska powstata w jej murach. Opera bywa bowiem kaprysna — kulisy
tak renomowanego teatru nie sg dostepne dla kazdego. Mozliwosc¢ obcowania
z nig 1 wyjagtkowymi ludZmi, ktérzy w niej pracujg, byta dla mnie wspaniatym
przezyciem i wielkim zaszczytem.

*

OPIS TECHNICZNY I INFORMACIJE O REALIZACII

Moja praca doktorska w catosci opiera sie na zdjeciach cyfrowych, wykonanych
zaréwno w sposob konwencjonalny, jak i przy uzyciu techniki eksperymental-
nych, takich jak pin-hole i free-lensing. Obie techniki zmieniajg obraz, dodajac
nietypowych rozmyc¢ i deformacji. To dodatkowo wzmaga wrazenie bajkowosci
i surrealizmu, ktéry jest celem i codziennoscig w teatrze. Wszystkie fotografie
sg prezentowane w wersji czarno-biatej. To Swiadome dziatanie, ktére wspot-
gra z moimi preferencjami estetycznymi. Zawsze postrzegatam zdjecia w to-
nach szarosci jako te, ktore pokazujg wiecej emocji i zblizajg do sedna sprawy.
Mimo ze postepowatam w zgodzie z moimi odczuciami, ostateczne podjecie
decyzji o catkowitej rezygnacji z koloru nie byto tatwe. Gra swiatet, niezwy-
ktych scenografii i kostiumow fascynuje, kusi i wabi do swojego rozkosznie
barwnego Swiata.

Fotografie powstaty podczas przygotowan, prob (réwniez generalnych) oraz
przedstawien, takich jak: ,Czarodziejski flet” Wolfganga Amadeusza Mozarta
w rezyserii Suzanne Andrade, Barrie Kosky; ,Nabucco” Giuseppe Verdiego w re-
zyserii Marka Weissa; ,Turek we Wtoszech” Gioachino Rossiniego w rezyserii
Christophera Aldena oraz ,Wilhelm Tell” tego samego kompozytora w rezyserii
Davida Pountneya; ,Gtos ludzki” Francisa Poulenca w rezyserii Mai Kleczewskiej;
LEr0s i Psyche” Ludomira Rozyckiego w rezyserii Barbary Wysockiej oraz w reali-
zacji Mariusza Trelinskiego: ,Traviata” Giuseppe Verdiego i ,Madame Butterfly”
Giacomo Pucciniego.

Projektowanie ksigzek jest bardzo czasochtonnym procesem, o czym przekona-
tam sie po raz kolejny, realizujgc moj doktorat. Z kilku tysiecy zdjec¢ wyselek-
cjonowatam okoto tysigca, ktore po wydrukowaniu analizowatam i staratam sie
usystematyzowac. Byt to dosc trudny etap, bo silne emocje towarzyszgce pracy
nad projektem na trwate zapisaty w mojej pamieci kazdy moment, w ktérym






naciskatam spust migawki. Za kazdym razem, gdy patrzytam na pojedyncze uje-
cie, wracato wspomnienie modela. Jego charakteru, relacji miedzy nami, jego
nastawienia do mnie wraz z catym ttem sytuacji. Przypominatam sobie to, czy
zdjecie powstato w czasie préby czy przedstawienia, czy statam obok inspicjen-
ta, ktéry miat do mnie zaufanie, czy tez obok tego, ktory nie byt mi przychylny
i w kazdej chwili mdgt zniweczy¢ mozliwosc zrobienia kolejnych zdjec. Trzeba
byto czasu, zeby te emocje ucichty i bym spojrzata na obraz na nowo. Dopiero po
kilku miesigcach od zebrania kompletu materiatu i zakonczenia pracy w teatrze
mogtam usigsc¢ do opowiadania witasnych historii, zbudowanych na oddziatywa-
niu ze sobg poszczegolnych zdjec. W tym celu skupitam sie nie tylko na temacie
kazdej fotografii, ale tez na ich tresciach. Na formie, na ksztattach, fakturach,
Swiattach, multiplikacjach, narracjach, powtarzalnosciach, nastepstwach, po-
dobienstwach i réznicach itp. Wtasnie dlatego zaprojektowane ksigzki nie sg
dokumentami ani albumami fotograficznymi, lecz ,obserwacjg” i ,interpreta-
cjg”. Okreslam je mianem ksigzek ilustracyjnych. Zdjecia stanowity jedno z na-
rzedzi do osiggniecia celu, ktéorym byto oderwanie dotychczasowej znaczenio-
wosci zdjec¢ 1 skomponowanie ich w nowg catos¢, nadajgc im dodatkowg tresc.
Skutkiem tych dziatan jest jeszcze wyrazniej uwydatniony surrealizm bedacy
codziennym ttem ludzi pracujgcych w teatrze.

Wszystkie trzy ksigzki majg wspdlng oktadke. Mimo ze kazda z pozycji oprawiona jest
indywidualnie, to kazda poszczegdlna stanowi fragment lub uzupetnienie nastepnej.
Dzieki temu wszystkie trzy ksigzki dopetniajg sie wzajemnie, tworzgc catosc.

TEATR_2

Pierwszym etapem realizacji byto projektowanie poziomej ksigzki (aktualnie czesci
nr 2). Oktadka ma proporcje wysokosci do szerokosci identyczne jak okno gtéwnej sce-
ny (sali Moniuszki). Dzieki temu otwarcie ksigzki jest zaproszeniem do tego, by wejsc
do srodka i przyjrzec sie z bliska. Efekt — rozktaddwki poziomej ksigzki sg panora-
miczne. Przypominajg proporcjami kadry z ekranu kinowego czy szkice scenograficz-
ne. Jest to celowe nawigzanie do kinematografii. To zabieg majgcy na celu narzucenie
przyczynowo-skutkowego sposobu odbioru catego projektu. Takie nawigzanie wazne
jest rowniez dlatego, ze odwotuje sie do oczywistych inspiracji, jakie towarzyszg
realizacjom dyrektora artystycznego teatru i rezysera Mariusza Trelinskiego. Czesto
wprowadza on do opery inspiracje rodem z filmow Stanleya Kubricka (jak ,0dyse-
ja kosmiczna”) czy Davida Lyncha. Nietrudno znalez¢ obrazy przywotujgce na mysl
kadry z serialu ,Twin Peaks”. Chociaz gdyby nie chronologia powstawania, miata-
bym wrazenie, ze Trelinski wystawiat swoje inscenizacje wczesniej — tak bezbtednie
uzupetniajg sie bowiem z muzykg klasyczng. Kuluarowo o realizacjach tego rezysera
funkcjonuje zartobliwa opinia, ze ich tgczgcym elementem jest kazdorazowo, obficie
rozlewana po scenie sztuczna krew. Moze to na skutek inspiracji twoérczoscig filmowa
rezysera Quentina Tarantino?

Warto pamietac, ze opera jako gatunek na poczatku swojego istnienia miata spet-
niac funkcje rozrywkowa. Pokazuja to przystepna i raczej przewidywalna harmonia
i problemy spoteczne pokazywane w libretcie w dos¢ skrotowy sposob. Trywiali-
zujac, w kazdej (szczegdlnie wczesnej) operze jest wielka, najczesciej nieszczesli-
wa mitosc i dramatyczna Smier¢, ktorej towarzyszg bebny. Dzisiaj zupetnie inaczej
postrzega sie opere jako gatunek. Nawet wczesne kompozycje wydajg sie byc¢ wy-
kwintne, a nawet pompatyczne, dla czesci widzoéw trudne w odbiorze. Majac takie
tto historyczne, bardzo ciekawym zwrotem akcji jest ,spuszczenie powietrza” z ba-
lonu monumentalizmu gatunku i skonfrontowanie go z (powszechnie postrzeganym
jako 1zejszy) filmem.
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Jeszcze w trakcie przygotowywania pierwszej ksigzki okazato sie, ze opera kryje
w sobie tak wiele watkdw, ze nie uda sie ich zamkng¢ w jednej ksigzce. Nawet
mimo faktu, ze ksigzka nr 2 miata juz blisko sto szescdziesigt stron. By z nale-
zytg uwaga ukazac historie ludzi, ktdrzy poswiecili operze swoje zycie, powstat
pomyst ztamania dotychczasowej konwencji i zrobienia dodatkowych ksigzek.
Wybratam format pionowy.

Pierwsza ksigzka skupia sie na epizodach konkretnych oséb, prezentujac ich
portrety. Szes¢ z nich pokazanych jest za posrednictwem zdjec, a piec opisuja
krétkie wywiady. Staratam sie, by sposéb pokazania kazdej z portretowanych
0sOb roznit sie od siebie. Kazdego chciatam przedstawi¢ w sposob indywidualny,
zaznaczajac tym samym rozmaitos$c¢ charakterow. Typografia jest prosta, wrecz
ascetyczna. Zastosowany zostat jednoelementowy krdj pisma. W ksigzce znaj-
dziemy zestawienia ujec, ale tez wielokrotny (multiplikowany, lustrzany) por-
tret Edyty. Kazda z 0séb podpisana jest swoim imieniem i funkcjg. Zalezato mi
na tym, zeby zachowac czesciowg anonimowosc¢ portretowanych i nie zwracac
zbytniej uwagi na ich pozycje w operze, unikajgc podziatow i klasyfikowania.

Ufam, ze taki dwoisty sposob pokazania epizoddw z zycia wybranych bohaterdow
moze by¢ przyczynkiem do gtebszej interpretacji, a moze nawet analizy socjolo-
gicznej. Gillian Rose w swojej ksigzce ,Interpretacja materiatow wizualnych”*
opisuje spos6b pracy pary socjologéw — Caroline Knowles i Paula Sweetmana.
Przekonujg oni w swoich publikacjach, ze badania z uzyciem fotografii majag
duzo wiekszy sens niz te opierajgce sie wytacznie na mowie lub pismie. Nasu-
wa to refleksje o tym, jak wazne dla spoteczenstwa sg otaczajgce nas obrazy.
Naukowcy wygtaszajg teze, ze zdjecia sg wyjatkowo cennym zrédtem materiatu
w naukach i badaniach spotecznych. Gillian Rose, cytujgc Johna Colliera, stwier-
dza, ze ,zdjecia to precyzyjny zapis rzeczywistosci materialnej”. Postrzega ich
wartos¢ w doktadnosci, dzieki ktorej zdjecia stajg sie Zzrédtem danych do anali-
zy. W innym miejscu swojej publikacji Rose cytuje Howarda Beckera: ,fotogra-
fie sg réwniez cenne ze wzgledu na sposob, w jaki ukazujg «rzeczywiste zycie
z krwiikosci», czynigc widzow jego «Swiadkami»”. Taka cecha fotografii znacza-
Co wspiera poczucie misji, jakie towarzyszy robieniu zdje¢ w miejscu, ktore nie
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Trzecia ksigzka, w najwiekszym formacie, moze by¢ traktowana jako zapowiedz
lub streszczenie dwéch pozostatych. Pionowe kadry pozwalajg zerknac¢ na kuli-
sy w innym konteks$cie niz w przypadku ksigzki panoramicznej. To subiektywny
zbior ulubionych, najbardziej wyrdézniajgcych sie zdjec, ktére funkcjonujg pod
mianownikiem ,tajemnica”. Ta czesc¢ jest mi szczegdlnie bliska, bo przez wzglad
na wielkos$¢ pozwala lepiej przyjrzec sie szczegdtom. Zaprasza, by przejs¢ przez

* ,Interpretacja materiatéw wizualnych. Krytyczna metodologia badan nad wizualnoscig” Gillian Rose, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2010; Rozdziat 11: ,Zdjecia jako czesc¢ projektu badawczego. Wywiad na podstawie zdjec, dokumentacja fotograficzna oraz inne zastosowania
fotografii”.



LSrebrne lustro”* na drugg strone. Max Dauthendey, opisujgc dagerotyp, wspo-
minat o tym, ze ,z poczatku (...) obawiano sie wyraznych ludzkich postaci i s3-
dzono, ze malenkie twarze ludzi na zdjeciach mogg tez widziec¢ oglgdajgcego”
(Dauthendey, 38). Bardzo chciatabym, zeby za pomocg ksigzki nr 3 dato sie na-
wigzac tak osobisty, wrecz namacalny kontakt z widzem.

*

RELACJE MIEDZYLUDZKIE

Dodatkowym, waznym dla mnie aspektem pracy w operze byta koniecznos$¢ wcho-
dzenia w interakcje z otoczeniem. Byt to indywidualny trening osobowosciowy.
Rozpoczecie zdje¢ wymagato wyjscia ze strefy komfortu, zapoznania sie z ludzmi
w ich $srodowisku, na ich terenie i na ich zasadach. W teatrze panuje niepisany,
silnie wyczuwalny podziat hierarchiczny, oparty w duzej mierze na niedopo-
wiedzeniach. Wiekszos$¢ zatrudnionych w teatrze ludzi to artysci. Przychodzac
do takiego miejsca, trzeba mie¢ na uwadze wrazliwos¢ 0sob wokot siebie. Prze-
strzen, w ktorej jest tak wielu indywidualistow, rzgdzi sie wtasnymi prawami.
Nalezy je uszanowac. Majgc to na uwadze, zalezato mi na zburzeniu nieréwnosci
miedzy ludzmi. Dlatego nie szukatam tematu wytgcznie wsrod staw z afiszy, ale
ws$rod tych, ktérzy na co dzien stojg na deskach sceny nieco gtebiej lub przyglg-
dajg sie akcji z perspektywy kulis. Swietnie odnalaztam sie miedzy artystami

Pracownia rekwizytéw, pigte pietro teatru.

choéru, statystami, charakteryzatorkami i personelem pracujgcym od zaplecza.

Nieskonczone poktady empatii zaowocowaty szczerym zainteresowaniem oto-
czenia i checig wspotpracy, dajgc mi ogromng satysfakcje. To projekt, ktéry nie
tylko uhonorowat pracownikéw Opery Narodowej, ale tez przysporzyt mi nowych
przyjazni i dat kolejng lekcje, jak by¢ cztowiekiem wsrod ludzi.
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INSPIRACIJE

Nietuzinkowe podejscie i wrazliwos¢ wobec ludzi mogtam obserwowac¢ w twor-
czosci Zofii Rydet, szczegdlnie na kadrach filmu ,Nieskoniczonos$¢ dalekich drog.
Podstuchana i podpatrzona Zofia Rydet”**. To wtasnie ,Zapis socjologiczny”, pod-
czas realizacji ktorego powstat film, byt dla mnie najwiekszg inspiracja. Jest to

Pracownia charakteryzatorek w czasie przygotowan do premiery.

chyba najmocniej rozpoznawalny projekt artystki, bedacy gigantycznym zbio-
rem zdjec powstatych dzieki jej niezwyktej konsekwencji. Rydet pokazuje proste
zycie, skromnych mieszkancow polskich wsi i miast. W ramach pracy nad swoim
projektem odwiedzata ze swoim obiektywem osoby, ktére chciata sportretowacd,
wchodzac do ich doméw. ,Zapis socjologiczny” petni niezwykle cenng funkcje
dokumentacyjng. Sposéb wykonania zdjec¢ niemal caty czas byt taki sam — z uzy-
ciem lampy btyskowej, z zachowaniem jak najszerszego obrazu catego wnetrza
i maksymalnej gtebi ostrosci. Niezwykle zadziwiat mnie sposob, w jaki Rydet
wkraczata w prywatng przestrzen osoby, ktéra jg zainteresowata. Niemal me-
chanicznie, impulsywnie ,zapisywata” zycia napotkanych osdb. Dziatata, jakby
nie miata nic do stracenia. By¢ moze to wtasnie wynikajgcy z dojrzatego wieku
(artystka rozpoczeta prace nad projektem w wieku 67 lat) i pewnosci siebie tu-
pet fotografki zaowocowat wielkim sukcesem. Swojg sitg 1 determinacjg poka-
zata mi, ze ludzi nie trzeba sie bac, ze bez wzgledu na tytuty wszyscy jestesmy
sobie réowni.

Edyta Herbus ze swoim pieskiem przed wystepem w spektaklu ,Traviata”.

*Jedno z okreslen fotografii majgce swdj poczatek w czasach wynalezienia przez Louisa Daguerre’a swojej techniki fotograficznej (dagerotypii),
charakteryzujgcej sie srebrnym potyskiem ukazujgcym obraz na miedzianej blasze.

** Nieskonczonosc¢ dalekich drég. Podstuchana i podpatrzona Zofia Rydet”, rezyseria: Andrzej Rozycki, 1989.
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Kolejnym artystg, ktory wptyngt na mnie jeszcze przed rozpoczeciem pracy w te-
atrze, byt amerykanski fotograf Elliott Erwitt. Sam zartobliwie mowi o sobie, ze
zdarza mu sie zrobi¢ powazne zdjecia. Istotnie, jako jeden z czotowych fotografow
grupy Magnum skompletowat portrety chyba wszystkich najistotniejszych postaci
II potowy XX wieku. Powszechnie kojarzy sie z ironicznymi, czarno-biatymi zdje-
ciami przedstawiajgcymi wyjatkowe sceny, pozornie codziennego zycia. Czestym
tematem jego zdjec sg psy. Jak twierdzi, ceni sobie komfort pracy z czworonogami,
bo nie zgtaszajg zastrzezen do faktu bycia fotografowanymi. W jednej z moich ksig-
zek réwniez mozna znalez¢ portret psa, w towarzystwie do ztudzenia podobnej do
niego wtascicielki. Traktuje to zdjecie jako osobisty ukton w strone mojego foto-
graficznego idola. 0d poczatku realizacji swojego projektu chciatam, by moje uje-
cia przypominaty zdjecia Erwitta. By byty petne dowcipu, inteligencji, wrazliwosci,

Garderoba artystek choru w czasie charakteryzacji do roli

w ,Czarodziejskim flecie”.

by pokazywaty drugie dno. Tak by odbiorca, zaraz po spontanicznym parsknieciu
smiechem, byt zachecony do krotkiej refleksji. Erwitt potrafi kreatywnie wykorzy-
stac zbiegi okolicznos$ci, co udowadnia miedzy innymi w niezwykle inspirujgcym
albumie ,Sequentially Yours”. Przedstawione sg w nim zestawienia nastepujgcych
po sobie fotografii, wygladajgcych niczym storyboard do filmu. Jednym z powta-
rzajgcych sie motywow zdjec Erwitta jest odbicie lustrzane, ktére réwniez w mojej
pracy stanowi wazng inspiracje.

Zdjecia, ktore wykonatam w teatrze, nie byty aranzowane. Zawsze w jakiejs cze-
sci byty dzietem przypadku czy zbiegu okolicznosci. Ostatecznie sg wypadkowa
moich spostrzezen i sytuacji, w jakich sie znalaztam. Zeby uporac sie z projek-
tem, warto byto przygotowac sobie liste tematow, z jakimi moge sie spotkac.
To utatwito na czas przewidziec i nie przejsc¢ obojetnie wobec ulotnosci chwi-
1i, ktéra sie nie powtodrzy. Lustro od samego poczgtku byto na czele mojej listy
najbardziej niezwyktych przedmiotow, kryjgcych nieskonczong ilos¢, podejrza-

Davide Damiani w przedstawieniu ,Wilhelm Tell”. Odbicie w klapie organdw.

nych ukradkiem opowiesci. To wtasnie ono, a nie maska (ktora powszechnie po-
strzegana jest jako symbol teatru), jest dla mnie gtéwnym atrybutem operowej
muzy. Tak jak zwielokrotnione, powiekszajgce, zakrzywiajgce rzeczywistosc,
niepokojgce i mocno o$wietlone lustro w garderobie mojego taty. Te konkret-
ne i wszystkie inne. Rzedy ogromnych zwierciadet we foyer czy tych wiszgcych
w korytarzach przed wejsciem na scene. Odbijajgce swiatto elementy sceno-
grafii, wypolerowane podtogi, gtadkie powierzchnie instrumentéw czy ,budka”
inspicjenta z pleksi — wszystkie te odbicia stanowig zaproszenie do drugiego
Swiata, alternatywnej rzeczywistosci. Przez codzienne spogladanie w lustro
przyzwyczailismy sie do niego na tyle, ze raczej nas nie zaskakuje. A co wtedy,
gdy w lustrze obok swojego odbicia zobaczymy jeszcze kogos, kogo sie nie spo-

Kombinacja odbi¢ oraz realnego obrazu sceny od strony kulis

podczas przedstawienia ,Nabucco”.

dziewalismy? Albo gorzej — nie rozpoznamy wtasnego wizerunku? Jak uporac
sie z tym dziwnym uczuciem, gdy stoisz w obecnosci czterech kopii siebie, ktére
nasladujg kazdy grymas i nie odstepujg na krok? Nie opisuje teraz metafor, tylko
faktyczne sytuacje, ktore towarzyszg artystom przygotowujgcym sie do wystepu
na scenie. A gdy z niej zejdg, lustrem staje sie ludzkie oko. Mozemy przejrzec sie
w cudzym spojrzeniu, wyczytac z niego, czy rozmdwca chwali nasz wystep szcze-
rze, czy ucieka wzrokiem, wcale nie majac ochoty na konfrontacje.

Zaraz obok lustra w moich zdjeciach jest duzo powtoérzen i multiplikacji. Waznymi
elementami okazaty sie by¢ rowniez: kolejnos¢, réznica i zestawienie. Dzieki tym
zabiegom oraz skonfrontowaniu ich z sgsiadujgcymi kadrami mozliwe byto utoze-

Odbicie na fortepianie podczas rozspiewania przed ,Nabucco”

w sali prob choru.

nie wtasnej narracji.
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Szukajgc zrodet teoretycznych moich rozwazan, nie sposéb nie wspomniec o po-
staciJohna Bergera oraz zrealizowanego przez niego cyklu dokumentow przygo-
towanych dla telewizji BBC pod tytutem ,ways of Seeing” (,Sposoby widzenia”).
Ten cenny materiat, powstaty w 1972 roku, porusza kwestie postrzegania obrazu,
reprodukciji, kobiet, aktéw czy reklamy. W swoim cyklu Berger konfrontuje wi-
dzow z ciekawymi aspektami wizualnosci, ktére pojawity sie na Swiecie wraz
z rozwojem techniki i marketingu. Stawia je w kontrze do obrazéw znanych nam
z dorobku klasycznego malarstwa europejskiego. Jednym z waznych watkow
pierwszej czesci serii jest rozwazanie znaczenia obrazu w kontekscie jego tre-
$ci: ,obrazy mogg by¢ uzywane jak stowa, mozemy mowic obrazami”. Dodatkowo
to stwierdzenie Berger uzupetnia na stronach ksigzki* o tym samym tytule, be-
dacej uzupetnieniem analizy. W ramach publikacji mozemy ,przeczytac” siedem
Ltekstow”. Cztery z nich sg zapisane stowami i uzupetnione ilustracjami. Pozo-
state trzy eseje (wedtug kolejnosci drugi, czwarty 1 szésty) sktadajg sie wytacz-
nie z sekwencji reprodukciji. ,Czytanie” ich mozliwe jest wytgcznie dzieki inter-
pretacji kazdego pojedynczego obrazu oraz analizie zaleznos$ci miedzy kolejnymi
elementami kolekcji. To niezwykle inspirujgcy pomyst. Umozliwia on wejscie
W interakcje z widzem. Kazdy rozumie obrazy na swoj indywidualny sposodb.
Przechodzg one przez filtr wtasnego doswiadczenia, charakteru czy tempera-
mentu. Dzieki temu, mimo ze gtdwne zatozenia powinny by¢ spdjne, to szczegodty

Widok z jednej strony kulis na ,wyjscie od Wierzbowej” — przeciwlegte kulisy podczas

przedstawienia ,Eros i Psyche”.

i gtebsze przemyslenia mogg sie roznic. To pozwala na to, by za kazdym razem,
gdy odbiorca otworzy ksigzke, tworzy¢ z nim nowa historie. Zarazem jest to spo-
s6b komunikacji wymagajacy od widza spostrzegawczosci i nalezytej uwagi.
To zaproszenie do wspolnego tworzenia, ale tez ciezar zobowigzania wobec
autora, oparty na niepewnosci, czy postrzegamy tresc¢ zgodnie z jego intencija.
Z pewnoscig takie byty moje odczucia podczas lektury ksigzki Bergera.

*

PODSUMOWANIE

W trakcie pracy staratam sie uchwyci¢ bajkowos¢, o ktérej pracownicy opery
opowiadajg z wypiekami na twarzy. Zupetnie jakby mowili o Biatej Damie, ktora
daje o sobie znac przed kazdym spektaklem. Powraca ona niestrudzenie w wielu
kuluarowych rozmowach. To tylko potwierdza teze, ze aby odnalez¢ sie w operze,
trzeba jg szczerze kochac. W pierwszej czesci tego opisu okreslitam opere mia-
nem kaprysnej. To prawda, przez swojg elitarnosc nie jest dostepna dla kazdego.
Prawdg jest rowniez to, ze ma zdolnosc¢ do ,wysysania” od swoich ,lokatorow”
wielu godzin osobistego czasu. Tych samych, ktére zatrudnieni w innych miej-
scach poswiecajg rodzinie. Szczegdlnie weekendowych i wieczornych aktywno-
$ci. Do tego zycie z operg jest petne ciggtych interwatdéw, od premiery do pre-
miery. Jednak opera nie zostaje niewdzieczna. Pieknym jest to, ze mimo wielu
wyrzeczen daje ona bardzo duzo satysfakcji. Pozwala nakarmi¢ zadne wrazen
wewnetrzne dziecko zaréwno artystow, jak i widowni. Mozliwosc¢ obserwowania
od zaplecza funkcjonowania najwiekszego (pod wzgledem powierzchni) teatru
w Europie byta dla mnie niezapomniang i piekng przygoda. Chciatabym jeszcze
kiedy$ wrocic¢ w jej mury z pomystem na nowy projekt.

Wieczorne zdjecie budynku opery wykonane technika pin-hole.

* ,Sposoby widzenia” John Berger, Sven Blomberg, Chris Fox, Michael Dibb, Richard Hollis, Na podstawie cyklu programow telewizyjnych BBC
Johna Bergera, Przetozyt Mariusz Bryl, Fundacja Aletheia, Warszawa 2008.
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