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Recenzje napisatem po lekturze rozprawy doktorskiej, po zapoznaniu sie z
dokumentacjg, z portfolio zawierajgcym dorobek twdrczy, po przeczytaniu ksigzki
pt. Symbolika kulturowa przedmiotu. Krytyka i analiza porownawcza sposobow

zapisu wartosci w kulturze materialnej Zachodu i Japonii .

Biogram

Dominik Lisik urodzit si¢ w 1984 roku. Jest absolwentem studiow magisterskich
Wydziatu Form Przemystowych i Wydziatu Architektury Wnetrz Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Studiowat takze nowe technologie i design (Emergent
Technologies and Design) w Architectural Association School of Architecture w
Londynie. Prace zawodowg rozpoczat w 2005 roku od stazu w biurze projektowym
Triada. W kolejnych latach piastowat stanowiska projektanta wzornictwa i
projektanta produktu w firmach komercyjnych. W latach 2009-2011 byt
korespondentem zagranicznym kwartalnika projektowego ,2+3D” w Londynie. W
latach 2011-2012 byt statym redaktorem w tymze kwartalniku. Od 2012 roku
pracuje jako asystent w Instytucie Grafiki i Wzornictwa na Uniwersytecie
Pedagogicznym im. KEN w Krakowie.



Rozprawa doktorska

Staram si¢ jak moge, aby nie popada w rutyne przy pisaniu recenzji, unikam
szablonu, ale w tym wypadku musze rozpocza¢ doktadnie tak samo, jak rozpoczatem
ostatnig recenzje dla doktoranta z tego Wydziatu, nota bene pod opiekg tego
samego Promotora. Dwa lata temu napisatem: ,Rzadko mi sie zdarza siegnaé po
doktorat jak po dobrg ksigzke. Po rozpakowaniu przesytki przewertowatem prace i
po przeczytaniu kilku akapitdw, jak to zwykle robimy w ksiegarni, uznatem, ze chce

ja przeczytac”.

Rozprawa doktorska dotyczy wystawy czasowej pt. ,7 rzeczy japonskich”, ktora
miata miejsce w Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha w Krakowie. Autor
wybierajgc 7 ikon kultury materialnej Japonii, zaprojektowat siedem wspétczesnych
obiektéw - instalacji odwotujacych sie do historycznych inspiracji. Ogniwem
faczacym wspotczesne interpretacje z pierwowzorami byta jedna z trzech cech
wystepujgcych we wzorcu - materiat, funkcja lub forma. Dopetnieniem
zrealizowanych kolekcji obiektow i wystawy jest cze$¢ teoretyczna. Nie nalezy jej
mylic z czesto towarzyszacym takim realizacjom opisem wystawy. Trzecim
integralnym elementem opracowania jest tekst — ksigzka Symbolika kulturowa
przedmiotu. Krytyka i analiza porownawcza sposobow zapisu wartosci w kulturze
materialnej Zachodu i Japonii. Poszczegdlnych czesci sktadajgcych sie na dysertacje
nie da sie i nie mozna traktowac¢ oddzielnie, stanowig one integralng catos¢,

przenikajgcy sie i dopetniajacy sie nawzajem.

Doktorant swoje rozwazania zawart w dwucze$ciowym dokumencie, sktadajacym
sig w I czeSci z opisu, zatozen, metody pracy, podsumowania i wnioskdw z realizacji
oraz fotograficznej dokumentacji, w II czesci z fotografii i opiséw 7 wybranych ikon
kultury japorskiej bedacych inspiracja — pierwowzorem do stworzenia obiektéw

wspotczesnych.

W swoich rozwazaniach nad kulturg Japonii Dominik Lisik zadaje sobie pytanie: ,co
wiasciwie sprawia, iz inspiracja tradycyjng szesnastowieczng estetyka obcego
pochodzenia potrafi dac tak niestychane efekty we wspdtczesnym projektowaniu

bliskich cztowiekowi przedmiotow?”.




Praca jest prowadzona metodycznie i bardzo konsekwentnie wedtug zatozonego
planu. Jak czytamy, najwiekszym wyzwaniem byto wykonanie realnych obiektow,
ktore miaty wejs¢ w dialog ze swoimi pierwowzorami, niekwestionowanymi ikonami
japonskiej kultury. Kluczem do minimalizowania ryzyka bylo zachowanie
przynajmniej jednej z trzech zmiennych cech pierwowzoru. Poza wybranymi
cechami autorowi udato sie przenie$¢ zdecydowanie wiecej, co$ wazniejszego, co
trudno okresli¢ stowami, co wymyka sie prostej weryfikacji, a co czesto probujemy

dookresli¢ takimi stowami, jak wrazenie, klimat, atmosfera.

Na podstawie wybranych przyktaddw autor stworzyt wspétczesne interpretacje:
porcelanowego zestawu do herbaty inspirowanego utensyliami do ceremonii
przygotowywania i picia herbaty, serii mebli drewnianych inspirowanych tradycyjna
architekturg japonska, kolekcji ubran inspirowanych strojem Aaori, podwieszanych
lampiondw inspirowanych latawcami, porcelanowych wazondw inspirowanych
naczyniem na kwiaty, zestawu nozy inspirowanych mieczem samurajskim i wreszcie

instalacji przestrzennej inspirowanej kamiennym ogrodem.

Przyznam, ze podziwiam doktoranta za jego odwage. Mierzenie sie z takimi
symbolami wydaje sie zatozeniem karkotlomnym. Na temat wptywu kultury
japonskiej zwtaszcza na sztuke i architekture napisano, jak sie wydaje, wszystko.
Zadajemy sobie wiec pytanie, czy kolejna interpretacja, kolejny opis nie bedzie
wtorny, skazany na porazke. Nie o oryginalnoé¢ tu jednak chodzito, a o osobiste
doswiadczenie i o to, co z niego moze wynie$¢ sam autor. Bez wzgledu na ryzyko,
Swiadomy ciezaru, z jakim przyszto mu sie mierzy¢, co wyrazit w zdaniu o
~zuchwatym projektowym eksperymencie”, doktorant podjat wyzwanie. By¢ moze

eksperyment jest zuchwaty, ale z pewnoscig nie jest zarozumiaty.

Podczas lektury tekstu czujemy, ze - jak pisze autor — ,utkana w formie wystawy
opowies¢ o wartosciach zapisywanych w rzeczach (....) jest jedynie pretekstem dla
szerszej narracji o istotnych dla cztowieka wartosciach”.

Choc¢ Dominik Lisik spedzit lata na studiowaniu kultury japonskiej, w tym ~Zaliczyt”
kilkumiesigczne pobyty w tym kraju, przyjmuje on perspektywe obserwatora
zewngtrznego, ktéra pozwala mu na obiektywizm, ocene poniekad nieskazong
ustaleniami badaczy, ktdrzy poswiecili sie catkowicie zgtebianiu kultury japonskiej.



Taka postawa daje poczucie bezpieczenstwa, wynika ze $wiadomosci ciezaru, z
jakim przyszto sie mierzy¢ doktorantowi, a takze, jak sadze, z jego skromnosci. To
dobrze o nim Swiadczy, cho¢ erudycja i swoboda, z jakg pisze o kulturze materialnej
Japonii, oraz jego zaangazowanie pokazuja, ze obawy byty przesadzone.

Ubolewam nad tym, ze nie widziatem tej wystawy osobiscie, domyslam sie, ze mogta
by¢ dla zwiedzajacych doswiadczeniem ponadprzecietnym.

Analizujac dokumentacje fotograficzng, wyczuwam w niej czystos¢, powsciagliwosé
i cisze. Na podstawie zdjec i opiséw prébuje przeanalizowac zaprojektowane obiekty
i jak przystato na recenzenta — szukam stabych punktdw. Przyznaje, ze nietatwo je
znalez¢. (Tu drobna uwaga: dokumentacja fotograficzna jest raczej dokumentacia
wystawy, projektu ekspozycji, a nie samych obiektow. Brak zblizen na przedmioty,
chocby na noze, gdzie liczy sie kazdy detal, nie utatwia pracy recenzentowi).

Czy znajduje w tym projekcie jakie$ niedociggniecia? Prawde mdwiac, nie ma to
wigkszego znaczenia, bo wrazenie ogdine jest bardzo dobre, a tym samym werdykt
ostateczny jest oczywisty. Jezeli pozwalam sobie na drobne uwagi, to tylko w
kategoriach dyskusji, do ktérej prowokuje doktorant.

Zwracam uwagg ha pewne uproszczenia czy tez na brak konsekwencji w realizacji
zatozen, ktore maja miejsce chocby w wypadku zastosowanego materiatu — drewna
— w kolekcji mebli. Oryginalny japonski cedr sugi zastapiono olejowanym jesionem.
Drzewo nieréwne drzewu, drewno nieréwne drewnu i choé¢ jesion jest bardzo
dobrym materiatem do wytwarzania mebli jako drewno liSciaste, jest on daleki od
iglastego cedru. By¢ moze chodzito tu o endemicznoéé uzytego materiatu. O cedrze
marzyli i marzg stolarze na catym Swiecie, takze w naszym kraju. Rosjanie przez
dziesigtki lat walczyli o prawo nazywania limby syberyjskiej cedrem, a jej
dystrybutorzy, zachwalajac jej duchowe i magiczne whaéciwosci, do dzisiaj sprzedaja
ja jako ,kiedr”. Jednak jesion to jesion, limba to limba, cedr to cedr. Gdyby szukac
drewna o zblizonych wiasciwosciach do cedru sugi, szukatbym go raczej wérdd
drzew iglastych. Jak sie domy$lam, o wyborze tego, a nie innego materiatuy,
zdecydowaty ograniczenia — wzgledy pragmatyczne.

Nie do konca przekonuje mnie takze transformacja japonskiego miecza — jak to

tadnie ujat doktorant: ,narzedzia do odbierania zycia” — w néz kuchenny. Autor



wskazuje tu na jego szczegdlng symbolike i znaczenie w kulturze japonskiej.
Istotnie, miecz w kulturze Japonii, podobnie zresztg jak miecze w innych kulturach,
uznawany byt czesto za obdarzony sitami nadprzyrodzonymi. Dziato sie tak z prostej
przyczyny — miecz réwnie czesto odbierat, jak i ratowat zycie. Nieco skromnigjsze
narzedzia, jakimi sg noze japonskie, to takze fascynujacy rozdziat w historii kultury
materialnej tego kraju. Czescig rytuatu ich ostrzenia jest duchowy kontakt z
kamieniem ze wspomnianej przez doktoranta gory Ohira czy innych japonskich gor.
Legendarny kowal Shigeoshi Iwasaki twierdzit, ze ,0strze i kamien musza by¢ jak
zgodne matzenstwo”. Cho¢ japonscy kowale, zdajac sobie sprawe z wartosci tego,
Co nazywa sig ,kapitatem kulturowym”, niestrudzenie promujg naturalne japonskie
kamienie do ostrzenia narzedzi, prywatnie przyznajg, ze te wspdiczesne,

diamentowe, s3 réwnie dobre, a czasami i lepsze.

Nieco zatuje, ze w opisach zrealizowanych obiektéw polscy rzemieslnicy wystepuja
anonimowo. Wszak jednos$¢ projektowania i wytwarzania to wazny wyrdznik tradycji
japonskiej, o czym pisze doktorant w pracy. A w tym eksperymencie chodzi takze o
przywrdcenie whasciwej rangi wytwdrczosci. Nie miaty tu pewnie zadnego znaczenia
kwestie prawne zwigzane z tajemnicg handlowa, a ujawnienie z imienia i nazwiska
rzemiesinikow, podobnie jak to uczynit autor w wypadku japonskiego kowala,
zwiekszytoby tylko wartos¢ tych obiektow.

Jestem pod duzym wrazeniem szczegdlnie tych obiektdw, ktére ewoluowaty do
wrecz abstrakcyjnych form, jak chocby stalowe geometryczne rzezby w kamiennym

ogrodzie, w ktdrych pozostata sama kwintesencja tego, co japonskie.

Poniewaz nie widziatem wystawy na zywo, w takim samym stopniu analizuje
dysertacje, ktéra przypomina dobre wydawnictwo, jak i zdjecia. Ujmuje mnie
powsciggliwos¢ w stosowaniu $rodkdw wyrazu. Ciesze sie, Zze nie musze ogladac i
czytac pracy, ktdra, jak to czesto niestety bywa, jest zgodna z ustawowymi czy
uczelnianymi wytycznymi, ale za to nieznosna dla oka. Na uwage zastuguje jezyk,
jakim zostata napisana owa praca. Pozbawiony ozdobnikdbw w postaci
pseudonaukowych nazw i sformutowan, pozostawiajgcy przestrzen do wybrzmienia
tego, co fizyczne i materialne. Peten pokory jezyk to rzadko$¢ w czasach zbyt
pewnych siebie projektantow, animatordw, tutoréw, 25-letnich ,coachdéw”, tak




czesto pouczajgcych, ze niemajgcych czasu, aby sie uczy¢. Zachecam do wydania
tej pracy. Moim zdaniem powinna znalez¢ sie w bibliotekach uczelni ksztatcacych w
zakresie projektowania. Bede jg polecat swoim studentom.

Powtarzam, zatuje, ze nie mogtem tej wystawy zobaczy¢ osobiscie, dlatego ciesze
sig, ze projektowane na nig obiekty staty sie czeScig statej kolekcji muzealnej, co
samo w sobie jest duzym wyroznieniem dla doktoranta, a takze daje szanse
obejrzenia owych obiektéw w przysztoéci. Mam nadzieje, ze bede mdgt je kiedys

zobaczyc.

Dorobek tworczy

W przedstawionym do recenzji portfolio ujeto prace powstate po 2008 roku. Wsréd
nich znajdujg sie zrealizowane prototypy siedzisk oraz projekty koncepcyjne z
zakresu architektury i wystawiennictwa. Znaczacg cze$¢ dorobku twdrczego
doktoranta stanowig artykuty o designie. Od 2009 roku Dominik Lisik pisat artykuty
dla ,2+3D". W ramach tej wspétpracy powstato ponad dwadziedcia artykutéw i
wywiadow dotyczacych szeroko rozumianego projektowania. Taka dziatalnoéé
publicystyczna to rzadko$¢ w dorobku mtodych tworcdw, ktdrzy na poczatku swojej
kariery chetnie rzucajg sie w wir pracy projektowej, zapominajac czesto o refleks;i,
jaka powinna tej pracy towarzyszyC. Jak pisze doktorant w przedstawionej
dokumentaciji, tak ,szerokie spektrum zainteresowan projektowych, ktére znalazto
odzwierciedlenie w tym portfolio, jest wyrazem kilkuletnich poszukiwan wiasnej
drogi twodrczej”. Obecnie autor stara sie powrdci¢ do projektowania mebli i
elementow wyposazenia wnetrz, prowadzac réwnolegle dziatalnoé¢ dydaktyczng. W
wykazie wybranych projektéw widnieje 17 pozycji z zakresu designu,
wystawiennictwa, architektury wnetrz, architektury, kuratorstwa i projektowania

stron internetowych.

Doktorant brat udziat w 15 wystawach. Jego prace uzyskaty wiele nagréd — juz w
2008 roku otrzymat medal Rektora Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w
Krakowie. W roku 2010 otrzymat wyrdznienie w konkursie ,Make Me” na tdds?
Design Festival, a takze nagrode Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w
Krakowie.




To szerokie podejscie do projektowania, z charakterystyczng dla autora refleksja,
sprawia, ze jego realizacje charakteryzujg sie duzg jak na jego wiek dojrzatoscia.
Moja uwage zwracajg szczegdlnie projekty wystawiennicze, cechujgce sie
powsciagliwoscig i spdjnodcia dziatan przestrzennych i graficznych. Na te swobode
dziatan w obszarze designu, architektury wnetrz i architektury z pewnoécig wplyw
ma wyksztatcenie we wszystkich trzech dyscyplinach na poziomie magisterskim.

Dorobek dydaktyczny

Od 2012 roku Dominik Lisik pracuje jako asystent w Instytucie Grafiki i Wzornictwa
na Uniwersytecie Pedagogicznym im. KEN w Krakowie. Juz na poczatku swojej pracy
miat sposobnos¢ prowadzenia zaje¢ ze studentami pierwszego roku w ramach
przedmiotu podstawy projektowania kreacyjnego. Poza pracy dydaktyczna
zajmowat sig takze wspotorganizacjg nowego kierunku studidw na tej uczelni,
wspottworzac program nauczania oraz strukture organizacyjng w obrebie
istniejacego od 1978 roku Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w
Krakowie. Doktorant angazuje sig takze w promocje nowego kierunku. Trzykrotnie
— w latach 2013, 2015, 2017 — petnit role redaktora katalogu prezentujacego
najlepsze prace studenckie. Ze wzgledu na jego szerokie wyksztalcenie praca
dydaktyczna, ktorg prowadzi, dotyczy takze obszaréw architektury i architektury
wnetrz — wspolnie z innymi wyktadowcami rozwija profil edukacyjny ksztatcacy w
obszarze projektowania matej architektury i infrastruktury miejskiej przestrzeni
publicznej. Wraz z dr. Marcinem Nowakiem podjgt sie stworzenia profilu
projektowania nowego produktu ukierunkowanego na kreowanie, jak sam pisze,
J~inteligentnych, osobistych i mobilnych przedmiotéw zintegrowanych z elektronika”.
Na podkreslenie zastuguje tez jego dziatalno$¢ warsztatowa aktywizujaca lokalng
spotecznosc. Jej celem jest popularyzacja i ochrona zanikajacych rzemiost. W ten
sposob doktorant stara sie promowaé - tu cytat — ,zréwnowazone, lokalne i

Swiadome podejécie do wytwdrstwa przedmiotéw uzytkowych”.

Konkluzja



Pisze te recenzje w swoim domu, spogladajac na Sciane, na ktdrej wisi pie¢
japonskich pit. Nie jestem ani pierwsza, ani ostatnig ,ofiarg” urody i madrosci
japonskich przedmiotéw uzytkowych. Ich obecno$¢ w gtéwnej przestrzeni mojego
domu ttumaczg, sobie i innym, wzgledami zawodowymi. Przez ich analize dochodze

do zrddet innej kultury, a to zawsze inspiruje.

Ciekawi Swiata, potrafimy pi¢ herbate w kazdym stylu: five o'clock, po rosyjsku z
konfiturami, bawarke czy wreszcie japofiskg matche. Niepokoje towarzyszace nam
przy mieszaniu bambusowg matewkg sproszkowanej zielonej herbaty skfaniajg nas
do zadawania sobie trudnych pytan. Czy nie jestesmy $mieszni, nasladujac rytuaty
pochodzace z innych kultur? Czy nie sta¢ nas na czerpanie ze zrddet wiasnej
tradycji? Czy herbatka z lipy aby na pewno musi by¢ podawana tylko jako antidotum
na przezigbienie? Co jako nacja, jako polscy projektanci w kontekscie
wszechpanujacej globalizacji i Zle pojmowanej obrony tozsamosci mamy do

zaoferowania?

Wydaje sig, ze w obliczu wspdtczesnych wyzwan dysertacja, ktéra mam
przyjemnos¢ recenzowad, jest waznym gtosem w dyskusiji. Studiowanie rytuatdéw —
rozktadanie ich na czynniki pierwsze, badanie roli przedmiotéw uzytkowych i ich
wptywu na kulture materialng réznych krajow pozwala tworzyé uniwersalne
narzedzia do analizowania i przywracania wartosci utraconych w obszarze wiasnej
kultury.

To wiasnie dekonstruowanie i objasnianie DNA innych kultur (w tym wypadku
kultury japonskiej) oraz préba ttumaczenia go na jezyk uniwersalny wydaje mi sie

najwartosciowszg cechg tej pracy.

Podsumowujgc, uwazam, ze przedstawiona dysertacja, dorobek projektowy i
dydaktyczny Swiadczg o wiedzy w reprezentowanej dyscyplinie oraz o umiejetnosci
samodzielnego prowadzenia pracy o charakterze projektowo-badawczym i spetniaja
wymagania okreslone w art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr
65, poz. 595, z pdzn. zm.), i tym samym popieram wniosek Rady Wydziatu
Wzornictwa Akademii Sztuk Pigknych W Warszawie o nadanie Panu mgr.



Dominikowi Lisikowi stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie
artystycznej: sztuki projektowe.

Gdansk, 20.12.2021 prof. Jaros%aww




