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Informacje ogélne o doktorantce

Pani mgr Aleksandra Mazurkiewicz ur. w 1985 roku w Warszawie. Ukonczyla Pafnstwowe
Liceum Sztuk Plastycznych im. Wojciecha Gersona w Warszawie (dyplom w 2005).
Absolwentka Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, Wydziatu Rzezby, uzyskata dyplom z
wyréznieniem pod kierunkiem prof. Adama Myjaka. Aneks dyplomowy zrealizowala pod
opiekg promotorska prof. Hanny Jelonek z zakresu Matej Formy Rzezbiarskiej.

W okresie studiow, w ramach programu Erasmus + odbyla staz w Akademia di Belle Arti di
Roma, studiujgc w Pracowni Rzezby prowadzonej przez prof. Donato Bianco oraz prof.
Oriang Impei. Od 2011 zatrudniona w macierzystej uczelni, w Pracowni Medalierstwa
prowadzonej przez prof. Hanng Jelonek. W ramach swojej edukacji zawodowej uzyskata
rowniez certyfikat z jezyka wloskiego, wydawany przez Uniwersytet dla obcokrajowcow w
Sienie (Universita per Stranieri di Siena) umozliwiajgcy jej aktywne dziatanie w ramach
migdzynarodowej wspolpracy migdzyuczelniane;.

Pani mgr Aleksandra Mazurkiewicz jako pracownik akademicki wykazuje w zakresie
dzialalnosci organizacyjnej i popularyzatorskiej na macierzystej uczelni duze zaangazowanie
w realizacj¢ powierzonych zadan. Nie brak w tej dziatalnosci aktywnosci zewnetrznej o
duzym znaczeniu jak: organizacja Migdzynarodowego Projektu Tra.Dis.Mar, w ktérym
powierzono jej wiele odpowiedzialnych zadan jak: koordynacja projektu, opieka dydaktyczna
1 funkcja thumacza. Doktorantka byla réwniez zaangazowana w dzialanisa wspomagajace
wspdtprace migdzynarodowa jednostek akademickich ASP w Warszawie i Akademii Sztuk
Pigknych w Carrarze. Ponadto jest cztonkiem Senatu ASP w Warszawie, przygotowywata i
nadzorowala warsztaty technologiczne Pracowni Medalierstwa, uczestniczyla w organizacji
egzaminow wstgpnych oraz w pracach Okregowej Komisji Wyborczej Wydziatu Rzezby a
takze brala udzial w przygotowaniach zwigzanych z wizyta PKA. Prowadzila réwniez
wspoliprace z Narodowym Instytutem Fryderyka Chopina. Reprezentowata warszawska ASP
Jjako czlonek komisji eksperckiej w konkursie realizowanym przez Polskie Stowarzyszenie
Sztuki Medalierskiej, I edycji oraz byla czlonkiem jury IV Studenckiego Biennale Matej
Formy Rzezbiarskiej im. prof. Jozefa Kopczyniskiego UAP w Poznaniu w 2017 i innych. Za
swoje osiggnigcia w zakresie dziatalnodci naukowej organizacyjnej i dydaktycznej otrzymata
Nagrodg Rektora warszawskiej ASP w 2013 roku. Aktywnosé ta potwierdza duzg umiejetnosé
efektywnego prowadzenia wielu waznych zadan, co $§wiadczy o jej wysokich kompetencjach
Jjako pracownika akademickiego uczelni artystycznej.

W swoim dorobku artystycznym wykazuje udziat w wystawach zbiorowych:
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e 2011 - Najlepsze Dyplomy polskich Akademii Sztuk Pigknych — Ogélnopolska
wystawa, zorganizowana przez Akademie Sztuk Pigknych w Gdansku, Muzeum
Narodowe w Gdansku oraz gdanskg Galeri¢ Miejska.

e Zbiorowa wystawa rzezb profesor6w oraz pracownikow Wydzialu Rzezby
warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych w Bemowskim Centrum Kultury w
Warszawie.

e 2012 - Zbiorowa wystawa rzezb profesoréw, pracownikéw oraz absolwentow
Wydzialu Rzezby warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych w Galerii Klubu Kultury
Saska Kepa w Warszawie.

e 2014 - Migedzynarodowa wystawia medalierska w ramach XXXIII
Miedzynarodowego Kongresu FIDEM (The International Art Medal Federation),
Sofia, Bulgaria.

» 2016 - Migdzynarodowa wystawia medalierska w ramach XXXIV
Migdzynarodowego Kongresu FIDEM (Thelnternational Art Medal Federation),
Gandawa, Belgia.

e 2018 - Miedzynarodowa wystawia medalierska w ramach XXXV
Migdzynarodowego Kongresu FIDEM (The International Art Medal Federation),
Canadian Museum of Nature, Ottava Kanada.

e Forma, przestrzefi, podmiot - Zbiorowa wystawa rzezb profesoréw i pracownikéw
Wydzialu Rzezby warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych w Galerii -1 Polskiego
Komitetu Olimpijskiego im. Jana Pawla I w Centrum Olimpijskim w Warszawie.

e 2020/2021 — Miedzynarodowa wystawia medalierska w ramach XXXVI
Migdzynarodowego Kongresu FIDEM (The International Art Medal Federation),
Tokio, Japonia. Praca zakwalifikowana na wystawe w 2019 roku, wystawa odbedg sie
on line w grudniu 2021 roku. Mata forma rzezbiarska pt. ,,Haiku o §wietle”

e Face 2021- 57 zbiorowa wystawa rzezby portretowej zorganizowana przez The
Society of Portrait Sculptors. Londyn.

Za swoje osiagni¢cia w zakresie tworczosci otrzymata nagrody:

e 2014 - Nagroda dla Mtodych Tworcow (FIDEM Scholarship) ufundowana przez
Uniwersytet w Bergen w Norwegii, przyznana przez FIDEM na XXXIII
Migdzynarodowym Kongresie FIDEM (International Art Medal Federation), Sofia,
Bulgaria.

e 2021 - Stypendium Ministra Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu przyznane na
realizacje¢ projektu o tytule: Glowy warszawskie (Portrety warszawskie). Projekt z
zakresu upowszechniania kultury na rok 2021

Pani mgr Aleksandra Mazurkiewicz posiada dorobek artystyczny w zakresie medalierstwa,
malej formy rzezbiarskiej i rzezby. W twoérczosei tej Doktoranta wykazuje przywiazanie
zar6wno do tradycyjnych form i materii czyli tzw klasycznego warsztatu rzezbiarskiego jak i
silne przywigzanie do poszukiwania nowych mozliwoéci wyrazowych gatunku. Juz praca
dyplomowa zapowiadala interesujgcy kierunek poszukiwan To kim jestem /2011 zrealizowana
pod kierunkiem prof. Adama Myjaka oraz aneks z medalierstwa pod kierunkiem prof. Hanny
Jelonek Zapiski obejmujacy cykl kilkudziesigciu prac medalierskich z brgzu, ceramiki i wielu
innych tworzyw. Dziela te pokazaly wielkie zaangazowanie i skupienie na dziele
wymagajacym gruntownego poznania mozliwosci realizacyjnych réwniez tam gdzie
wchodzila we wspolprace z materiatami niekonwencjonalnymi jakby spoza $cistego kregu
tradycyjnych technologii rzezbiarskich. Prace te ujawniaty réwniez potrzebe przesuniecia
akcentu rozwazan; z formy na uwydatnienie wlasciwosci materii, z jej potencjalem
znaczeniowym, co z czasem stalo si¢ znakiem rozpoznawczym jej autorskiego jezyka rzezby.
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Z racji obecnych zwigzkéw z pracownig medalierska oraz osobistych zainteresowari
szczegblnie wazne w jej tworczosci sg male formy rzebiarskie i medalierskie, ktérych
doswiadczanie promieniuje na inne dzieta. Posiada w tym zakresie szczegllne osiggniecia:
jest stalym, wyraznie rozpoznawalnym uczestnikiem krajowych i miedzynarodowych
wydarzen medalierskich, od 2015 czlonkiem prestizowej Miedzynarodowej Fundacji Medalu
Artystycznego FIDEM i laureatka nagrody tejze fundacji dla Mtodych Twércéw w 2014 roku.

Charakteryzujac ten obszar tworczoéci nalezy stwierdzié, iz Pani Mazurkiewicz w
pracach medalierskich nie porzuca fundamentéw gatunku jakim sig zajmuje lecz siega po
nowe rozwigzania w sposéb kreatywny, celnie wpisujac sie w terazniejszoé, ktora cechuje
obfitos¢ i nadmiar. Koncentruje si¢ na czytelnych wyborach, dzieki ktérym odstania rdzen
dzieta w jego klarownej wspotpracy tresci i formy. Jest to rodzaj filozoficznej $ciezki gdzie
tworzgca si¢ ,,odwrdcona perspektywa wymiaru” w lapidarnym zapisie, uwydatnia wzajemne
relacje. Mamy tu do czynienia z klasyczng zasadg mniej znaczy wiecej. Nalezy wiec docenié,
iz skupienie na tych wartosciach wymaga od Autorki szczegblnej samodyscypliny;
znajomos$ci warsztatu, typografii, umiejetnosci zastosowania redukcji planow, wyczucia
finalnej obrébki dzieta z jego kolorystyczng warstwa. Jak widaé p. Mazurkiewicz przyjmuje
swiadomie narzucane ograniczenia, réwniez te wynikajace z koniecznodci rozpracowania
nowych materii, technik, poniewaz jak stusznie zauwaza ,,op6r konsoliduje sity latwe do
rozproszenia” przez co uzyskuje efekty bedace interesujacym rozwinieciem dotychczasowej
klasycznej formy. '

Pani Mazurkiewicz sprawnie porusza si¢ réwniez w innej skali. Wazna role odgrywa
W jej tworczosci portret. Jak pisze w projekcie stypendialnym, ktéry powstal w ostatnim
czasie, w swych poszukiwaniach odnosi si¢ do wielorakich odston motywu portretowego
znanego z réznorodnych konwencji. Zachgcona tym kierunkiem poszukiwan prowadzi
indywidualny dialog i nanosi na znane Klisze kolejne autorskie warstwy. Doceniam
umiejetnos¢ wydobycia w portretach rzezbiarskich takich jak Nauczyciel /2014 czy Portret
dziadka /2012, bardzo osobistej relacji z portretowanymi, co pozwala dodatkowo odstonié
indywidualne emocje zwigzane z wspdlnota rodzinnych korzeni. Réwniez »braci mniejszych”
jak w pracach ,,Pies /2015 czy Papuga i wrona /2013. To ,,wplatanie siebie” obok warsztatu
przesadza o unikatowosci dzieta. ZarGwno portret ojca nauczyciela jak i dziadka to znakomite
portrety psychologiczne przekraczajgce realistyczng poprawnosé na rzecz wyeksponowania
czlowieczej natury petnej emocji, ciepta, noszace wyrazne $lady przemijania i nietrwatosci. Z
pewnoscig wybor tworzywa podkresla osobisty intymny zwiazek, ktory tworzyt sie z czasem i
dialoguje podobnie jak dzieto sztuki znacznie diuzej niz fizyczna obecno$é portretowanego.

Mozemy wigc stwierdzi¢, iz indywidualna i zbiorowa pamig¢ w mysleniu p.
Mazurkiewicz o motywach bedacych zrédlem inspiracji dla formy w obiekcie rzeZbiarskim sg
stale obecne i tworzg krag zainteresowan dajacych pewne pozytywne zawgzenie ideowo-
przestrzenne a jednoczesnie wielkg satysfakcje z mozliwosci artystycznej i osobistej
wolnosci. Pani Mazurkiewicz w swym przywigzaniu i szacunku do klasycznej formuly sztuki
prowadzi swoj dialog z tradycja Rzezby Polskiej, Europejskiej pozostawiajgc jednak swoj
wyraznie indywidualny, czytelny $lad, zawsze dbajac o wyraz artystyczny warunkowany
specyfika formy i prowadzonej materii.

Ocena rozprawy doktorskiej

Praca teoretyczna rozprawy doktorskiej nosi tytut: ,,Jezyk formy — figura i abstrakcja.
(Jezyk formy jako jedno z podstawowych narzedzi kreacii tworczej oraz wypowiedzi
artystycznej). Tekst jest napisany w formie poglebione; autorefleksji dotyczacej tworczosdci
wiasnej i jej miejsca posroéd wielodei historycznych i wspoélczesnych koncepcji warsztatu
tworczego. Potwierdza $wiadomos$¢ drogi, ktérej towarzyszy stata uwaznosé wzgledem
osobistego rozwoju. Doktorantka nie korzysta z szerokiego wachlarza opracowan



teoretycznych. Stawia bardziej na przekrojowe wnioski i refleksje o poczynionych dotychczas
krokéw, unikajac dzigki temu przecigzenia teoretycznego. Przywoluje koncepcje i rozwazania
m.in. Luigi Pareysona, Adama Myjaka oraz Zbigniewa Taranienki. Tworza one nicjako triade
ideowa, z ktorg Kandydatka silnie si¢ identyfikuje.

W ksztaltowanie wlasnej koncepcji tworczej zaangazowane sa wedlug Pani
Mazurkiewicz wielorakie doswiadczenia poddawane obiektywnym prymarnoséciom. Postrzega
tworzenie jako zintegrowany wieloelementowy proces, na ktéry skladajg si¢ zarowno
indywidualne predyspozycje jak i zyciowe uwarunkowania, przezycia, decyzje czy
zainteresowania. 1 oczywiscie do$wiadczania, szczegblnie te wymagajgce gruntownego
rozpoznania a nawet zmagania si¢ z szeroko rozumianym oporem. Wynikiem tych
poszukiwan jest znajomo$¢ warsztatowego ,,jak”, ktore jak twierdzi stanowi artystyczne DNA
kazdego twoércy, odzwierciedla jego unikatowy kod artystyczny. Rowniez postawa artysty, jak
uwaza Doktorantka, jest komponentem utworu $wiadczacym na rzecz wiarygodnosei dziela
poprzez wskazania obszaréw, z ktérymi autor si¢ identyfikuje i ktére z przekonaniem
przepracowuje czynigc je bardziej autorsko poglebionymi.

Niewgtpliwie p. Mazurkiewicz doskonale rozpoznaje srodowisko w jakim prowadzi
swoje eksploracje badawcze i sprawnie poshuguje si¢ gramatyka formalno-techologiczna
dziela rzezbiarskiego. Prowadzony wywodd teoretyczny ujawnia zar6wno akceptacje dla
klasycznosci, realistycznego studium jak i adaptacji “kontrolowanego™ przypadku czy
wariantowosci odston. To nastuchiwanie, oczekiwanie, az forma ,,zawola”, az wybrzmi w
abstrakcyjnej sile nie nalezy do nowych koncepcji lecz do kanonu myélenia o formie, gdy ta
byla jeszcze najwazniejszym elementem dziela sztuki i jak sadze nadal jest wazna dla p.
Mazurkiewicz, mimo iz poszukuje ona dla siebie nowych rozwigzan. Ten profil otwartosci
cho¢ nie ma charakteru wprost interdyscyplinarnego jest bardzo cenne, poniewaz prowadzone
rozwazania dotyczg tego aspektu poszerzenia jezyki sztuki, ktéry ma wplyw na ewolucje
gatunku wielokrotnie postrzeganego jako zamknigty przez tradycje, utylitarnosé i
ograniczenia pola dos§wiadczalnego.

Dzielo artystyczne
Pani Mazurkiewicz zaprezentowala prace doktorska, na ktorg sklada si¢ kilka cykli
powstatych w okresie od 2017 do 2020 roku. Zestaw dziet obejmuje wielo$¢ propozycji
artystycznych: od malej formy rzezbiarskiej przez medalierstwo po rzezbg w wigkszej skali.
Dziela zostaly zaprezentowane 2021 na wystawie doktorskiej noszacej tytut ,,Jezyk formy.
Rzezba, medalierstwo, mata forma rzeZbiarska® w Galerii Test, Mazowieckiego Instytutu
Kultury w Warszawie. Prezentacja obj¢ta nastepujace cykle i dzieta:

e Seria 11 matych form rzeZbiarskich pt. ,Illuminacje” 2017/20 (szklo, juta, plétno

Iniane)

e Seria 8 matych form rzezbiarskich pt. ,Szelesty” 2018 (liscie, juta, plétno Iniane
pakuty) )

Seria 16 plakiet pt ,,Moi Swieci” 2019/20

Rzezba ,,Melodia” 2017

Rzezba ,,Swiety Franciszek” 2020 technika wlasna (ptétno Iniane, juta, sznurek, glina

ceramiczna, ztocenie)

Praca doktorska uj¢ta zostala zatem w bardzo szerokie spektrum rozwigzan
formalnych, bedgcych kontynuacjg wezeéniejszych rozwazain, niemniej wzmocnionych o
nowe poszukiwania i eksperymenty z poglebieniem umiej¢tnosci operowania wtdknem i jego
mozliwoscig budowania zapisu przestrzenno-czasowego, niemal rysunkowego.

Uwage zwraca cykl medali , Moi Swigci” pokazujgcy wariacyjnosé rozwigzan
wzgledem formy wyjsciowej, ktéry w pelnym zestawieniu daje mozliwo$é zaobserwowania
zmian i ich wpltywu na warstwe estetyczna, ekspresyjng. Autorka mowi o nich, iz sa dla niej
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konkretnymi archetypami ludzkich zachowan, dziatan oraz pragnier co przenosi ja w obszar
uniwersaliéw. Swiety Sebastian I i kolejne Sen Swigtego Wojciecha I, Sen Swigtego Wojciecha
I, Swieta Aleksandra II i Swigta Maria, Droga do Damaszku 1] i inne gdzie interesujaco
wprowadza tkaning, sznurek, zréznicowane akcenty kolorystyczne, wyodrebniajgc pola
kompozycyjne nie naruszajace harmonijnej spéjnosci pracy. Swobodne zmiany s3 metoda
stawiania krokow, dla ktérych nie ma kierunkéw optymalnych czy niemozliwych, lecz
opartych na wielkim wyczuciu, stuchu a nawet smaku, aby dzielo w tych dziataniach nie
przeksztalcilo si¢ w kombinatoryczny schemat. Pani Mazurkiewicz zachowuje w tych
miniaturowych dzielach czujno$¢ wzgledem wprowadzanych zmian $ledzac efekty rozwigzan
i podgza za nimi w spos6b spokojny i wywazony uzyskujac rodzaj animacji formalne;.

Rowniez cykle ,, Szelesty” z 2018 roku oraz ,, luminacje”2017/20 wykazuja cechy
eksperymentu zwigzanego z laczeniem materii. Wyrazajg poetycka mysl ujeta w ,,Miniaturze”
o jakiej Bachelard pisal, iz jest poetyka marzenia, odestaniem do pierwszych emocji.
Zwyczajno$¢ tych materii, $wiezo$¢ zestawier lisci, ptétna, kamieni niczym szklanych
paciorkow to symboliczne odniesienie do materii prima, ktéra méwi swoim jezykiem.
Dzialania te wymagaja od Autorki, wbrew pozorom wiele wrazliwosci, intuicji i dbatosci o
kazdy szczegél, aby technika przekonywujaco stabilizowata prace i pozwolita utrwalié te
osobiste impresje. Tej umiejetnosci pani Mazurkiewicz nie brakuje, pokazujac
przekonywujaco miniaturowe formy, sploty wezly, zlepki czy kokony niczym samorodne
inkubatory natury.

W zbiorze obecne sg réwniez prace w wigkszej skali i stanowig one odrgbna grupe
dziatan twérczych, niemniej polgczonych wspélnym jezykiem wyrazowym - rzezby
»Melodia” z 2017 roku oraz ,,Swigty Franciszek” z 2020 roku. Autorka uzyskala w nich
pelne brzmienie indywidualnego jezyka. Materia i forma, choé fizyczne, metaforycznie
wyrazajg poprzez zgrzebno$é i skromno$é - najwazniejsze cechy postaci. To symboliczne
elementy $wigtosei i niemal idealistycznego pigkna. Udalo sie jej zintegrowaé
fakturo/struktur¢ materii z figuratywnoscia a zrodzona tymi $rodkami ekspresja dziela
wywoluje poczucie szacunku dla prowadzonej narracji. Pani Mazurkiewicz nie ewokuje
emocjami zachowuje pokor¢ wobec naturalnej formy zaréwno w realizmie postaci jak i
uktadzie draperii. To stale odniesienie jest formalnym i ideowym weryfikatorem poprawnosci
widzenia i rozumienia rzeczywistosci.

Pozostaj¢ pod wielkim wrazeniem wielu prac w tym dorobku. Znakomity warsztat w
postugiwaniu si¢ formg i technikq widkna, papieru i innych materii wyroznia subtelnosé
prowadzenia tworzywa, powsciagliwosé, pewna czysto$é a nawet pietyzm i bardzo dobre
rozpoznanie Srodkéw mogacych przeksztalci¢ technike i materie w $rodku silnie wyrazowe te
z kolei w znaczeniowe. Rzezby Mazurkiewicz sg tkane na formie przestrzennej nie majgc nic
wspllnego z wrazeniem opakowania czy przykrycia. Niezwykle starannie nakladane warstwy,
zostaly zintegrowane z obiektem dajgc wrazenie glebi i pewnego monolitu. Jest to duza
umiej¢tnos¢ poniewaz ten typ techniki bardzo latwo przeksztalci¢ w naskérkowe
powierzchowne dziatanie, sprawiajace wrazenie pewnych ulatwien. Widaé tutaj, ze jakosé
warsztatowa nie poprzestaje na zabiegach formalnych taczenia, sklejania lecz usilnie stara sie
wydoby¢ przestanie eksponujac uklady, relacje, wartodci kolorystyczne. Autorka gra z
klasyczng formg figuratywna przez utkanie jej w formie szlachetnej patchworkowej struktury
przez co sugeruje naruszenie pozornej doskonaloéci, kierujgc uwage w stron¢ innych
wartosci. Odrzuca posagowos¢ na rzecz surowej prostoty zgrzebnej materii, najbardziej
adekwatnej dla wyrazenia przemijalnosci i kruchosci zycia. Jest w tym zaréwno estetyczna
Jak i metafizyczna. Teatralna i czula. Filozoficzna jak i prozaicznie Zwyczajna.

Dydaktyka
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Praca na Wydziale Rzezby ASP w Warszawie rozpoczeta w 2011 roku to pierwszy etap
doswiadezeft dydaktycznych Doktorantki, niemniej w tym czasie nabyla wielu cennych
umiejetnoéei 1 juz dzisiaj mozemy stwierdzié, iz efekty pracy dydaktycznej charakteryzuje
duza dynamika i samodzielnosé. Dzieki zaangazowaniu w proces ksztalcenia stata si¢
Swiadomym pedagogiem, otwartym na nowe wyzwania, zdolnym poczyni¢ korygujace kroki,
modyfikowa¢ metody, bez ktérych to dziatan obszar dydaktyki artystycznej obcigzony bytby
pewng rutyng a nawet zamknigciem. Potwierdzajg to przedstawione przyklady prac
studentéw oraz refleksje zawarte w rozprawie doktorskiej. Jako dydaktyk wypracowala sobie
réwniez wiele istotnych spostrzezen, ktére pozwalajg jej wlasciwie reagowac na pojawiajace
si¢ zjawiska zewnetrzne majace wplyw na realizowany specjalistyczny program. Dostrzega
wyrazne zmiany w zdolnosci wlasciwego rozpoznania przez studentéw poje¢ i zagadnief,
ktére bez wsparcia i czujnego oka dydaktyka mogg wspoltczesnie stangé na drodze efektywnej
komunikacji. Ta czujno$¢ dydaktyczna wydaje sie by¢ niezbedna zwlaszcza teraz gdy mamy
do czynienia dysonansem jaki pojawia wéwczas gdy dtugofalowy proces uzyskiwania
sprawnosci, krystalizowania si¢ jgzyka matej formy jest utrudniony wskutek po$piechu i
natloku bodzcéw absorbujgcych uwage mtodych adeptéw sztuki.

Podsumowanie

Pani Mazurkiewicz niewsatpliwie nalezy do grona artystéw rozumiejgcych zatozenia i zasady
operowania w malej formy rzezbiarskiej i medalierskiej. Posiada umiejetnos$¢ zastosowania
zasady odwrdconej perspektywy wymiaru, kiedy poprzez redukcje otrzymujemy poszerzenie
perspektywy ogladu idei i przestrzeni, co jest jej znakiem rozpoznawczym. Niewatpliwie jest
w tym réwniez osobg poszukujgcg, poprzez wprowadzanie w warsztat nowych pierwiastkow,
badajac eksperymentalnie mozliwosci oddziatywania na forme i tres¢ przez szereg czynnikéw
plastycznych. Korzysta z tego wysmakowanego j¢zyka pozostajgc wierng swojej postawie i
czystodci gatunku poniewaz eksperyment u Mazurkiewicz nie jest zwigzany z radykalnym
porzuceniem Zrédel, lecz badaniem senséw tkwiacych w nowej gramatyce jezyka. Tylko
wtedy w og6le rozumiemy sens eksperymentu jesli mamy $wiadomo$¢ r6znicy i
przekraczania granic. Postawa p. Mazurkiewicz jest wigc niezwykle wazna we wspélczesnej
sztuce. Wiarygodnos$¢ i konsekwencje w dzialaniu, przyjecie dobrowolnych ograniczen, ktore
nie generuja zniecierpliwienia czy frustracji lecz przeciwnie poteguja ciekawos¢ i kreatywne
umiejetnosei. Oczywiscie jest to droga przez stale samodoskonalenie, na ktére nie zawsze jest
zgoda jesli warsztat rozumiemy jako gruntowna praktyke, jako poglebienie widzenia i
doskonalenie umiej¢tnodci. To wazna postawa jako dydaktyka i artysty, ktory w pierwszym
rzgdzie dba o solidne rzemiosto, rekodzielnicza doskonalosé jako niezbedny atrybut
rodzacego si¢ dziefa sztuki.

Biorgc pod uwage szereg osiagnigé artystycznych, aktywno$¢ dydaktyczng,
popularyzatorska, wysoki poziom rozprawy doktorskiej wyrazam opinie, iz rozprawa
doktorska, dorobek tworczy potwierdzajg kwalifikacje artystyczne Pani mgr Aleksandry
Mazurkiewicz na polu praktyki artystycznej jak i naukowej. Uwazam, tym samym, iz
rozprawa doktorska spelnia warunki okre$lone w art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki i
whnioskuj¢ o przyznanie Pani mgr Aleksandrze Mazurkiewicz stopnia doktora w dziedzinie
sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki.

7/



