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Recenzja pracy doktorskiej mgr Agaty Schiller realizowanej pod kierunkiem prof. Prota
Jarnuszkiewicza sporzadzona w zwigzku ze wszczetym przewodem doktorskim pani Agaty
Schiller dnia 7 lipca 2015 r. przez Rade Wydzialu Sztuki Mediéw ASP w Warszawie,
przeniesionym 16 maja 2016 r. na Wydzial Grafiki ASP w Warszawie, od pazdziernika 2019 r.
prowadzonym przez Rade Dyscypliny ASP w Warszawie

Temat pracy: ,, Wplywy piktorializmu we wspélczesnej fotografii portretowej.
W poszukiwaniu wielkiego piekna w czasach niezaleznej estetyki”.

Dane osobowe i biograficzne kandydatki

Agata Schiller urodzifa si¢ 30 lipca 1980 roku w Inowroctawiu. Jest absolwentkg Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu, gdzie w 2006 roku uzyskata tytul magistra sztuki w pracowni rysunku
prof. dr hab. Joanny Imielskiej. W 2009 roku ukonczyta studia podyplomowe na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie na Wydziale Architektury Wnetrz. W 2015 roku otworzyla przewod
doktorski na Wydziale Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Swoje umiej¢tnosci
doskonalita takze na wielu warsztatach i kursach, w tym migdzy innymi w Zwiazku Polskich
Artystow Fotografikow, oraz organizowanym przez MoMa w Nowym Jorku kursie " Postwar
Abstract Painting ".

Przez kilka lat mieszkata w Pekinie, gdzie uczestniczyla w zyciu tamtejszej spolecznosci
artystycznej dzialajacej wokot 798 Art Zone. Zawodowo od kilkunastu lat pracuje jako fotograf
wnetrz 1 portrecistka.

Ocena dorobku artystycznego

Podstawa do oceny jest dolaczony spis wystaw wraz z dokumentacja, oraz portfolio autorskie. Od
2003 roku do chwili obecnej miaty miejsca nastepujace prezentacje doktorantki w Polsce oraz za
granica:

Wystawy indywidualne

2011 - "Sol oriens", Ambasada Rzeczpospolitej Polskiej, Pekin, Chiny
2011 - "Sol oriens" Chaoyang Culture Center, Pekin, Chiny

2014 - "So in between" Galeria w Ratuszu, Inowroclaw

2016 - "Skaza" Galeria Photo Zona - DCIK OKIS, Wroctaw

Wystawy zbiorowe

2003 - “Przestrzen nieograniczona - przestrzen nieistniejaca”, Galeria ZAK, Poznan
2012 — "Stereotyp", Concordia Design, Poznan

2013 - Doroczna Wystawa Studium Fotografii ZPAF, Stara Galeria ZPAF, Warszawa



2014 - "Bezdech" Klub Kultury Saska Kepa, Warszawa
2015 - "Mimikra" Pafstwowe Muzeum Etnograficzne, Warszawa
2015 - "Przedmiot, ktérego nie ma" Galeria 42, Cetynia, Czarnogéra

Publikacje
W 2014 roku wydanie autorskiego albumu "Skaza"
ISBN 978-83-62256-72-36-72-3

Lista zalaczonych wystaw jest stosunkowo skromna, jednakze stoje na stanowisku, iz jako$¢ a nie
ilos¢ istotna jest w tworczosci artystycznej. Szkoda jednak, iz w materiatach przewodowych brakuje
opiséw prezentowanych na wystawach prac. Takze zalaczone portfolio daje do$¢ szczuply wglad
w dokonania doktorantki. Pewnym uzupelnieniem jest zalaczony adres strony internetowej, ktérej
lektura daje szersza mozliwos¢ zapoznania sie z twdrczoscia pani Agaty Schiller, Dalsza penetracja
zasobow internetowych potwierdza wyraznie zarysowana stylistyke, oraz konsekwencje
w eksplorowaniu wiodacych tematéw fotograficznych, ktorymi sg portret oraz krajobraz
z zaznaczonym Sladem obecnosci czlowieka. Realizacje, do ktérych udalo mi sie dotrze¢ stojg na
dobrym poziomie artystycznym, oraz potwierdzajg aktywno$¢ artystyczng doktorantki
w stopniu wystarczajagcym. W ostatecznym pogladzie na caloksztatt dorobku pani Agaty Schiller
istotna jest tez dla mnie opinia promotora, wskazujacego, iz ,,oryginalno$¢ dorobku autorki polega
na uwspolcze$nianiu badanych technik i tradycyjnego podejécia do zagadnienia portretowania oraz
samej unikatowosci dziela”.

Ocena czeSci teoretycznej
Cze$¢ opisowa doktoratu sklada sie z czterech rozdzialéw, w ktérych Agata Schiller prezentuje
zalozenia teoretyczne pracy, i opisuje realizacje praktyczna - autorski zestaw fotografii.
Przedstawione przez autorke tresci odzwierciedlaja stan jej wiedzy, jak i osobiste przekonania na
temat istoty fotografii, z uwypukleniem jej aspektu piktorialnego, w kontekécie jego
umiejscowienia tak w teorii jak i praktyce nowoczesnej fotografii. Szczegdlnie cenne s3 uwagi
dotyczace kondycji wspélczesnej fotografii portretowej, zwlaszcza postrzeganej w opozycji do
digitalizacji, ktéra sprowadzita fotografowanie do bezrefleksyjnego wykorzystywania funkcji
fotograficznych telefonu komdrkowego, popularnego smartfona. Sytuacja umasowienia
wykonywanych nadmiarowo portretéw i autoportretéw komérkowych spowodowala krancowa
komercjalizacje, banalizacje i wyjalowienie sensu portretowania jako takiego. W reakcji na 6w stan
Agata Schiller, niejako pod prad, postanawia przywrdci¢ portretowi fotograficznemu stosowny etos.
Przekonywujace sq jej poczynione w tym zakresie uwagi. Ich znaczenie zawiera sie nie tyle
w postulacie mechanicznego powrotu do starych, analogowych metod, wraz z przynalezna do nich
estetyczno-teoretyczng oprawa (co na wiekszg skale jest niemozliwe, ale i niepotrzebne), ile w
propozycji nowego rozdania, polegajacego na tym, by mysle¢ i dziala¢ po nowemu, wykorzystujac
klasyczne, spelnione w swojej roli narzedzie. Na 49 stronie swojej pracy autorka w nastepujacy
sposob odniosta sie do tej kwestii: Technika archaiczna zatem przestaje by¢ archaiczna, gdy
zmienia si¢ myslenie. Kierujqc sie myslq wspdlczesnq przy zastosowaniu techniki archaicznej
wnosimy nowq warstwe, nowq interpretacje a przez to — nowq wartosé. To podstawowy wyznacznik
refleksji przenikajacy sens podnoszonych w rozprawie treéci.
W spos6b czytelny i przekonujacy doktorantka przedstawia zalozenia pracy badawczej i
opisuje ich praktyczna realizacje. Ta za$ zawiera rownolegle dwa aspekty. Jeden dotyczy
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teoretycznego problemu sankcjonujacego odniesienie zasad estetyki piktorialnej do realizacji
w obszarze wspélczesnej fotografii portretowej, drugi stanowi autorska probe przedstawienia
portretéw grupy kobiet z intencja ukazania ich prawdziwej, pozbawionej stylizacji natury.

Poruszana w rozprawie problematyka, jak i sposéb prowadzonej narracji wskazuja, iz
autorka realizuje swoje artystyczne powolanie w sposéb $§wiadomy, z duza znajomoscig natury
fotografii, ktére to medium uczynila gtéwnym nos$nikiem swojej twoérczoSci. Generalnie, czes¢
teoretyczng oceniam pozytywnie, co nie znaczy, iz podzielam wszystkie postawione przez autorke
tezy. Traktuje je jednak jako wykladnie oryginalnej postawy wobec sztuki, a takze jako punkt
wyjscia do szerszej dyskusji. Ponizej ustosunkuje sie bardziej szczegétowo do trzech istotnych dla
mnie sformulowan, zastugujacych na komentarz.

»,Celem niniejszej rozprawy jest proba udzielenia odpowiedzi na pytanie czy estetyka
fotografii piktorialnej moze sie odnalez¢ we wspolczesnej fotografii portretowej”. Pytanie zawarte
W powyzszym cytacie, wzietym ze wstepu do pracy teoretycznej, ma - moim zdaniem - w pewnym
sensie charakter retoryczny, niemniej badania poczynione w tym zakresie dajg mozliwo$c¢
poszerzenia sfery teorii i praktyki o interesujgce autorskie dokonania jak i cenne refleksje. Warto
w tym miejscu wspomnie¢, iz pojecie piktorializmu odnie§¢ mozna nie tylko do kwestii
estetycznych, ale takze do ontologicznej struktury komunikatu, jakim jest kategoria obrazu
(picture). Bo, bedac reprezentantem konkretnego widoku, bedac jego ekwiwalentem, czy jak kto
woli - cytatem, fotografia zawsze prezentuje sie jednak w formie jakiegos obrazu, bez wzgledu na
jego estetyczne konotacje. Postrzegamy $wiat za pomoca zmystu wzroku, a nadbudowany nad nim
skomplikowany system rozpoznawania znaczen wynika z fenomenologicznej natury poznania.
Rzeczywisto$¢ jawi sie w tym przypadku w nieskonczonej serii widokéw wprost z tej
rzeczywistosci zaczerpnietych, lub z jej obrazéw (co nas w tym momencie interesuje) naniesionych
na réznorodne no$niki, a jednym z nich jest fotografia. Natomiast w odniesieniu do piktorializmu
jako Swiadomie zastosowanej strategii estetycznej mozna mniemac, iz jej zatozenia wynikajg
wprost z ludzkiej skionnosci do interpretacji $wiata w sposob uporzadkowany i harmonijny,
utozsamiany powszechnie z klasycznym pojmowaniem piekna. Ta zasada niewatpliwie moze mie¢
(i ma) wspolczesnie racje bytu, o ile przy jej kontynuacji istotnym modyfikacjom ulegaja relacje
zestawionych ze sobg struktur wizualnych, budujacych nowe znaczenia i sensy. Owe modyfikacje
zazwyczaj napedzaja zmiany ewolucyjne, ktore sporadycznie akcentuje rewolucyjny impuls,
sankcjonujacy obowigzywanie wzglednie powszechnie akceptowanego paradygmatu estetycznego.
W czasach ,niezaleznej estetyki”, jak to ujmuje autorka, ilo§¢ wariacji w jakich moze sie przejawic
obraz, jest nieskonczona. Tym bardziej znaczaca wydaje sie by¢ sytuacja, gdy pojawia sie
propozycja zauwazalna na tle mnogosci rozmaitych propozycji, a z taka mamy w omawianym
przypadku do czynienia. Agata Schiller udowodnita swoja praca artystyczng, iz aspekt piktorialny
nie tylko moze, ale jest wrecz nieodzownym elementem wspéiczesnej sztuki fotografii, w tym takze
w jej tematycznym podsystemie, jakim jest fotografia portretowa.

Istotng mysl zawarta doktorantka w pkt 1.1 na stronie 11 rozprawy, gdzie postuluje jesli nie
koniecznos¢, to przynajmniej mozliwosé koincydencji rozmaitych technologii, czy nawet swoisty
dialog epok. Taka wspélpraca wydaje sie niezwykle interesujgca dla poszukujacego artysty, chod,
rzecz jasna, pozostawanie w wasko okreslonej ortodoksji techniczno-technologicznej przynalezne;j
okreslonemu paradygmatowi estetycznemu jest réwnie dobrym wyborem. Rzeczywisto$¢ fotografii
hybrydowej (o ktérej wspomina Agata Schiller) - praktyka do$¢ powszechna, chociaz nie wiodgca -
wydaje sie by¢ znaczacym argumentem dla wspomnianej wspolpracy i, jak sie wydaje, nie polega
ona tylko na prostym wymieszaniu technologii. Bo nade wszystko spotykajg sie tu swego rodzaju

3



rytualy mentalne, przynalezne kazdej z technik wchodzacych w sklad ostatecznego dzieta. Sytuacja
taka moze generowac dyskretna warto$¢ dodang, ulotng ceche, wyczuwalng w aurze powotywanych
do istnienia foto-obrazéw.

Z duzym zaangazowaniem doktorantka opisuje hermetyczny dla laika, proceduralno-
rytualny charakter czynnoéci zwiazanych z praca kamera wielkoformatowa w polaczeniu
z realizacja portretowej sesji zdjeciowej. Emocjonalne okreélenie sensu tych procedur jest, w moim
mniemaniu, gestem uzupelniajacym, trafnie definiujacym subiektywizm podejmowanych dziatan,
ale na pewno nie mozna ich przyja¢, jako uniwersalnej ,.instrukcji” dla potencjalnego adepta sztuki
portretowe], tutaj bowiem liczy sie skuteczno$¢ dzialania, nie jego strategia. Interesujace i zgodne
z prawda (co moge potwierdzi¢ wlasnymi do$wiadczeniami) jest opisanie procedury sesji
zdjeciowej od strony osoby portretowane]. Agata Schiller na stronie 30 napisata: ,,mozliwos¢ bycia
czeécig takiego procesu jest zatem dla wspdiczesnego portretowanego rodzajem unikatowosci ze
znamionami wyréznienia. To odczucie poteguje tylko wzniostos¢ samego spotkania i wprowadza
réwniez modela w rodzaj transu. W dzisiejszym $wiecie przepelionym szybkoscig i atwoscig
obrazu taki trud, w ktérym nagroda jest owo mistyczne przezycie, staje sie wartoscig o duzej sile”.
Te, oraz inne wyjatki pracy, w ktérych autorka podnosi ceremonialnoé¢ aktu zdejmowania obrazu
do znaczenia kardynalnego, cho¢ by¢ moze wyartykulowane ze zbytnia, jak na prace doktorska
emfaza, wydaja sie afirmowac proces fotografowania jako rodzaj nieintencjonalnego happeningu,
wskazujacego na szczegdlny, cho¢ niezwykle intymny i hermetyczny proces.

Podsumowujac forme jak i merytoryke pisemnej wypowiedzi Pani Agaty Schiller moge
stwierdzi¢, iz towarzyszaca postawionym tezom argumentacja, poparta ogolng refleksjq teoretyczng
na temat estetyki i teorii fotografii, jak i wnioskami z praktycznej czesci pracy, jest zasadna. Tres¢
i sposéb prezentacji pracy wskazuja na wszechstronne zrozumienie samego medium, jak
i uwarunkowan przez nie generowanych. Do drobnych uchybien zaliczylbym zbyt szczuply
bibliografie, jak i niekiedy zbyt emocjonalny i kategoryczny wymiar niektérych sagdéw. Niemnie]
jednak, te zastrzezenia nie odbierajq pracy jej niewatpliwych zalet.

Ocena cze$ci artystycznej

Realizacja praktyczna podejmuje dwa osobne wyzwania. Jedno to podjecie projektu autorskiego
opartego o idee sportretowania grupy kobiet, drugi zas, to préba podnoszgca zasadnosc strategii
piktorialnej w kontekscie wspdtczesnej sztuki fotografii. Co prawda autorka wskazuje fotografie
portretowg jako przedmiot swoich badan, ale uwazam, iz istota problemu dotyczy szerszego
kontekstu dziatai artystycznych z udzialem fotografii.

Fotografie Agaty Schiller sa atrakcyjne wizualnie, dynamiczne, poszukujace. To pierwsze
narzucajace sie cechy, przebijajace tak z ogladu poszczegélnych prac, jak i catosciowej prezentacji
wystawowej, z uwzglednieniem sposobu jej aranzacji. Realizacja za$wiadcza o bieglosci
w postugiwaniu sie technika zdjeciowa i technologia zwiazang z analogowa, jak i cyfrowg
postprodukcja obrazu fotograficznego. Poszczegélne kompozycje odbieram w kategoriach
czytelnego, skonczonego przekazu, ufundowanego na idei fotogenii, podnoszonej w pismach
Waltera Beniamina, Edgara Morina Edouarda Pontremoliego, Andre Bazina i innych autoréw do
roli podstawowej cechy fotografii. Wymienione przymioty gwarantuja odbiorcy satysfakcje
wizualng opartg o tak istotny dla autorki aspekt piktorialny. Jednak fotografie te nie nawigzuja,
rzecz jasna, w swojej konstrukcji do tradycji pierwotnego XIX piktorializmu. Ich sensem jest nie
nasladownictwo utartych wzorcéw, a generowanie odwaznych, energetycznych kompozycji,
opartych z jednej strony na relacji plam, tonéw i geometrii, z drugiej za na eksperymentalnym
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kadrowaniu ludzkiego ciala, oraz maksymalizowaniu jego ekspres;ji.

Obecnie wiekszos¢ realizacji artystycznych wymaga wsparcia stosownym komentarzem, co
nie wynika z ulomno$ci twércéw, a z wielo§ci mozliwych interpretacji mnozacych sie
proporcjonalnie do narastajgcych w postepie geometrycznym wyrdznikéw coraz bardziej
skomplikowanej i wieloznacznej wspétczesno$ci. Tak réwniez jest w przypadku omawianej
realizacji, kiedy pojawia sie przestanie, zarysowany teoretycznie projekt artystyczny, daleko
poszerzajacy znaczenie i sens przedstawionych portretéw. To zdecydowanie ulatwia uplasowanie
dzieta w odpowiedniej perspektywie poznawczej, umozliwiajac pelny odbior intencji artystki.

Portrety sensu stricto dotycza dwunastu ciasno skadrowanych twarzy kobiecych. Na
pierwszy rzut oka nie wida¢ w nich nic, co by je wyrdznialo sposréd wielu innych tego typu ujec.
Jednak szczegdlna procedura ich wykonania, o czym autorka dokladnie informuje w tekscie
rozprawy, nadaje im a'priori ceche pozadanej bezposredniosci (prawdy), gdzie rejestracja,
a p6zniej sama prezentacja gotowych prac realizowana jest przy mozliwie matym udziale zaktocen,
przetworzen, manipulacji. W pewnym sensie widzimy to samo, co widziala autorka na matéwce
swojej wielkoformatowej kamery. Stuzg temu odpowiednia ogniskowa obiektywu, a takze format
zdjecia ujmujacy juz w momencie kadrowania cala twarz portretowanej. Te, akcentowane mocno
przez autorke parametry techniki zdjeciowej powoduja, iZ mamy do czynienia - paradoksalnie -
z pewnego rodzaju skonceptualizowaniem przekazu, dzieki ktéremu jednak sens przedsiewzigcia
wybrzmiewa w sposéb pelniejszy. Swiadomo$¢ akcentowanej przez autorke przystawalno$ci kopii
do oryginalu stanowi postulat zasadniczy, dotykajacy podstawowej cechy fotografii - umiejetnosci
cytowania rzeczywistosci, nie za$ tylko jej odtwarzania, jak ma to miejsce w przypadku innych
dyscyplin plastycznych, w tym zwlaszcza malarstwa hiperrealistycznego.

Mimo czytelnoéci tak sformulowanego komunikatu nie jest on oczywisty i prosty
dla kazdego odbiorcy. Jest w pewnym stopniu hermetyczny, pojmowany i akceptowany w pelni
przez dos¢ waskie grono w pewnym sensie elitarnej grupy praktykow, ktérzy doswiadczyli istoty
celebracji opartej na dogltebnym poznaniu natury medium: od ortodoksyjnej techniki zdjeciowej
poczynajgc, po zmudny proces dochodzenia do akceptowalnych wynikéw na etapie prac
laboratoryjnych, konczac. Mowiac inaczej, postulat traktowania procesu fotograficznej kreacji
w kategoriach metafizycznych, emocjonalnych, a takze nieco ceremonialnych, jest oczywisty dla
tych, ktérzy doznali podobnych odczu¢ w swojej wlasnej praktyce artystycznej. Te, coraz rzadziej
spotykane kompetencje, wymagaja lat praktyki i znajomosci szczegdélnego rytuatu (nie tylko
procedur), ktéry stanowi o fenomenie fotograficznego zapisu. Tak wiec pelne zrozumienie natury
tych dziatan nie bedzie udzialem kazdego odbiorcy, ale i nie kazdego fotografujacego, tak jak nie
kazdy shichajacy muzyki znajdzie upodobanie w jej najbardziej istotowej odmianie, do ktdrej,
w duzym uproszczeniu, zaliczy¢ mozna tzw. muzyke powazna, zwlaszcza za$ jej wspodlczesne
wydanie. Uwagi powyzsze w zadnej mierze nie uszczuplajq znaczenia omawianej realizacji. Tylko
wskazujg, iz postawa egalitarna w sztuce nie zawsze musi by¢ wiodaca zasada.

Druga cze$¢ pracy artystycznej to 18 kompozycji fotograficznych bedacych efektem
zeskanowania polaroidow 18 x 10”, oraz poddania ich elementarnej obrébce postprodukcyjnej
w zakresie wartosci tonalnych i kadrowania. Powstate tg droga obrazy stanowia najciekawsza czesc¢
prezentacji. Poprowadzone z duzym rozmachem kompozycje stanowig oryginalng interpretacje
portretu jako takiego. Jesli warunkiem koniecznym dla zaistnienia portretu nie uczynimy postulatu
identyfikowalnosci modela, zazwyczaj dzieki reprodukcji twarzy, to zainteresuje nas sam sposob
przejawiania si¢ na obrazie jego podmiotowosci. Aspekt piktorialny, ktory bada doktorantka, peini
tu role zasadnicza, decydujac o obrazowym jak i psychologicznym wydzwieku przekazu. W swojej
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prébie opisania sensu fotografii John Szarkowski postuzy} sie metafora okien i luster. Wynika
z niej, ze fotografia jest odbiciem $wiata zewnetrznego badZ tez projekcja Swiata autora. Jest jednak
przede wszystkim tak, ze obraz jest wypadkowa spotkania autora z pewna rzeczywistoécig
wizualng. W omawiane] sytuacji fotografia to przede wszystkim osobiste spotkanie artystki ze
$wiatem, a konkretnie - z drugim cztowiekiem. Ale, opisywanie wlasnej wrazliwosci wydaje sie by¢
czynno$cig istotniejszg od samego portretowania, chociaz jest na nim ufundowane. Ta wrazliwos¢
zawiadcza nie tylko o wygladzie portretowanych kobiet i ich subiektywnym przejawianiu sig
w polu widzenia obiektywu, ale takze, co istotniejsze, o umiejetnosci budowania rzeczywistosci
artystycznej, nadbudowanej nad obiektywna rzeczywistoscig studia fotograficznego, z cala jego
dostowno$cig i trywialno$cig. Proces 6w, o czym warto wspomnie¢, zwigzany jest z jednym
z istotniejszych kierowanych pod adresem fotografii pytan, ktérym jest wyznaczenie granic
pomiedzy S$wiadectwem a kreacja. Jako ze w sztuce sytuacje zero-jedynkowe raczej sie nie
zdarzaja, to z pelnym przekonaniem odbieram fotografie Agaty Schiller jako przyklad zaistnienia
obydwu stron powyzszego dyskursu. S one $wiadectwem (dowodem) na zaistnienie konkretnej
sytuacji na linii fotografka-modelka, ale jednoczesnie zaswiadczajq o kreatywnym podejsciu do
postawionego zadania, przejawiajacego sie w obrazowej wariacji, bedacej owocem spotkania.

Trzeci element zestawu, trzy wielkoformatowe prace z wprowadzona manualng barwng
ingerencja, dopelniaja calo$¢ pod wzgledem estetycznym, czynigc prezentacje zwartg
konstrukcyjnie caloscig. Wprowadzony akcent barwny jest subtelnym gestem w kierunku odejscia
od li tylko obiektywowego charakteru obrazdw, i sugeruje ich odniesienia do malarstwa. To za$, od
zarania fotografii stanowilo o jej piktorialnym charakterze. Zeby by¢ jednak dobrze zrozumianym,
chodzi mi o odniesienia zbudowane na spirali rozwoju, uwzgledniajgce wspoélczesny stan
$wiadomosci i wiedzy, nie za§ mechaniczne nasladownictwo estetyki ,malarskiej” dominujacej
w XIX i sporej czesci XX wieku.

Reasumujac, cze$¢ praktyczna realizacji doktorskiej stanowi zwarte dzielo artystyczne,
w peli oddajgce intencje i postulaty autorki tak w zakresie ilustracji do teoretycznych rozwazan
zawartych w rozprawie, jak i w zakresie samoistnego, autonomicznego przekazu fotograficznego.

Podsumowanie i konkluzja

Pani Agata Schiller jest utalentowang artystkg z pelng §wiadomodcia poshugujaca sie fotografia,
jako podstawowym S$rodkiem wyrazu. Posiada wieloletnie doSwiadczenie poparte znaczgcymi
realizacjami fotograficznymi, oraz prowadzeniem wlasnego studia fotograficznego. Przedstawiona
realizacja doktorska jest spGjna w zakresie treSci i formy oryginalng oferta artystyczna,
podejmujacq problematyke wspolczesnego portretu ujmowanego w kontekscie estetyki piktorialne;.
Nalezy uznad, iz postawione zalozenie: czy estetyka fotografii piktorialnej moze odnalez¢ sig¢ we
wspolczesnej fotografii portretowej - zostalo zrealizowane twierdzaco. Réwniez cze$¢ opisowo-
teoretyczna doktoratu stoi na wysokim poziomie merytorycznym i formalnym.

W zwigzku z powyzszym stwierdzam, iz przedstawiona przez pania mgr Agate Schiller
praca doktorska ,,Wptywy piktorializmu we wspélczesnej fotografii portretowej. W poszukiwaniu
wielkiego piekna w czasach niezaleznej estetyki” stanowi oryginalny wktad w dyscypline fotografii
i spelnia wymagania zawarte w art. 13 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych
i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. z 2003 roku, nr 65, poz.595,
z pozn. zm.), stawiane kandydatom do stopnia doktora.
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