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Recenzja rozprawy doktorskiej oraz dorobku artystycznego pani mgr
Katarzyny Tomaszewskiej w zwigzku z przewodem doktorskim w
dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej — sztuki plastyczne i

konserwacja dziet sztuki wszczetym przez Rade Dyscypliny Sztuk Pigknych
w ASP w Warszawie

Sciezka dydaktyczna Pani Katarzyny Tomaszewskiej to odbyte w latach:

2017 - 2021 Studia doktoranckie na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w
Warszawie

2006 - 2011 Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu, Wydziat Grafiki, studia dzienne
2008 - 2009 Accademia di Belle Arti di Brera, Mediolan

2003 - 2006 II Liceum Ogolnoksztatcgce we Wroctawiu, profil jezykowy

Jej doswiadczenie zawodowe charakteryzuja nastepujace fakty i zaangazowania
2018 - 2019 Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, asystent w pracowni rysunku

2015 - 2016 Gierth Polska sp. z 0.0, grafik kreatywny

2014 - 2015 Demner Merlicek & Bergmann Werbeagentur Wien, Austria, graphic
designer

2012 - 2013 Polyconsult Werbeagentur Bern, Szwajcaria, graphic designer

2011 - 2012 Credit Suisse Wroctaw, grafik kreatywny

Pani Katarzyna Tomaszewska zdobytla tez wazne nagrody i wyroznienia:

2021 Finalistka Koschatzky Art-Award

2020 Wyroznienie CFA Artist of the Year Award

2020 Nominacja COCAZ0 CENTER OF CONTEMPORARY ARTISTS Project

2019 Wyroznienie CFA Artist of the Year Award

2018 Finalistka 5th Bangkok Triennale International Print and Drawing Exhibition
Nominacja Visual Art Open Competition

Nominacja Re:artiste “SHOW YOUR WORLD" International Art Competition New York
2017 Nominacja Ashurst Emerging Artists Prize, Londyn

Nominacja FID Prize International Drawing Contest

2016 OSTEN AWARD, Osten Biennial of Drawing Skopje, Macedonia

Basu Foundation for the Arts Award, Arte Laguna Prize, Wenecja (rezydencja
artystyczna)

Artistic Serigraphy Fallani Award Arte Laguna Prize, Wenecja (rezydencja
artystyczna)

Wyréznienie Honorowe ARTIST PORTFOLIO MAGAZINE 5 Year Anniversary Art
Exhibit & Magazine

Wyroéznienie Honorowe Chopin Portrait Competition Warszawa

Finalistka 4th International Emerging Artist Award Brussels, Belgia




2015 Najlepsze prace International Biennials of Drawing Pilsen, Pilzno

Certificate of Excellence The Chelsea International Fine Art Competition, Nowy Jork
2014 Finalistka Aesthetica Art Prize, York, Wielka Brytania

2012 Wyroznienie Honorowe VIIL International Biennial of Drawing Pilsen

N ajlepszy dyplom 2011/2012 z Projektowania Graficznego i Grafiki Warsztatowej,
Grafika - uczen i jego promotor”

2011 Wpyroéznienie Honorowe VII. Triennale Polskiego Rysunku Wspétczesnego
Lubaczéw

Wyréznienie Honorowe I Biennale Sztuki Mtodego Wroctawia

2010 Prize of The International Association of Art Europe, VII. International
Bienniallnternational Association of Art Europe, VII. International Biennial

of Drawing Pilsen, Czechy

Zanim przystapi¢ do wtadciwej recenzji, uwazam za istotne przytoczenie kilku
autotelicznych zdarzen, ktérych pojawienie sie w tym tekécie wywotane zostato przez
zgtebianie twérczosci Pani Katarzyny Tomaszewskiej.

Jedna z ksigzek, do ktérych regularnie wracam jest przywieziona z Nowego Jorku
pozycja pt. ,Drawing with your eyes closed: the art of assignment”. Stowo ,assignment”
oznacza zadanie przedtoZone uczniom przez nauczyciela. W polu sztuki a takze jej
nauczaniu oznacza co$ wigcej, gdyz moze mie¢ charakter zwrotny i ustanawia¢ problem
lub poszukiwanie rozwigzania przez samego artyste. Narysowac co$ z zamknietymi
oczami jest swoistym paradoksem i wobec sztuk zwanych wizualnymi jest aporia.
Drugie zdanie podrzedne : ,the art of art assignment” zawiera w sobie tautologie : sztuka
zadan ze sztuki. Konkluduje ona odwieczny problem nauczania, praktykowania i
budowania warsztatu, ktéry zawsze ( ale tylko asymptotycznie) moze nas zblizy¢ do
mistrzostwa. Pytanie: czy biegto$¢ warsztatowa w realistycznym rysowaniu jest tym co
spefnia ten postulat ? I czy konwencja tego realistycznego przedstawienia jest
nowatorska ?, wymaga przytoczenia jeszcze jednej referencji: niedawno na frontonie
berlinskiego muzeum, pojawito si¢ neonowe zdanie sformutowane przez Vito Acconci:
»Art always has been contemporary”. Sztuka zawsze byta wspétczesna. Mogtoby sie
wydawac, ze po doswiadczeniach rysunkowych gigantéw sztuki takich jak Chuck Close
czy Vija Celmins, hiperrealistyczny, wielkoformatowy rysunek jest juz wyeksploatowany
w niemozliwej do rozwinigcia ekstensji powtdrzen. Takie tez byto moje pierwsze i
negatywne wrazenie, kiedy zapoznatem sie z dokumentacjg artystyczng Pani
Tomaszewskiej. To wrazenie trwato do momentu, w ktérym analizowatem zarysowane
ptaszczyzny, pomijajgc ,puste” miejsca. Biate plamy. Rownolegle czytatem fragmenty
dysertacji i punkt zwrotny nastapit w momencie ( a wlasciwie w dwdch), kiedy dotartem
do cytatu z Andrzeja Dobosza o nowej wartosci jako syntezie a jednocze$nie
analizowatem puste miejsca w obrebie rysunkowego pola. Pojagtem wéwczas, ze nie
nalezy ich traktowac jedynie jako mechaniczne wymazywanie, wydzieranie i destrukcje
ale, Ze sg to miejsca gdzie perfekcyjny i nuzaco detaliczny rysunek jest zatrzymany
przemyS$lanym gestem, tworzac swoistg kontynuacje pomiedzy wyobraznig odbiorcy a
intencjg artystki. To wtaénie wtedy siggnatem ponownie po wspomniang na wstepie
ksiazke. Musze przyzna¢, ze sprébowatem dokonaé w dostownym sensie inspirowanego
przez to hasto zabiegu: zamykajac i otwierajac oczy przy kolejnych pracach
Tomaszewskiej. Prosty zabieg znany z psychofizjologii oka, uswiadomit mi poprzez
powidoki biatych ptaszczyzn, ze tam co$ jest, Ze to czego nie wida¢ albo co zanika na
granicy widzialno$ci, jest by¢ moze kluczem i ze nie chodzi tu tylko o iluzoryczna
zreczno$c, ze kontrakt rysownika” jaki Pani Tomaszewska podpisata z samg soba, jest




cyrografem na cate zycie. Ciekawity mnie inspiracje, totez z przyjemno$cia znalaztem w
tek$cie dysertacji potwierdzenie moich intuicji w postaci osobowosci, ktére pojawity sig
jako referencje przy pierwszym oglgdzie sztuki Tomaszewskiej. Arnulf Reiner ze swoja
koncepcjg rozerwania i destrukcji wtasnego wizerunku, byt tym pierwszym , o ktérym
pomyslatem. Takze forma przeskalowania i mozliwo$¢ wedréwki wzdtuz i wszerz
nadnaturalnie wielkich portretéw a takze perfekcyjnos¢ detalu, przywotaty dalekie
echo odczué jakie towarzyszyty mi kiedy oglgdatem rzezby Rona Muecka. Oczywiscie w
formalnym sensie, Ron Mueck i Katarzyna Tomaszewska to oddzielne ,$wiaty” ale
odczucia towarzyszgce ogladowi tych prac sa podobnej natury i dotykaja najbardziej
rudymentarnych cech ludzkiej psychiki. Takze tych mrocznych.

Wobec tego nie zdziwita mnie najbardziej chyba odlegta referencja w postaci Cindy
Sherman i jej wspoétzaleznosci pomiedzy pozg a twarzg. Widze tutaj interesujacg
zbiezno$¢ w przetamaniu kuszgcej kazdego artyste sktonno$ci do narcyzmu i
odnalezieniu tylko poprzez mantryczng powtarzalno$¢ wtasnego wizerunku motywacji
dla uniewazniania konwencji. Tu przytaczam moje wspomnienie z osobistych
do$wiadczen dydaktycznych, kiedy przez krétki czas prowadzitem zajecia z malarstwa.
Przechadzajgc sie miedzy sztalugami, nie mogtem powstrzymac sie ( co zapewne jest
udziatem wielu nauczycieli) od obserwacji nie tylko postepéw w malowaniu ale takze
osobistej ekspresji ruchéw, skupienia i koncentracji wyrazanych w niespotykanie
roznorodnej gamie mimicznej i gestualnej. Przypomniatem sobie wéwczas zdanie ze ,,
malarstwo jest prefiguracjg tanca”. Bede jeszcze o tym wspominat w kontekscie
tworczosci Pani Tomaszewskiej. To wiadnie o tym zjawisku pisze artystka w swojej
dysertacji, uzywajac trafnie okreslenia: ,mikroekspresje”. Moim zdaniem, najbardziej
istotny nie tylko dla zawartosci tekstu ale takze dla autorefleksji dotyczacej praktyki
artystycznej Pani Tomaszewskiej, jest fragment o tym, zZe odczuwane emocje moga
naktadac sie na siebie w czasie.

Przenosze zatem te konstatacje w obszar praktyki i rozerwane bielg fragmenty
zaczynajg pelni¢ istotna role a dzigki $wiadomie zbudowanemu dystansowi, pozwalajg
na swoisty slow motion i mimo zatozonej statycznos$ci i dwuwymiarowo$ci, zmuszajg
widza do performatywnego ogladu.

To moje deja vu z wystawy Chucka Close i obserwacji publiczno$ci ,tariczacej” przed
makroobrazami. To byta wtaénie ilustracja pieknej metafory o malarstwie jako
prefiguracji tarica. Nie udato mi sie w trakcie pisania recenzji dokonac tej ,, prefiguracji”
w odniesieniu do rysunkowego dzieta Pani Tomaszewskiej. Uwazam, Ze recenzent
powinien mie¢ kontakt nie tylko z dokumentacja, Zze mozliwo$¢ przesuwania wzroku w
dowolnym tempie po oryginalnym dziele i odnajdywanie niewidocznych w reprodukcji
potaczen, kontrastéw i geometrycznych deformacji we wtasciwej skali jest wrecz
nieodzowne. Zyjemy w czasach online i viewing room’éw i coraz bardziej oddalamy sie
od kontaktu z oryginatem. Uwazam ze szkoty artystyczne powinny wrecz zabezpieczy¢
taka mozliwo$¢ dla recenzentéw. Mojg wizyte w pracowni Luca Tuymansa, kiedy
pisatem laudacje dla jego doktoratu Honoris Causa zapamietam na cate zycie.

W przypadku rysunkéw Pani Tomaszewskiej §wiadome przeprowadzenie odbiorcy
przez puste pola o geometrycznej proweniencji powinno odbywac sie w rzeczywistym
czasie.

Mniemam, analizujgc iluzyjne cienie pomiedzy pozornymi rozcieciami, ze jest to od
poczatku do konca przemys$lany proces i rozciecie rysowane ma inny wymiar
kontemplacyjny niz rozciecie gwattowne i mechaniczne. Tym nie mniej ciekawitby mnie
( tak to niestety musi wybrzmie¢) sposéb tzw. display, czyli odlegtosci pomiedzy
pracami, ktore pozwolityby $ledzi¢ kontynuacje przeciec i niewidocznych przejs¢ od



bieli do czerni. Jesli mikroekspresje s tutaj tak istotne, to uwazam za wazne moje
wspomnienie z pobytu w Centrum Rzezby w Oronsku, kiedy mogtem bez zwyczajowe;
dyskrecji, przyjrze¢ sie grupie 0sob gtucho-niemo-niewidomych, ktérzy przyjechali na
plener prowadzony przez jednego ze znanych polskich rzeZbiarzy. Nie mogtem oderwac
oczu od ich odmiennej ekspresji, sposobu porozumiewania si¢ a takze reakcjom na
korekty( czasami niezwykle gwattownym). Ci ludzie wykonywali tam rzezby, pracujac
gtéwnie z gling . Umiejscowienie tej grupy w polu tak naznaczonym przez naktadajgce
sie na siebie warstwy najbardziej réznorodnych postaw i ekspresji tworczych, byto
przezyciem katarktycznym. Uzywam tego wspomnienia celowo, probujac przeciwstawic
go tytutowemu hastu dysertacji Katarzyny Tomaszewskiej - Autoafirmacja.

Analizujac ten tytul, dochodze do wniosku, Ze jest on nie tylko definicjg cyklu
prezentowanego w doktoracie, ale ma on takze prowokacyjng i autoironiczng site, ktéra
uzasadnia mojg potrzebe zacytowania tytutu ksigzki na wstepie recenzji.

Jesli istniataby mozliwo$¢ predykcji postepowania ( czyt. dobra rada recenzenta na
przyszto$¢) to miatbym dla Pani Tomaszewskiej dwie rady o koanicznym charakterze:
1)aby spotkata kiedy$ grupe niewidomych rzezbiarzy z Oronska, 2) i aby sprébowata
rysowac z zamknietymi oczami. To oczywiscie tylko prowokacyjna metafora, ale tacze jg
z konstatacjg Tomaszewskiej o jednoczesnym odstanianiu jak i ukrywaniu tego, cow
danej chwili byto najistotniejsze, co w sensie logicznym lub bardziej jezykowym nosi
znamiona oksymoronu. Jednak w kontek$cie wizualnym jest uprawnione i buduje
realnie sprawdzalng site tych przedstawien. Ich pozytywne oddziatywanie pozwala mi
poming¢ lub zaledwie wspomnie¢ ( co powinienem jednak uczyni¢ z racji obowigzku
recenzenta) o nie zawsze spdjnym jezyku w czesci teoretycznej. Niektore ze
sformulowan niebezpiecznie blisko ocierajg sie o banat, sa stylistycznie niejednorodne a
nawet infantylne. Etos rysowniczki nie zawsze musi przybiera¢ forme
ekshibicjonistycznego wyznania typu: , urodzitam si¢ z otéwkiem w rece otoczona
samymi artystami”. Polecam w takich momentach najwyzszy rodzaj uwaznosci. Ta
rozbrajajgca szczero$¢ w ,uchylaniu rgbka tajemnicy z tradycyjnego warsztatu
rysownika” dotkneta nawet tak waznego tworce jak wspomnianego przez Panig
Tomaszewskg Romana Opatke. Pamietam doktadnie jaki zawdd sprawito mi
eksponowanie na jednej z przekrojowych wystaw tego artysty, gabloty ze zuzytymi
pedzelkami, na ktérych zamiast zwyczajowych inskrypcji firmy producenta zobaczytem
nazwisko artysty. To tez byta autoafirmacja i jednocze$nie nie mégt to by¢ gest kuratora,
gdyz Opatka jeszcze wtedy zyt. Wiec moze zamiast utopijnych predykcji przestroga
rodem ze wspominanego prze Panig Tomaszewska w dysertacji - filmu Rejs, ktora stata
sie pdzniej kultowym hastem cytowanym nieskonczenie wiele razy w bardziej lub mniej
powaznych kontekstach: , nie moge by¢ jednoczeénie twoércg i tworzywem”.
Autoafirmacja jest trudna nie tylko w psychologicznym ujeciu. W sztuce moze oznaczac
narcystyczng éciezke prowadzgca do unicestwienia, celowego lub nie, o czym mozemy
sie przekonac obcujgc ze sztukg wspomnianego w dysertacji Arnulfa Reinera. Jesli
jednak bedziemy pamieta¢ o credo sformutowanym kiedy$ przez Samuela Becketa: ,fail
again, fail better”to jest w tym cien szansy aby wyjs¢ z tego obronng reka. Wydaje sig, ze
Pani Katarzyna Tomaszewska posiada taka ,obronng reke” o czym utwierdzitem sig,
przegladajac portfolio.



Konkluzja:

Jak wspominatem w cze$ci teoretycznej dysertacji istnieje wiele stylistycznych i
merytorycznych niedociaggnieé, co pozwala watpi¢ w petni przemyslany proces analizy i
naukowego researchu.

Jednak, biorac pod uwage zaréwno dokumentacje dziatalnoéci artystycznej Swiadczaca o
wysokim poziomie, profesjonalizmie i dojrzatosci twoérczej a takze dziatalno$c
dydaktyczna, ktére oceniam bardzo wysoko, wnioskuje o przyznanie Pani Katarzynie
Tomaszewskiej tytutu doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i
konserwacja dziet sztuki.
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