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Wstep

Obok innych sztuk to fotografia jest dla mnie! codziennym narzedziem
doswiadczania $wiata. Odbieram bodzZzce ptyngce ze Swiata wszystkimi zmystami i
rozwazam rozne kwestie mnie nurtujgce. Narzedzie fotografii stuzy mi za poligon do
eksperymentowania i wychodzenia z utartych schematow postrzegania rzeczywistosci.
Dzieki niej dokumentuje moje mysli, uczucia, obserwacje i przedmioty zainteresowania.
Porzadkuje zarazem bodzZce pochodzgce z otaczajgcej rzeczywistosci i okresSlam swojg
relacje ze Swiatem.

Obok czystego zachwytu osobliwymi fragmentami rzeczywistosci, nieustannie
urzeka mnie mozliwos¢ przeksztatcania jej dzieki fotografii: na dwuwymiarowym podtozu
powstaje trojwymiarowa iluzja przestrzeni?2. Urzeka mnie mozliwos¢ kreowania nowych

przestrzeni.

Proces powstawanie dysertacji

Poruszona coraz liczniejszymi protestami, np. Czarnymi protestami w Polsce czy
Mtodziezowymi protestami klimatycznymi na Swiecie rozwazatam zajecie sie
abstrakcyjnymi pojeciami z zakresu moralnosci uzywajgc fotografii jako medium.
Obserwacja rozpadajgcego sie na naszych oczach swiata wartos$ci zwrdcita juz wczesniej
mojg uwage i wydaje sie by¢ waznym watkiem do rozwazan artystycznych.

Jednak juz podczas otwarcia przewodu doktorskiego okazato sie niejasnym, czy
abstrakcja dotyczy¢ bedzie rodzaju zdje¢ czy samej ich tematyki. A w moich
poszukiwaniach plastycznych trudno byto uwolni¢ sie od ilustracyjnosci. Nie mogtam
znalez¢ odpowiedniego wyrazu fotograficznego cho¢ temat osobiscie mnie nurtowat.
Ostatecznie wnioski z konsultacji u prof. Zbigniewa Tomaszczuka odwiodly mnie od

pierwotnej koncepciji, by poprzez fotografie dyskutowaé pojecia moralne.

Obok abstrakcyjnych poje¢ z zakresu moralnosci zainteresowato mnie pojecie
prawdy (w fotografii). Poprzez analize zero-jedynkowosci w kontekscie fotografii dotartam
do bardzo frapujgcego, aktualnego tematu, tak zwanych alternatywnych faktéw oraz fake

newsow. Jest to ostatnio szeroko omawiany temat, dyskutowany takze w sztuce. Miedzy

1 Pierwszy aparat fotograficzny, tzw. “matpke”, otrzymatam w wieku 9 lat.

2 Wspominali o tym m.in. Tillmans w Vischer 2017, Tomaszczuk 2003, Shore w Lange, Fried,
Sternfeld 2011.
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innymi byt to motyw przewodni 58. Biennale di Venezia, ktére odbyto sie w 2019 roku oraz
jednego z Miedzynarodowych konkurséw na plakat dla studentow szkét artystycznych w

ramach tegorocznego 27. Miedzynarodowego Biennale Plakatu w Warszawie.

Susan Sontag pisata, ze kazdego dnia powstaje dzisiaj wiecej obrazow, niz w ciggu
catej historii fotografii (2009).
To zjawisko stwarza zyzne podtoze dla powstawania alternatywnych faktow i szerzenia sie
fake newsow. Analiza tej kwestii uswiadomita mi, jak wielki wptyw majg na nas otaczajgce

obrazy.

W dzisiejszym zglobalizowanym swiecie panujgcy konsumpcjonizm dodatkowo
stymuluje coraz wiekszg produkcje obrazoéw - powszechne “pstrykactwo”. Chodzi mi o
nieustanne korzystanie przede wszystkim ze smartfonéw w celu rejestrowania kazdego
szczegotu zycia. Czesto sama rejestracja wydaje sie by¢ bardziej istotna niz pdzniejsze
wykorzystanie powstatego obrazu. Ja réwniez wykonuje tysigce zdje¢ smartfonem, by za
chwile ugrzezngc w ich chaosie.

Wraz z nadejsciem macierzynstwa nasilata sie che¢ uwieczniania kazdej sekundy
zycia moich dzieci. Fakt ten stat sie jednym z punktéw inicjacyjnych. Nawat informacji
(szczegolnie wizualnych) obok ilosci codziennych obowigzkéw i miejskiego pedu
doprowadzito mnie do coraz czestszego kwestionowania swojego miejsca w Swiecie.
Doswiadczatam coraz bardziej zdawkowych kontaktéw spotecznych. Detale
doswiadczanej rzeczywistosci przesypywalty mi sie jak piasek przez palce. Ledwo
zauwazone. Odczuwatam zwigzany z tym niepokoj. Narastata potrzeba zatrzymania sie i
wstuchania we wiasne “ja”. Rozprawienia sie ze swoimi emocjami. Bycia tu i teraz obok
Swiadomego wspdtistnienia i wspoétodczuwania z innymi. Zaczetam eksplorowaé

mozliwosci zaspokojenia tej potrzeby za pomoca nieustajgco towarzyszgcej mi fotografii.

Coraz silniej doskwierato mi poczucie wzglednej nieobecnosci, meandrowania
pomiedzy $wiatami przedstawionymi na wszechobecnych obrazach, bezwiednego
unoszenia sie na wodzie, moze nawet probe panicznego utrzymywania sie na powierzchni
wody, oderwania od zrodfa, zamiast pewnego stgpania po ziemi, dajgcego poczucie

jednosci i bezpieczenstwa.

Badajgc te zawitosci, szukajgc odpowiedzi za pomocg dziatan artystycznych (w
moim przypadku fotografii) na kwestie mnie nurtujgce przeprowadzitam rozmowy z
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naukowcami z dziedziny matematyki, filozofii czy socjologii oraz z tworcami sztuki.
Dyskutowatam pojecie zero-jedynkowosci, pojecie prawdy, sztucznej inteligencji oraz
podmiotowosci, a takze mozliwos¢ uzycia fotografii w celu badania wyzej wymienionych
poje¢. Wyniki tych rozmow pomogty mi wykrystalizowac¢ ostateczny przedmiot moich

badan: Obecnos¢ w fotografii.

Sformutowatam nastepujgce pytania:

Czym jest obecnosc?

Jak obecnosc¢ przejawia sie w fotografii?

W jakiej formie zaznacza sie obecno$¢ w fotografii?

Czy wspotczesna fotografia moze by¢ potwierdzeniem obecnosci?

Odpowiedzig na powyzsze pytanie zajetam sie w przedkifadanej pracy i na przekor
zalewowi obrazow fotograficznych poszukuje sposobu na wykorzystanie funkcji
mimetycznosci fotografii do okreslenia swojego miejsca we wszechswiecie, okreslenia

mojej z nim relacji.

We wstepie opisatam proces powstawania dysertacji. Jej celem byto pokazanie, jak
krystalizowato sie moje widzenia funkcji fotografii w kontekscie historii ewolucji moich
doswiadczen zyciowych.

W rozdziale pierwszym przywotuje autoréw znaczgcych wystaw, by wskazaé
geneze mojego spojrzenia na uzycie tego medium.

W rozdziale drugim omawiam wspoéiczesne spoteczne praktyki wizualne i
zauwazang przeze mnie nieobecnos¢ w obecnosci.

W rozdziale trzecim staram sie wykaza¢ zasadno$¢ poszukiwania obecnosci i

uzycia fotografii do radzenia sobie z poczuciem nieobecnosci.

Badania te doprowadzity mnie do nastepujgcych wnioskéw: Istnieje mozliwosc
bycia poza fotografiami. Takze zewnetrzny byt potrafi przenikng¢ w stworzone przestrzenie

obcujgc z obrazami.



ROZDZIAL | - Mimetyczna funkcja fotografii

Nieustanna moc fotografii polega na tym, ze pragniemy w niej zobaczy¢ czagstke
rzeczywistosci - zaktadamy, ze jest jej odzwierciedleniem, mimo Swiadomosci mozliwych
manipulacji. Cho¢ posiadam obszerng wiedze na temat natury fotografii, technicznego
zaplecza jej dziatania, to po dzis dzien nie jestem w stanie wyrzuci¢ zdjeé
przedstawiajgcych inng osobe. Dotyczy to gtéwnie zdje¢ wywotanych, czy
wydrukowanych. Nie tyle czasopism, w ktorych postacie nabierajg w moim mniemaniu
cech bezosobowych, odrealnionych i stapiajg sie z papierem, na ktérym sg wydrukowane.

Fotografia zachowata dla mnie moc oddziatywania, magie istnienia.

Tillmans w jednym z wykfadéw na Akademii Sztuk Pieknych w Monachium w 2011
roku méwit o pragnieniu ludzkiego oka i mozgu, by ujrze¢ w fotografii realnos¢ (fizyczng

rzeczywistosc)3.

Pierwszymi oczekiwaniami wobec fotografii, a zarazem motywacjg jej wynalezienia
byta che¢ odwzorowywania rzeczywisto$ci. Che¢ zapisania rzeczywistosci Swiattem i
aparaturg doskonalszg od ludzkiego oka i reki, a tym samym przetwarzania bodzcow z niej
ptyngcych. Wierzono w niezaleznos¢ medium od jednostki korzystajgcej z aparatury
fotograficznej. Do tej pory postugiwano sie w tym celu obok innych mediéw malarstwem i
rysunkiem. Zycie jednak szybko zweryfikowato, ze jest to czesciej interpretacja, a nie
czysta rejestracja. Kolejne udoskonalenia techniki fotografii zwiekszyty jej dokumentalny

potencjat - do dzis tgczymy te dwie funkcjes.

Mimetyczno$¢ (nasladowanie) stanowi jedng z funkcji fotografii jako narzedzia.
Narzedzia doswiadczania swiata. Swego czasu Platon5, a pdzniej Arystoteles® postugiwali
sie pojeciem mimetyzmu w celu okreslenia twérczego aktu odzwierciedlania i zapisywania

odbieranego obrazu rzeczywistosci za pomocg roznych medidow przez cztowieka.

3 Vischer, 2017
4 Tomaszczuk, 2003
5 za: Wiesing, 2012

6 tamze



Powszechnie mimetyczng funkcje fotografii kojarzy sie z jak najwierniejszym
odtwarzaniem rzeczywisto$ci. Lecz Arystoteles’” opisat ingerencje, wkiad tworcy, pisat o
pierwiastku subiektywnym w obiektywnie powstajgcym dziele. W fotografii wybdr kadru,
aparatura, osobowos¢ fotografa, ale tez celowa manipulacja trescig przedstawiong na
obrazie majg wptyw na wiernos¢ odtwarzania rzeczywisto$ci na materiale swiattoczutyms.
W rozdziale XXV. Poetyki Arystoteles mowi, ze “obraz powinien sie wznosi¢ ponad
rzeczywistos¢”. Zas w rozdziale XXVI., ze “nasladowanie wszystkiego bez wyboru bardzo
bedzie nieszlachetne™.

“‘Nasladowanie przychodzi do skutku pod trzema réznymi wzgledami (...): pod wzgledem

srodkow, rzeczy i sposobu”19.

Za pomocg fotografii poznajemy swiat, ktérego nie dostrzegamy gotym okiem. Nie
zauwazamy na codzien, lub zwyczajnie fizycznie jest nam niedostepny. Stuzy nam za
materiat dowodowy codziennych poczynan.

Poktadano duzg nadzieje w fotografii stuzgcej obiektywnym badaniom i
dokumentowaniu Swiata. Uznano jg za narzedzie godne naukowosci i, o ile szybko
zorientowano sie, ze fotografia posiada mniejszy lub wiekszy pierwiastek subiektywizmu,
to sama aparatura znalazta swoje zastosowanie w analizie naukowe;j.

Fotografig postugujemy sie w medycynie w celach diagnostycznych, jako dowdd
istnienia lub wykluczenia choroby (np. fotografia ptynu moézgowo-rdzeniowego, rentgen).
W astronomii wykonywane sg zdjecia ciat niebieskich, istniejgcych poza naszym czasem.
Pod koniec XIX. wieku Eadweard Muybridge postuzyt sie fotografia w celu zbadania
ruchow konia i udowodnienia lub porzucenia hipotezy, ze istnieje moment podczas biegu

konia, w ktorym wszystkie cztery kopyta sg oderwane od ziemi.

Mimetyczna funkcja fotografii stuzy nam w celach dowodowych. Mimo mozliwosci
manipulacji obrazem fotografia zachowuje po dzi$ dzieh te moc.
W sprawach urzedowych identyfikowani jesteSmy za pomocg dokumentéw z naszym
wizerunkiem (fotografig). W sadzie zdjecia sg materiatem dowodowym w sprawach

spornych.

7 Arystoteles, 2021
8 Sontag, 2009, Tomaszczuk, 2003, Barthes, 2008
9 Arystoteles, 2021
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W latach 20-tych XX. wieku Weegee'" (Arthur Fellia) wykonywat zdjecia
dokumentalne dla celéw policji. Sg to jedne z najbardziej znanych zdje¢ z miejsc zbrodni w

historii fotografii.

Obok czysto poznawczego doswiadczania swiata za pomocg fotografii, chcemy za
jej pomocg zmieniac zycie.
Za wczesne przyktady niech postuzg zdjecia reportazowe, ktérych wykonanie zlecita w
latach 30. XX. wieku agencja FSA, w celu dokumentowania kryzysu ekonomicznego.
“‘Miaty Amerykandéw sktoni¢ do akceptacji ogromnych funduszy przeznaczonych na
wsparcie biednych i zaznajomi¢ z dziataniami administracji rzgdowej”12.
Podobnie mozna postrzegac¢ fotografie wojenng, ktéra obrazuje nam okrucienstwa wojny

w celu propagandy pacyfistycznej.

Poczgtkowo ceniono gtéwnie dokumentalng funkcje (obiektywizm), za$ z biegiem
lat coraz wyzszg wartos¢ nadawano indywidualnemu wyrazowi fotografa (subiektywizmowi

w fotografii).

Hoboken, New Jersey

Fotografia pochodzi z albumu The Americans Roberta Franka.

Jednym z przetomowych projektow w tej kwestii byt alboum The Americans Roberta Franka
wydany w 1958 roku we Francji, a rok pézniej w Stanach Zjednoczonych. W
dokumentalnych zdjeciach Franka odcisneto sie subiektywne spojrzenie autora na
aktualne kwestie spoteczne. Podejscie Roberta Franka dobrze opisujg jego stowa: “To, co

sie liczy to robi¢ zdjecia tak niezrozumiate, jak samo zycie's.

11 seria filmoéw dokumentalnych BBC Genius of photography z 2007 roku
12 Kemp, 2011, s.77

13 za: Israel Arino - ttumaczenie wiasne “What matters is to make photographs as
incomprehensible as life itself”
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W 1967 John Szarkowski byt kuratorem wystawy New Documents w MoMie w
Nowym Jorku, na ktoérej znalazty sie zdjecia Diane Arbus, Lee Friedlander i Garry
Winogrand. Szarkowski uznawat ich za nowg generacje fotograféw dokumentalnych14.
John Szarkowski piszgc o wystawie New Document pisat ze: “kierowali oni dokumentalne
podejscie w strone bardziej osobistg. Ich celem nie jest reformowanie zycia, a

poznawanie” 15,

Fotografia pochodzi z albumu William Eggleston’s Guide.

Wystawa William Eggleston’s Guide, ktéra odbyta sie w 1976 roku w MoMie byta
pierwszg wystawg indywidualng fotografii kolorowej w muzeum. Do tej pory fotografia
kolorowa kojarzyta sie z rynkiem komercyjnych praktyk fotograficznych. teraz wyniesiono
ja do rangi sztuki. Juz na pierwszy rzut oka widac¢, ze pozorny dokument miejsc
najblizszych Egglestonowi naznaczony jest osobistym rysem, nadajgcym mu

autentyczno$ci.

Przywotane powyzej przyktady przyblizajg znaczeniowo mimetyczng funkcje
fotografii. Do dnia dzisiejszego cenimy zaréwno $cisle dokumentacyjng funkcje fotografii,
jak i jej mozliwosci indywidualnej ekspresji fotografa. Jedna funkcja przenika sie z druga.

W czasie moich dziatah fotograficznych coraz czesciej korzystatam z mimetyczne;j
funkcji fotografii w celu wszechstronnego doswiadczania swiata, a nie tylko jego czystej
rejestracji. Fotografia stata sie czescig mnie.

Wozrastatam badajgc otoczenie, rejestrujgc drobiny istnienia i przywracajgc fad bodzcom
na mnie wptywajgcym. Fotografia sprzyjata doswiadczaniu obecnosci poprzez chwytanie
ulotnosci, wynoszenie sie poza sam byt, co pokazuje przygotowana przeze mnie wystawa

pt. Prze$wit obecnosci.

14 Gefter, 2009

15 za: Gefter 2009, s. 12 - ttumaczenie wtasne: “directed the documentary approach towards more
personal ends. Their aim is not to reform life, but to know it”
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ROZDZIAL Il - Nieobecnosé w obecnosci

Zmiany w Swiecie, ktéry zamieszkujemy postepujg z ogromng predkoscig. Z dnia na
dzieh stajemy sie globalng wioskg scalong za pomocg wszechobecnego internetu.
Wirtualna rzeczywistosc staje sie coraz wazniejszym forum komunikacji. Wymieniamy sie
swoimi doswiadczeniami, pogladami i informacjami za pomocg tekstu, ale przede
wszystkim obrazu fotograficznego.

Jednoczes$nie digitalizacja zwieksza ztozono$¢ naszego zycia. Nadmiar bodzcow
przy tym powstajgcych potrafi nas na codzieh przecigzy¢ i pozera znaczng ilos¢ naszej
energii podczas przetwarzania ich naszymi zmystami. Zagtusza to harmonijny odbior
Swiata, petne doswiadczanie pozwalajgce na kojgce uczucie jednosci concordia discors.
Faktem jest wielka sita oddziatywania obrazéw na nasze zmysty, mysli, opinie. Majg one
na nas wptyw - mimowolny oraz celowy. Obrazy, zdjecia wywotujg w odbiorcach réznego
rodzaju reakcje. Sg takie, ktore powodujg silne emocje i czesto sg przekazywane dalej w
mediach spotecznosciowych, stajgc sie wiralami. Widzgc obraz nie czytamy tytutow czy
podpisow, tylko emocjonujemy sie informacjg wizualng i tylko te warstwe przekazujemy
dalej. Obrazy fotograficzne wywotujg wspomnienia, tesknoty, marzenia, dgzenia, zuzywajg

naszg energie i nie pozwalajg nam by¢.

Juz od dluzszego czasu zauwazatam nadmiar powstajgcych i wszechobecnych
obrazéw fotograficznych, takze nadmiar przeze mnie wykonywanych fotografii.
Obserwuje, ze tworzgc fotografie (pstrykajgc), ale tez upubliczniajgc je w mediach
spotecznosciowych i przesytajgc sobie tysigce zdje¢ jestesmy coraz mniej obecni. Nasza
obecnos¢ rozptywa sie wraz ze zniknieciem obrazéw w wirtualnych czaso-przestrzeniach.

Stajemy sie nieobecni w obecnosci, tracimy podmiotowosé.

Widzimy zdjecia w telefonie, komputerze i odnosimy wrazenie, ze jesteSmy z
osobami, ktére je nam przestaly. W mediach spotecznosciowych mamy poczucie
wspotuczestnictwa w zyciu naszych znajomych za posrednictwem zamieszczanych przez
nich fotografii. Podobnie dzieje sie w powszechnie uzywanych komunikatorach, na
czatach rodzinnych. Stwarza to iluzoryczne poczucie bliskosci.

Brak emocji, realnego kontaktu z drugim cztowiekiem, pozostawia wiekszos¢ z nas
z poczuciem pustki i samotnosci. Mogto by sie wydawaé, ze dzieci i mtodziez niemal od
urodzenia zyjg (réwnolegle) w swiecie wirtualnym. Mozna by rzec: sg przyzwyczajeni, jest
to dla nich naturalne. Obserwuje jednak, ze to szczegdlnie oni sg odrealnieni jako istoty
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spoteczne. Brakuje im czegos, nie potrafig tego nazwac. Brakuje im bliskiego kontaktu z

drugim cztowiekiem, ale przede wszystkim z samym sobg.

Olga Tokarczuk w swojej mowie noblowskiej tak sie wyrazata na temat ziudnej
obecnosci, obecnosci zaposredniczonej ekranami:
“Czesto doskwiera mi poczucie, ze $wiatu czego$ brakuje. Ze dos$wiadczajgc go przez
szyby ekrandw, przez aplikacje, staje sie jaki$ nierealny, daleki, dwuwymiarowy, dziwnie
nieokreslony, mimo, ze dotarcie do kazdej konkretnej informacji jest zdumiewajgco

fatwe.”16

Ogladamy zdjecia z wydarzenia zamiast uczestniczy¢ w nim fizycznie co daje
ztudne poczucie wspotbycia, a jest oderwane emocjonalnie.
Robigc tysigce zdje¢ podczas jakiegos wydarzenia, w celu zapamietania naszej obecnosci
na nim, paradoksalnie doprowadzamy do tego, ze w efekcie wykluczamy siebie z
uczestnictwa w nim. Pozornie tylko uczestniczymy w rodzinnych uroczystosciach, w
dziejach, w codziennosci. Powoduje to iluzorycznos¢ kontaktu i powierzchownos¢ relacii,
oddala nas od siebie. To poczucie alienuje nas.

Nie chcemy da¢ umkngc¢ chwili, a paradoksalnie w tym momencie tak wtasnie sie
dzieje. Wykonujemy za duzo zdje¢ pamigtkowych. Ich suma staje sie oddzielng czaso-

przestrzenig. Rownolegtg rzeczywistoscig, w ktorej znikajg. A my gubimy sie razem z nimi.

W ciggu kilkudziesieciu lat coraz wiekszy nacisk ktadzie sie na subiektywnos$¢ w
obrazie fotograficznym. Na skutek masowego uzytkowania medium fotografii, a w
szczegolnosci jej medialnego obiegu podporzadkowujemy “naszg osobe” logice rzgdzacej
medium oraz platformom internetowym na potrzeby “dobrej” fotografii. “Dobrej”, w
znaczeniu odpowiednio wykreowanej, wedle powszechnie uznanych oczekiwan
spofecznych. Kreujgc swoéj wizerunek (w autoprezentacji - mozna by to okresli¢
radykalnym subiektywizmem) paradoksalnie podporzgdkowujemy sie schematom i
powstajg rzeczywistosci rownolegte do tej fizykalnej. Reguty te obok regut samego

medium fotografii dyscyplinujg naszg emocjonalnosgé.

Obrazy powstajgce na tle “pozgdanej autoprezentacji” to ciggly zapis siebie i

wtasnych poczynan. Zaréwno w zaciszu domowym, podczas uczestniczenia w

16 Tokarczuk 2019
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wydarzeniach zbiorowych, prywatnych i publicznych, jak i w statej aktywnosci w mediach
spotecznych, kreowany jest wspotczesny podmiot i pytanie “kim jestesmy”.

Wspotczesna jednostka ceni sam proces autoekspresji, ale jej celem jest produkt korncowy
i podziw innych. W ten sposob gubimy doswiadczenie chwili. Tym samym obietnica
podmiotowosci ostatecznie nie jest realizowana. Wydaje sie to fatszywym spojrzeniem na

podmiotowosc¢ - nieobecnoscig w obecnosci.

Z drugiej strony podleganie wptywowi zdje¢ umieszczanych przez innych w
internecie, oddziatuje na nasze postrzeganie Swiata i siebie, poprzez wywotywanie
pragnien. Sprawia, ze nieobecna obecnos¢ reprodukuje sie jako wzorzec spoteczny

dziatan wizualnych.

Co oznacza dzisiaj obecnos¢? Co ja rozumiem przez obecnos$c¢? Jak postrzegam pojecie
obecnosci w odniesieniu do percepcji rzeczywistosci? W jakim sensie rozwazam pojecie

obecnosci w kontekscie fotografii?

Obserwujgc spoteczne praktyki zwigzane z uzywaniem wszelkiego rodzaju fotografii

dochodze do wniosku, ze zmienia sie pojecie naszej obecnosci w swiecie.

Wedtug definicji “obecnosc¢” to “funkcjonowanie gdzies, zaznaczanie swojego
istnienia w jakiejs sferze lub dziedzinie™”.
W moim rozumieniu to co$ wiecej: chodzi mi o fizyczng obecnosé gdzies, ale takze

obecno$¢ w sensie kontaktu z samg sobag.

Postrzegam dzis obecnos¢ bycia tu i teraz, jako niepetng obecno$é, zaktdcong
iloscig obrazéw, zaposredniczong ekranami, zanikajacg w przestworzach kultury selfie.
Jest to powierzchowna obecnosé.

W pewnym sensie w kontrze do bycia, produkcja bytéw wizualnych napedzana nachalnym
konsumpcjonizmem, w ktérym Zzyjemy, wydajg sie by¢ gtownym celem spotecznych
praktyk wizualnych.

Nieobecna obecnosc¢ reprodukuje sie jako wzorzec tych dziatan.

7 “obecnos$c¢” - hasto ze strony internetowej Stownika Jezyka Polskiego, PWN_(data odczytu -
09.07.2021)

12



Doswiadczamy pewnego rodzaju zagrozenia poprzez kultywowanie nieobecnosci
oraz szybkie ulepszanie narzedzi, ktére nie pozwalajg na formy obecnosci, o ktérych pisze

powyze;.

13



ROZDZIAL 11l - Wizualne poszukiwania obecnosci

Zamystem mojej pracy twoérczej jest wizualne przedstawienie relacji cztowieka z

rzeczywistoscig, jego w niej obecnosci.

Doskwiera mi state lewitowanie, unoszenie sie tuz nad powierzchnig statg. W
sensie dostownym - ziemig i w sensie przenosnym — bazga, “spokoju ducha”. To ostatnie
pozwala na ksztattowanie opinii prowadzgcych do dziatan, wynikajgcych z
przeswiadczenia o poczuciu bycia czescig wiekszej catosci. Widze potrzebe przywotania
wartosci i ustawienia ich w hierarchii, aby moc sie nig kierowaé przy tworzeniu opinii na
codzien.

Zygmunt Bauman (2006) pisat o ptynnej nowoczesnosci. “Ponowoczesnosc
spowodowata podwazenie gotowych moralnych narracji, ktore przedstawita nam
nowoczesnosE. (...) Sam charakter etyki nie zmienit sie, poniewaz wybory moralne tak jak
kiedys tak i teraz sg silnie naznaczone stanem niepewnosci. Wybdér moralny to istota
wolnos$ci cztowieka i jego odwieczne prawo do tego. Co sie gtdwnie zmienito, to istota
nowych probleméw etycznych, ktérych dostarcza nam wspétczesny Swiat ze swoim
ptynnym charakterem™s.

Powyzszy cytat trafnie opisuje moje spostrzezenia. Odczuwam zagubienie we
wszechobecnym relatywizmie. Relatywizm moze skrywa¢ biernos¢ w sensie braku

krytycznego spojrzenia, wyrazania opinii i braku zaangazowania,

Nieustannie narzucajg mi sie pytania, jaka jest mozliwo$¢ przezywania ztozonosci
Swiata? Czy fotografia mogtaby do tego stuzy¢? W jakiej formie doswiadczamy sSwiat

poprzez fotografie?

W dzisiejszym szybko zmieniajagcym sie, gtosnym Swiecie, coraz czesciej
zauwazam przelotnos¢ mojego bycia. Przeszkadza mi, kiedy tylko powierzchownie
uczestnicze, ciggle pedze i nieustannie pstrykam zdjecia. Fotografia analogowa od
zawsze byla dla mnie pewnego rodzaju przystanig, chwilg zadumy, postrzegania
otaczajgcego $wiata. Czesto jednak pedzitam z aparatem umieszczonym w smartfonie i

pstrykatam. Obawiatam sie utraty chwili, podczas gdy realnie jg tracitam.

18 Bauman, na stronie internetowej www.krytyka.org
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Codzienne fotografowanie zaczeto mi przeszkadzac. Nie mogtam sobie poradzi¢ z
iloscig zdje¢, ktore robie i mam selekcjonowaé. Dreczyta mnie nachalnosé¢ fotografii w
miescie, na ulicy, czy wirtualnych przestrzeniach internetu. Czutam sie zagubiona.

Nie chciatam jednak rezygnowac z fotografii, gdyz jest ona czescig mojego radzenia sobie
z rzeczywistoscig. Potrzebuje jej jak tlenu do zycia.

Fotografia analogowa byta caty czas tym tlenem. Fotografia cyfrowa zaczeta
przypominac niebezpieczny nadmiar tlenu. Rzadko spotykanej, ale jednakowoz mozliwej
sytuacji, w ktérej zarébwno nasz organizm jest zagrozony, jak i Srodowisku zewnetrznemu

grozg kataklizmy, gdyz tatwiej jest o wybuch czy pozar?®.

Coraz czesciej gubitam sie w ilosci powstajgcych zdjeé. Zdarzato sie, ze podczas
szukania negatywow okazywato, sie, ze czesci z nich w zwigzku ze znacznym zbiorem nie
moge odnalez¢. Doznawatam sptaszczenia i powierzchownosci wrazen zmystowych.
Przezytam momenty zniechecenia wobec medium fotografii.

Zaczetam eksperymentowacé. Prébujgc zaradzi¢ tej sytuacji zaczetam wymyslaé
rytuaty zmniejszania ilo$ci powstajgcych zdje¢. Mam za sobg préby nierobienia zdjeé, a
takze projekty robienia “jednego zdjecia dziennie”. Uchwycony moment utrwalony
fotografig osadzat mnie w realnosci i sktaniat do refleks;i.

Te pojedyncze zdjecia zaczety mi mowic o tym, co mijato.

Nadal panujgca pandemia zatrzymata swiat. Zatrzymata w pewnym sensie tez moje
zycie. Pozwolita ztapa¢ oddech, zrobic krok do tytu, uswiadomié mi, co jest wazne w zyciu.
Mogtam sie zatrzymac i wstucha¢ we wiasne ja. Konfrontowaé sie ze swoimi mys$lami i
emocjami tworzgc. Pozwoli¢ sobie na wyraz intuicji, na wtasne opinie w zgodzie ze soba,
nie wkraczajgc w wolnos¢ drugiego cziowieka. Roéwnoczesnie docenitam kontakty
spoteczne z osobami mi bliskimi. W dobie wymuszonego dystansu spotecznego wysoko
cenitam kazde spotkanie z osobami dla mnie waznymi, ale doceniatam takze tworzenia

matych spotecznosci i wynikajgce z tego poczucie wspodlnotowosci.

Fotografia odzyskata swojg wartos¢. Przypomniata o mozliwosci ponownego
uwaznego zauroczenia $wiatem poprzez zaobserwowanie jego osobliwosci obok kojgcych

wtasciwosci powtarzalnych wzoréw naturalnego krajobrazu.

19 Hiperoksja, to stan wyzszego niz normalne stezenia tlenu w tkankach.
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Na przekér zalewowi obrazami fotograficznymi poszukuje sposobu na
wykorzystanie funkcji mimetycznosci do okreslenia swojego miejsca we wszechswiecie.
Okreslenia mojej z nim relacji i odnalezienia pierwiastka statosci i bezpieczenstwa, ktore z

zasady sg ulotne. Dzieki fotografii moge te ulotno$¢ chwytac.

Pojawita sie refleksja o moim byciu w Swiecie i pytanie: czy fotografia jest
zaprzeczeniem obecnosci czy moze stuzyc jej potwierdzaniu?
Czy potrafie okresli¢ swojg przestrzen (dziatania) wsréd bombardujgcych mnie codziennie
setek obrazéw, ktore sama wspottworze?

Jak moja obecnosc realizuje sie w fotografiach?

Odpowiedzi na te pytania poszukiwatam w moich dziataniach artystycznych, ktérych
efektem jest przestrzen kreowana obrazami fotograficznymi.

W moich poszukiwaniach wizualnych towarzyszy i inspiruje mnie tworczos¢ wielu
fotografikdw. Tych, ktérzy poszukiwali wizualnych odpowiedzi na okreslenie swojej relacji
ze Swiatem i tych ktérych wizualna/estetyczna, jak i tematyczna tre$¢ zdje¢ jest mi bliska.
Podobnie jak wielu z nich, Interesujg mnie osobliwe kompozycje pozornie zwyczajnych
przedmiotéw i krajobrazéw codziennosci, ktore dzieki magii fotografii nadajg im czute
znaczenie. Proste, subtelne, autentyczne emocje i momenty.

To dzieta takich artystow jak m.in. William Eggleston (zwykte-niezwykite), Fred
Herzog, Stephen Shore, Wolfgang Tillmans (codziennos¢, instalacje wystaw), Rinko
Kawauchi (subtelne $lady codziennoéci), Diane Arbus, Francesca Woodman, Andreas
Gursky (wielkie formaty, hiperrzeczywistosc¢, pozorna monotematycznos¢), Sylvia Pogoda
(uwaznos¢ dnia codziennego), Roberto Polidori (seryjnos¢ pozornie nieciekawych
przestrzeni codziennosci nabierajgca znaczenia), Joel Sternfeld, Aaron Stern, Todd Hido,

Isreal Arino majg mniejszych lub wiekszy wptyw na mojg tworczos¢.
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Wolfgang Tillmans, Osaka Still Life 2013

O fotografiach Tillmansa mowit Krzysztof Miekus?9, ze “sugerujg sposéb patrzenia
na Swiat, sposob patrzenia, jaki Tillmans rozwingt z niebywatg wrazliwoscig, oraz
Swiadomos¢, ze najpotezniejsze/ najmocniejsze abstrakcje - zycie, Smier¢, mitosc, lek,
rozpacz i szczescie - sg najprawdziwsze ze wszystkich i tylko mogg zosta¢ odnalezione

posréd naszej wiasnej codziennosci™!.

Stephan Shore w swoich bezkresnych krajobrazach/fotografiach ziemi22 poszukiwat
sposobu przekazania poczucia przestrzeni. Jego fotografie sg efektem koncowym
fizycznego doswiadczania stgpania po bezkresnych stepach. Pozwolito mu to na

Swiadome panteistyczne przezywanie poczucia bycia czescig Swiata.

20 Wyktad Krzysztofa Migkusa przy okazji wystawy Tillmansa w Zachecie “Zacheta Ermutigung”
dnia 19.11.2011 roku

21 za: Vischer 2017, s.130

22 | ange, Fried, Sternfeld 2011
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Fotografia Rinko Kawauchi w albumie Women Photographers

Rinko Kawauchi23
Jej fotografie mozna postrzegac jako wizualne Haiku. “Sg one niczym notatki prostego

piekna, przedstawione w niezaktdcony, nie- metaforyczny sposéb. Drobne gesty zycia”.

William Eggleston24 tworzyt pozornie kompozycje/ukfady koloru i struktur obrazéw
codziennosci. Wynidst jednak zwyczajne przedmioty i momenty zycia codziennego na

piedestat wyjgtkowosci.

Bliskie sg mi réwniez fotografie Olafa Unverzarta czy Arona Sterna2s. Majg dla mnie

szczegolnie warto$¢ wizualng. Sg impresjami napotkanego Swiata.

Oswojenie $wiata pozwala mi odnalez¢ siebie. Dokonuje podobnych préb do tych,

ktore by¢ moze przyswiecaty Diane Arbus?6 czy Francesce Woodman?7.

Diane Arbus kreowata aluzje do rzeczywistosci, zwracata uwage na jej ironicznosc,
pewnego rodzaju pekniecia. Obok portretéw oséb “niewidzianych” (najbardziej znane
fotografie Arbus przedstawiajg portrety osob réznych mniej popularnych grup spotecznych
jak np. srodowisko LGBTQ+, kartdw, osoby fizycznie upos$ledzone. fotografowata
niezauwazane, pozornie nieistotne przedmioty i w ten sposéb wydobywata je z niebytu.
Sama tak o swojej fotografii méwita: “Czuje, ze mam pewng wyjgtkowg umiejetnosé

dostrzegania jakosci w rzeczach. Jest to bardzo subtelne i troche zawstydzajgce mnie, ale

23 za: Lucy Andio na stronie culturetrip.com, 10.06.2016 - ttumaczenie wiasne

24 24 gzarkowski 2002; Cotton 2010
25 Unverzart 2011; Stern 2019;

26 Friedewald 2014 oraz w internecie Jason Eskenazi na stronie www.christies.com

27 27 Friedewald 2014, Higgins 2015
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naprawde wierze, ze istniejg rzeczy, ktérych nikt by nie zobaczyt, gdybym ich nie
sfotografowata”28.
Jedna ze wspétczesnych fotografek w swojej wypowiedzi posuneta sie o krok dalej:

“We don’t see the things the way THEY are, we see them the way WE are”2°.

Pk Lavttoms, Lang s, he ek, Eiearaos

Diane Arbus, Levittown, Long Island, New York, Christmas, 1963

Obrazy Diane Arbus opuszczonych, osobliwych pomieszczen czy budowli sg
jednoczesnie romantycznymi i ironicznymi, petnymi paradoksow, wizjami bajkowymi.
Pokazujg wyjatkowy sposdb patrzenia autorki na ztozonos¢ swiata.

Gus Powell wspomina o nich: “Obrazy, ktére pozwalajg ci zobaczy¢ widzenie Arbus raczej
niz to, kogo widziata™o.

Podobnie do Diane Arbus zapraszam do mojego widzenia rzeczywistosci.
Proponuje przyglagdanie sie zwyklym obiektom, gdyz doceniam waznos¢ kazdego
istnienia.

28 za: Donna Ferrato na stronie internetowej: https://time.com/4429334/diane-arbus-met/

29 strona internetowa Martien Mudler

30 “Pictures that let you see Arbus see, rather than see who Arbus saw” - ttumaczenie wtasne
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Fotografia Francesci Woodman z albumu Women Photographers

Francesca Woodman z kolei poprzez medium fotografii eksperymentowata i
zapisywata swoje doswiadczenia, swojg relacje z rzeczywistoscig. Rozprawiata sie ze
swoim otoczeniem, jak i wewnetrznymi zmaganiami tworzgc czesto zamazane, petne
tajemniczosci autoportrety, niekiedy ukrywajgc sie “pod” i “za” rdéznego rodzaju
przedmiotami. Wizualnie wtapiata sie jakoby w otoczenie, jednoczyta sie z nim. Nie chce
sie wtapiaC jak Francesca Woodman i nie chce zajmowacé wiele przestrzeni. Wystarcza mi

byc.

Podobnie jak Diane Arbus i Francesca Woodman inicjuje pewng gre z
rzeczywistoscig, ktéra otwiera dalsze pole do rozwazan. Proponuje witasne postrzeganie i
wykorzystywanie fotografii.

Poprzez moje dzieto zamierzam przekona¢ do zauwazania jastrunowych opitkow i
okruszkoéw, brach-czainowych drobin istnienia. Chce pokazac, ze fotografia jest dobrym do

tego narzedziem.

Fotografia pozwala mi doswiadcza¢ zycia oraz wyrazi¢ mojg wrazliwos¢ (na
rzeczywisto$¢). Korzystam z mimetycznosci, jednej z funkcji fotografii, aby porzgdkowac
Swiat poprzez filtracje bodzcow i ustalanie priorytetow w codziennych poczynaniach.
Prébuje nakresli¢ swojg relacje z rzeczywistoscig. Chciatabym pojaé i zrozumie¢, a tym
samym potwierdzi¢ wiasng tozsamos¢. Czynie to eksplorujgc przestrzenie. Zauwazam
niuanse i znajduje wyjgtkowos¢ w zwyczajnych, potocznie nieistotnych momentach dnia
codziennego. Zauwazam Kksztatty, kolory i sSwiatto-cienie. Kadruje oraz powiekszam
fragmenty jakby pod lupg, ale tez akceptuje, przekraczam dokument i przeksztatcam
przezyte chwile w co$ znaczgcego. Zabieg ten mozna by poréwna¢ do catego/

szerokopojetego pradu sztuki “ready-made” zapoczgtkowanej przez Marcela Duchampa3?.

31 Cotton 2010; Higgins 2015;
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Artysta swojg decyzjg wynosi przedmioty codziennego uzytku na piedestat. Moze mozna
by to nazwac sztukg dostrzegania wartosci.
Tillmans podkres$lajgc wyjgtkowosc¢ rzeczy nas otaczajgcych zauwazyt, ze “nie sg tym,

czym zdajqg sie by¢.”32

Nie zamierzam jednak wyrywac¢ fragmentéw z catosci. Chce uczestniczy¢ w catosci,
poprzez poswiecenie uwagi drobinom istnienias3.
Stoi to w pewnym sensie w kontrze do postrzegania fotografii jako sposobu na

“kawatkowanie widzianej rzeczywistosci przez obiektyw”34.

Nie chciatabym dokonywaé fragmentaryzacji integralnego sSwiata, gdyz czuje sie

jego czescig i widze w tym wartosc.

Zdjecia moje na pozor neutralne zawierajg pierwiastek osobisty:
Dobdr tematyki i kompozycje pojedynczej fotografii jak i catoksztatt ekspozycji sg efektem
poszukiwania roli fotografii w mojej relacji ze swiatem.
Zarowno ich zestawienie tematyczne jak i zabiegi kompozycyjne oraz warsztatowe dajg

przestrzeh do rozwazan osobistych, wyrazenia mojej wizji odczuwania swiata.

Zauwazytam, ze podczas najSwiezszych zmagan z wyrazem artystycznym w
wieksze] mierze niz wczesniej poszukiwatam zrodet wizji artystycznej zaréwno w

przyrodzie, jak i w oparciu o intuicje.

S3 to obrazy-notatki tymczasowych standw rzeczywistosci, do ktérych mam dostep
poswiecajgc im chwile uwagi. Nie usituje niczego konkretnego przedstawiac.
Urzekajg mnie uktady swiattocieni, linii, form geometrycznych jak i organicznych, czy gra
koloréw. Notuje obecnosc¢ rzeczy matych i duzych, realnych i nierealnych, ktére zyskujg na
waznosci poprzez ich utrwalenie. A moze utrwalam ich waznosc¢?

82 32 za: Vischer 2017, Tillmans: “Dinge sind nicht das, was sie zu sein scheinen” - tlumaczenie
wilasne

33 Brach-Czajna 2018

34 Tomaszczuk 2003
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Bez tytutu, z cyklu Alpennahe, 2013 Bez tytutu, z cyklu Temps arlesienne, 2014

W moich motywach przejawia sie poszanowanie dla kazdego, nawet
najmniejszego, odebranego zmystami fragmentu rzeczywistosci.
Tematyka wizualnej strony moich prac zainspirowana byta moimi wczesniejszymi obrazami
np. krzeset, zestawionych w pewnej konstelacji, ktbra nadawata im nowego znaczenia
poza ich codzienng funkcjg35. Fotografowatam przedmioty-obiekty mi obce, porzucone w

“naturze”.

Motywy i miejsca przedstawione na sktadajgcych sie na dzieto fotografiach nie sg
jednak przypadkowe. Majg dla mnie gtebokie znaczenie osobiste. Mam do nich silny
stosunek emocjonalny. Sg one na tyle uniwersalne, ze kazdy odnajdzie ich przykfady we
wiasnym zyciu.

W wyniku wizualnych eksperymentow skupitam sie na dos¢ jednolitych
krajobrazach naturalnych i cywilizacyjnych, lecz bliskich mi geograficznie oraz
emocjonalnie. Alfred Stieglitz36 uwazat, ze nie mamy duzo do powiedzenia na temat tego
co dzieje sie dalej nic 40 m od naszego domu. Otwarte, wzglednie puste przestrzenie
pozwalajg zobaczyc¢, podobnie jak cisza pozwala ustyszec.

Drugg grupe motywow stanowig obiekty z mojego zycia osobistego, na pierwszy rzut oka
nie noszgce cech indywidualnych, na tyle jednak powszechnie wystepujgce, ze majgce
wymiar uniwersalny.

Prezentowane fotografie nabierajg wymiaru bezczasowosci, poniewaz nie sg

obrazami “decydujgcego momentu”, wydarzenia, lecz wyrazajg pewien stan, tworzag

36 za: Cune na stronie internetowej www.fotoroom.co
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autonomiczng przestrzen3’. Nie daze do przedstawienia przesziosci, ani nie kreuje
przysztosci w sensie upragnionych doznan krajobrazowych. Pozwalam na zatrzymanie

sie, zawieszenie w czasie.

Kilka obrazow sktadajgcych sie na wystawe jest dla mnie szczegolnie waznych.
Rownolegle do powstajgcych obrazéw fotograficznych (czasami tuz przed wykonaniem
zdjecia, czasami chwile po nacisnieciu migawki) powstawaty opisy do nich. Same w sobie
sg one poszukiwaniem formy miedzy haiku a osobistym dziennikiem. Chce je przyblizy¢,

by pokazac, jakie wigze z nimi uczucia i refleksje. Gdybym byta poetkg - bylyby wierszami:

Awokado

Dtugo trwato wyhodowanie z dzie¢mi roslinki awokado. Wiele tygodni z czutoscig
podlewalismy pestke i czekaliSmy na korzen. Z czasem pojawity sie pierwsze pedy. W
dzien przenosiliSmy mtodziutkg rosling w stoneczne miejsca, a w nocy chroniliSmy w
pomieszczeniu. Urosta. Rosnie. Jest bardzo wrazliwa. Stoi na duzym wspdlnym stole w
salonie. Odwraca sie w strone stoca. Czasami podsycha z pragnienia, podlana szybko
sie podnosi.

Urzekajgcy spokdj nocy.

Morze i Gory

Morze mnie zawsze bardziej pociggato niz goéry. Oba krajobrazy budzity we mnie respekt,
lecz zanurzajgc sie w bezkresnych falach stonej wody paradoksalnie czuje sie
bezpiecznie. Woda oczyszcza moje mysli, daje poczucie uwolnienia, koi.

Goéry pozostawiajg poczucie grozy. Zatopione pod pierzyng sniegu stajg sie jednak

tagodniejsze. W ciggu dnia promienie stonca pozwalajg zboczom zabtysngc.

Las
Zapach spokoju.
Za kazdym razem, gdy wjezdzam w las daje sie pochtong¢ jego dzwiekom, zapachom i

barwom. Przechadzajgc sie miedzy drzewami odczuwam jedno$¢ bycia z matkg ziemia.

37 Hermanson Meister 2017; Tomaszczuk 2003;
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Peonie
(Puszystosc).
tagodny, urzekajgcy zapach.

Czekam na nie caty rok. Hotubie je p6zniej i opiewam bujne paki.

Dym

Wyraz ciepta i niebezpieczenstwa.

Na zewnatrz widoczny w umiarkowanej objetosci, obecny, przypomina o cieple domowym.
Nadmierna jego ilos¢ we wnetrzach stwarza zagrozenie. Unosi sie tagodnie w promieniach
stonca i truje. Spedzitam 2 godziny prébujgc go opanowac. Dwie godziny skupienia chcac

sie go pozby¢.

Chmury

Potrafig by¢ dwuznaczne.

Rozkosznie mozna sie unosi¢ w ich puszystych obtokach, przecinac je lecgc samolotem
czy tez zdobywajgc szczyty gor.

Potrafig by¢ powodem turbulencji.

Zamieniajg sie w ulewne deszcze, powodujg podtopienia.

Poduszki

Sen.

Pokad;.

Maty, lecz dajgcy wolnosc¢ ruchu.

Cisza wizualna i szum wentylatora.

Oaza bezpieczenstwa i spokoju.

Grube, ciemne zastony odcinajgce razgcg jasnosc i promienie stonca przenikajgce przez

szpary.

Kwiat - beton
Zar betonu i chtéd zieleni
Gorgco, ktére odbija beton i musniecie orzezwiajgcego chtodu, gdy sie mija zarosla,

miejskie skrawki dzungli.
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Drzwi
Otwarte na Swiat.
W domowym zaciszu.

Trwaja.

Horyzont
Przestrzeh wolnosci.

Magia.

Aluzje rzeczywistosci w formie horyzontu, kregu, przeswitu dajg mozliwos¢ podgzania za

nimi czy zanurzania sie w nich. A moze tylko ich dostrzezenia?

Konstanty Szydtowski38 w opisie prac Antoniego Starowieyskiego tak pisze o
horyzoncie:
“Horyzont nie tylko narzuca konwencje pejzazu, ale takze o wiele gtebiej siega do
najbardziej zroédiowego doswiadczania bycia w przestrzeni. Horyzont, rozdzielanie
podziemi jest widzialny, a przeciez sam nie istnieje. Poza tym nie jest to zwykta linia
zetkniecia sie jednej rzeczy z drugg, ale zderzenie dwdch zupetnie roznych elementow™9.

Proces moich zmagan artystycznych postrzegam jako droge, a nie cel sam w sobie.
Przenosze akcent ze zdjecia w formie wydruku na proces od pomystu do wystawy.
W trakcie procesu powstawania fotografii i zestawianiu ich pozniej w catos¢ postuzytam sie
intuicyjnie kilkoma zabiegami, ktére pozwolity wizualnie przedstawi¢ moje zmagania z
materig. Dobor technik byt uwarunkowany trescig wystawy i podporzadkowany przekazowi

artystycznemu.

Korzystanie na codzieh z dwdch technicznie réoznych aparatéw daje mi odmienne,
lecz uzupetniajgce sie mozliwosci przetwarzaniu rzeczywistosci. Z kieszonkowym
aparatem cyfrowym moge czuc€ sie przygotowana na cos, co zwraca moja uwage i moge
szybko zareagowac. Analogowy poreczny aparat matoobrazkowy traktuje jako (naturalne)
przediuzenie oka, pozwala mi bardziej cielesnie doswiadczaé czaso-przestrzeni. Pozwala

na diuzsze chwile kontemplacji fragmentéw rzeczywistosci.

38 Szydtowski 2016

39 tamze; Dutton 2019
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Postugujac sie kieszonkowym aparatem cyfrowym postuguje sie w pewnym sensie
statg ogniskowg, nie uzywam zoomu. Bywa, ze podchodze blizej, zeby zawezi¢ kadr.
Postugujgc sie aparatem analogowym podejmuje niekiedy decyzje przyblizenia
fotografowanego obiektu czy krajobrazu zoomem, dokonuje “wciggniecia” obiektywem

przestrzeni.

Fotografuje emocjonalnie*0. Zdjecia wykonuje z wolnej reki, bez uzycia statywu. Nie
tyle zalezy mi na warto$ci dokumentalnej, co na autoekspresji. Na rejestracji wtasnej

obecnosci. Mojego bycia w swiecie.

Uzywanie dwoch réznych aparatéw prowadzi do uzyskania dwoch réznych
formatéw zdje¢: jedne sg proporcji 2x3, a drugie 4x5. Swiadomie nie dostosowywatam
jednego do drugiego, jak to zwyktam robi¢ we wczesniejszych dziataniach. Unikatam
wttaczania fragmentéw rzeczywistosci w ustalone schematy. Nie zwazajgc na to, ktére
zdjecia powstawaty jakg metodg (analogowg czy cyfrowg) i jakiego rodzaju miaty
Swiattoczute podtoze, powigkszytam czesS¢ z nich do duzych rozmiaréw korzystajgc z
przeskalowania jako s$rodka wyrazu. WiekszosC zdje¢ oryginalnie powstatych na
negatywie zaprezentowatam w postaci wydrukéw wielkoformatowych, o rozmiarach do
180x120cm czy 300x200cm. Sktaniajg one do zmystowego wtopienia sie w obraz. Z kolei
fotografie powstate na podtozu cyfrowym staty sie obrazami, ktére matym rozmiarem

potrafig skupi¢ uwage odbiorcy. Ich rozmiary to np. 20x30cm, czy 45x60cm.

Moje interwencje fotograficzne przedstawiam w formie wydrukéw na papierze. Tym
sposobem obrazy, jako obiekty nabierajg pewnego rodzaju cielesnosci. W fizyczny sposob
dajg doznania na poziomie zmystowym. Jest to zgodne z mojg potrzebg “stgpania po

ziemi” i fizycznej obecnosci w Swiecie realnym oraz kontaktu z drugim cztowiekiem.

Przygotowujgc wystawe, ktora jest przedmiotem praktycznej czesci doktoratu
postanowitam “wyciggnac¢” zdjecia z ramki i zawiesi¢ w formie papierowych wydrukéw

bezposrednio na Scianach w celu skrécenia dystansu z odbiorca.

Cykl zdje¢ traktuje jako byt sktadajacy sie z fragmentéw, ktére majg do odegrania
sSwojg role, oddziatujg poprzez wspdtistnienie. Nie sg osobnymi fragmentami, ale waznymi

elementami (drobinami) catosci, ktérym poswiecamy uwage.

40 tamze; Dutton 2019
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Ponowne ogladanie obrazéw podczas zestawiania ich w konstelacje pozwala
stworzy¢ nowe potgczenia wizualne. Zalezy mi na catosciowym oddziatywaniu wystawy,
na co pozwala zestawienie zdje¢ w wyrezyserowany uktad. Oddziatujg poprzez

wspotistnienie, czyli tez wspotobecnos¢ w przestrzeni wystawy.

Kierowatam sie swoimi rytmami dobierajgc zestaw formatéw i roztozenie zdjec¢ tak,
by obrazy tworzyty pewng przestrzen i nie byty tylko powieszonymi na Scianie fotografiami.
Dopuszczam gre skalg, a tym samym manipulacje percepcji rzeczywistosci. Poszukiwatam
mozliwosci odbierania moich fotografii, jak dlugich kadrow w filmie, z mozliwoscig
zanurzenia sie w nich i zatrzymania.

Stajg sie one podobne do gwiazdozbiorow na niebie, kreujgc mozliwos¢ nowych znaczen
przez wspotobecnosé.

Jednoczesnie nie tracg na waznosci, nie gubig tresci, ani przedstawionych
motywow, gdyz mate formaty skfaniajg do wiekszej uwaznosci, duze zas wciggajg widza, a

ich wzajemna relacja stwarza przestrzen do nowego odczuwania wrazen.

Czes¢ obrazow jest estetycznie surowa. Nieliczne elementy rozpraszajgce uwage
dziatajg kojgco. Czes$¢ wydaje sie by¢ oniryczna. Takie zdjecia pozwalajg na harmonijny
rozktad wszechobecnych bodzcow. Pozwalamy im sie otulic.

Przeplatajg sie one z pojedynczymi motywami bogatymi w detale prezentujgc czasami
zabawne, osobliwe obiekty. Te drugie grajg skalg, sa mniejsze, wciggajg w basniowg
alternatywe rzeczywistosci, i igrajg z naszg percepcjg, podobnie jak w “Alicji w krainie
czarow”. W moich dziataniach stuzg przetamaniu monotonii, schematu, przesunieciu
akcentu, nadaniu dynamiki. Sg pewnego rodzaju przerywnikami.

Mogag powodowac pozgdany dysonans poznawczy. Potrafig w tagodny sposob wytracic¢ z
rownowagi, orzezwi¢ nasz umyst, ale nie przyttoczy¢ go nadmiarem informaciji. Potrafig

postawi¢ widza w kontekscie przestrzeni.
Sg to zdjecia nalezgce do ironicznych opowiesci o $wiecie, ukazujgce pekniecia

rzeczywistosci. Dodajg one metafizycznego uroku naszemu spostrzeganiu. Zmieniajg

opowies¢ w nieoczywistosc.
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Whioski

Moje dziatania artystyczne skfadajgce sie na prace doktorskg sg realizacjg
poszukiwan w przestrzeni pomiedzy obiektywnym uchwyceniem rzeczywistosci, a

znalezieniem wiasnego ja.

Przedmiotem mojej pracy byto badanie funkcji i mozliwosci fotografii. Opisywatam
fotografie, jako wspotczesne narzedzie doswiadczania $wiata, zauwazajgc brak obecnosci
w kontekscie wspotczesnie powstajgcej fotografii.

Szukatam sposobdéw na wykorzystanie mimetycznej funkcji fotografii w celu potwierdzenia
obecnosci. Istnieje mozliwos¢ bycia poza fotografig. Takze zewnetrzny byt potrafi

przenikng¢ w przedstawione przestrzenie obcujgc z obrazami.

Tredcig niniejszej dysertacji doktorskiej sg fotografie powstate w trakcie
poszukiwan potwierdzania obecnosci. Wystawa pt. Przeswit obecnosci jest efektem moich
zmagan z materig fotografii, prébg rozprawienia sie z tym zagadnieniem wizualnie i oparta
jest w znacznej mierze na osobistych doswiadczenia jako fotografki. Tworzone i
zestawione fotografie traktuje jako wizualng interpretacje doswiadczania swiata. Jest to
préba wyrazenia relacji podmiotu do rzeczywistosci oraz zapisanie tego doswiadczenia,

jest refleksjg nad moim miejscem w swiecie.

Zdecydowatam sie zastosowa¢ medium fotografii w celu sproblematyzowania
zagadnienia obecnosci w warunkach wspoétczesnie wszechobecnych wizualnych praktyk
spotecznych, np. kreowaniem wiasnego wizerunku podporzgdkowujgc sie regutam
rzgdzgcym platformami internetowymi oraz ogromnych, wirtualnych archiwéw zdjeé, do
ktorych nie powracamy i nie spetniajg one swojej roli jako nosnika pamieci. W moich
poszukiwaniach dochodze do wniosku, ze medium fotografii moze paradoksalnie zblizy¢
sie do bardziej wiarygodnego zapisu/do$wiadczania obecnosci poprzez wycofanie
podmiotu twércy poza kadr. Poszukiwanie takiego miejsca wspoétczesnego podmiotu
odrzucajgc zaréwno obiektywny dystans jak i radykalny subiektywizm realizuje za pomocag
Srodkéw wizualnych, poszukujgc nowej formy dla zapisu mojej (nie)obecnosci jak i relacji
ze Swiatem. Opisy, ktére towarzyszg moim fotografiom w pewnym sensie dokonujg
podobnej préby na ptaszczyznie literackiej. Oscylujg miedzy haiku a drobinami osobistego

dziennika.
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Poszukiwania te realizowatam przy krytycznej inspiracji dokonaniami innych

fotograféw i sposobami wyrazania ich podmiotowosci w medium wizualnym.

Choc¢ fascynujgca jest intensywnosc¢ oraz chaotyczne piekno swiata, mam potrzebe
znalezienia wytchnienia od nadmiaru réznorodnych bodzcédw docierajgcych zewszad.
Moje poszukiwania artystyczne pozwalajg stworzy¢ przestrzen do tego by méc regulowac
stezenie bodzcéw, okietznac je i przetworzyc.

Doktadna obserwacja i badanie przywraca smak zycia. Nadaje przezytej chwili

autentycznosci. Pozwala na wazne doswiadczanie, ktore mozemy wspoéttworzy¢ z innymi.

Codziennos¢ staje sie istotnym medium w relacji ze swiatem, a osobiste przedmioty
dajg poczucie stabilnoéci i bezpieczenstwa. Jak to ujgt Georges Perec w swoich esejach:
“‘Bo zaskoczenie [codziennoscig, zwyklym] istniato. Ono i tysigce innych, to one nas

uksztattowaty.”41

Za pomocg fotografii buduje tez relacje z naturg. Pozwalam jej na pochtoniecie
mnie. Taka immersja pozwala odetchng¢. W statosci natury i praw nig rzadzgcych moge
odnalez¢ ukojenie.

Jest to pewnego rodzaju gra w “domniemang obecnos¢”: moje Slady przeplecione z
organicznymi sladami istnienia. Niepokojgcy motyw przemijalnosci pozwala skonfrontowaé
sie z przykrymi odczuciami i pozwala sie z nimi upora¢. Zwazajgc na przedstawione

motywy mozna by rowniez rzec “postapokaliptyczne slady obecnosci”, “truchto obecnosci”.

Cata paleta ludzkich radosci i zmagan.

Statos¢ jest z zasady ulotna, tak jak nasze bycie okresSlane przeswitem wg

Heideggera, by¢ moze wiasnie fotografia zdota te ulotno$¢ uchwycic?

W ten sposob tworze swojg podmiotowos$é. Tak jawi sie méj “przeswit obecnosci™?.

41 Perec 2014, s.108

42 W znaczeniu bycia i prze$witu wg. Heidegger za: Mansbach 1997
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Sktadam serdeczne podziekowania promotorowi mojej pracy prof. dr hab Protowi
Jarnuszkiewiczowi za zyczliwg opieke merytoryczng i artystyczng oraz prof. dr hab
Justynie Grudzinskiej, prof. dr hab Zbigniewowi Tomaszczukowi, prof. dr hab. Markowi
Zawadowskiemu i prof. dr hab. Wactawowi Zawadowskiemu za cenne rozmowy o
pojeciach abstrakcyjnych. Ich wiedza i doswiadczenie pomogty mi w krystalizowaniu

przedmiotu moich badan.

Na artystyczng czes$¢ pracy doktorskiej sktadajg sie fotografie, ktére bedg prezentowane w

formie wystawy pt. Przeswit obecnos$ci w Galerii Spokojna w listopadzie 2021 roku.

Projekt wystawy znajduje sie w formie zatgczniku do niniejszej rozprawy.

Fotografie bedgce elementami wystawy w dokumentacji przedstawione sg osobno - patrz

album: pt. Prze$wit obecnosci.
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z dnia 09.07.2021

Tokarczuk Olga, 2020, Przemowa noblowska
https://www.nobelprize.org/uploads/2019/12/tokarczuk-lecture-polish.pdf
z dnia 11.06.2021

Martien Mudler -
https://martienmudler.com
z dnia 17.6.202

Donna Ferrato -
https://time.com/4429334/diane-arbus-met/
z dnia 07.09.2020

Bauman —
https://krytyka.org/etyka-ponowoczesna-w-ujeciu-zygmunta-baumana
z dnia 10.02.2021

Filmy

Seria filméw BBC Genius of photography z 2007 roku

Spis ilustracji

s. 8 - zdjecie Roberta Franka z albumu The Lines of My Hand, Steidl, Géttingen 2017.

s. 9 - zdjecie Williama Egglestona z albumu William Eggleston’s Guide, Szarkowski John,
2002, The Museum of Modern Art, New York.

s. 17 - zdjecie Wolfganga Tillmansa z albumu Wolfgang Tillmanns, Vischer Theodora dla
Fondation Beyeler, Hatje Cantz Verlag GmbH, Berlin 2017.

s. 18 - zdjecie Rinko Kawauchi z albumu Women photographers, Friedewald Boris, 2014,
Prestel, Munich-London-New York.

s. 19 - zdjecie Diane Arbus z albumu Women photographers, Friedewald Boris, 2014,
Prestel, Munich-London-New York.

s. 20 - zdjecie Francesci Woodman albumu Women photographers, Friedewald Boris,
2014, Prestel, Munich-London-New York.

s. 22 - zdjecia autorki pracy doktorskiej
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Katarzyna Kwasniewska

Streszczenie opisu pracy doktorskiej

Fotografia: wspétczesne narzedzie doswiadczania swiata.
Mimetycznos¢ w stuzbie abstrakcyjnych pojec.

promotor: prof. dr hab. Prot Jarnuszkiewicz

Przedmiotem mojej pracy byto badanie funkcji i mozliwosci fotografii. Opisywatam
fotografie, jako wspotczesne narzedzie doswiadczania swiata, zauwazajgc brak obecnosci
w kontekscie wspoétczesnie powstajgcej fotografii.

Szukatam sposobow na wykorzystanie mimetycznej funkcji fotografii w celu
potwierdzenia obecnosci. Istnieje mozliwosé bycia nie bedac obecnym na fotografiach.
Takze zewnetrzny byt potrafi przenikng¢ w przedstawione przestrzenie obcujgc z
obrazami.

Trescig mojej dysertacji doktorskiej sg 22 fotografie powstate w trakcie poszukiwan
potwierdzania obecnosci. Wystawa pt. Prze$wit obecno$ci jest efektem moich zmagan z
materig fotografii, probg rozprawienia sie z tym zagadnieniem wizualnie. Oparta jest w
znacznej mierze na osobistych doswiadczenia jako fotografki. Tworzone i zestawione
fotografie (cze$¢ ma rozmiary wielkoformatowe, inne za$ sg matych rozmiaréw) traktuje
jako wizualng interpretacje doswiadczania swiata. Jest to préba wyrazenia relacji podmiotu
do rzeczywistosci oraz zapisanie tego doswiadczenia. Jest refleksjg nad moim miejscem w
sSwiecie.

Zdecydowatam sie zastosowaé medium fotografii w celu sproblematyzowania
zagadnienia obecnosci w warunkach wspétcze$nie wszechobecnych wizualnych praktyk
spofecznych, np. kreowaniem wiasnego wizerunku podporzadkowujac sie regutam
rzgdzacym platformami internetowymi oraz ogromnych, wirtualnych archiwéw zdje¢, do

ktérych nie powracamy i ktore nie spetniajg swojej roli jako nosnika pamieci.
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Katarzyna Kwasniewska

Abstract of the doctoral dissertation

Photography: a contemporary tool to experience the world.

Mimetism in the service of abstract concepts.

Dissertation supervisor: prof. dr hab. Prot Jarnuszkiewicz

The subject of my work was inquiry into the functions and possibilities of
photography. | have described photography as a contemporary tool for experiencing the
world, | noted however that contemporary photography can be a missing presence.

With this in mind, | searched for possibilities to use the mimetic function of
photography in order to confirm presence, noting that there is a possibility of being without
being present on the photographs. An external being is also able to penetrate into the
presented spaces while dealing with images.

The content of my doctoral dissertation is formed out of 22 photographs that were
created in the course of searching for the confirmation of presence. The exhibition The
Clearing of Being is the effect of my struggle with the matter of photography, an attempt to
deal with this issue in a visual way. It is based to a large extent on my personal
experiences as a photographer. | treat the created and compiled photographs (a part of
them is of large format, while the other part of very small one) as a visual interpretation of
experiencing the world. They constitute the attempt to express the relationship of the
subject with reality; they also serve as a record of this experience. They become a
reflection about my place in the world.

| decided to apply the medium of photography in order to problematize the issue of
presence in contemporary ubiquitous visual social practices, ex. creating one's own image
which becomes subordinated to the rules of internet platforms and large, or developing
virtual archives of images which to not realise their role as carriers of memory as we tend

to rarely access back to them.
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| search for new forms to register my (non)presence as well as my relation with the
world while rejecting an objective distance as well as radical subjectivism. The descriptions
that accompany my photographs express a similar attempt realised through the means of
relevant literature. They oscillate between haiku and particles of a personal diary. The
above-mentioned pursuit was realised by me also in terms of critical inspiration with
achievements of other photographers in terms of visual positioning of their presence. This,
in turn, led me to the discovery of my own way of expressing subjectivity through a visual

medium.
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ZALACZNIK - PROJEKT WYSTAWY

Wystawa pt. Przes$wit obecnosci prezentowana bedzie w Galerii Spokojna w listopadzie
2021.

Na kolejnych stronach znajduje sie rzuty Scian galerii z umieszczonymi szkicowo

fotografiami.

Warszawa, 28.07.2021

dr Maryna Tomaszewska
Prodziekanka
Wydzial Sztuki Mediow

Katarzyna Kwasniewska

Szanowna Pani,

zapraszam do zaprezentowania wystawy ..Przeswit obecnosci” w dniach 2-8.11. 2021 w Galerii
Spokojna na Wydziale Sztuki Mediow, Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

Z wyrazami szacunku

PRODZIEKAN
Wydziatu Sztuki Mediéw
MARYNA TOMASZEWSKA
dr Maryna Tomaszewska
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KONCEPCJA ROZPLANOWANIA SCIAN MDF - GALERIA SPOKOJNA
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