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Ocena rozprawy doktorskiej Pani mgr Katarzyny Kwasniewskiej,
sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim
w zakresie sztuk plastycznych,

wszezetym przez Wydzial Sztuki Mediow ASP w Warszawie

Pani Katarzyna Kwasniewska, urodzona 4 lipca w 1982 roku w Koninie, ukonczyta studia
magisterskie w Uniwersytecie Warszawskim na Wydziale Psychologii ze specjalizacja Psy-
chologii Wychowawczej Stosowane] oraz zaliczyla zajecia (zgodnie z formulg formy) na
Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w ramach Migdzywydzialowych Indywidual-
nych Studiéw Humanistycznych w Warszawie. Z dokumentacji wynika ponadto, ze dokto-
rantka Wydziatu Sztuki Mediow warszawskiej ASP w latach 2007 - 2008 studiowata w
Universidad Auténoma de Barcelona oraz Escola Massana - Centre d’Art 1 Disseny w Barce-
lonie (Hiszpania) - stypendium Socrates/Erasmus oraz w latach 2003 - 2004 w National
University of Hanoi oraz Akademii Sztuk Pigknych w Hanoi (Wietnam) — stypendium rzado-
we; staz naukowy 1 realizacja indywidualnego projektu badawczego oraz warsztaty malarstwa

laka.

W roku 2015 mgr Kwasniewska otworzyta przewod doktorski w Akademii Sztuk Pigknych w
Warszawie, na Wydziale Sztuki Mediow pod opieka naukowo-artystyczng profesora Prota

Jarnuszkiewicza.

Mgr Katarzyna Kwasniewska wykazala dorobek artystyczny, na ktdry skladajg sie prezentacje
indywidualne i zbiorowe. Wedlug zamieszczonej przez doktorantke specyfikacji sg to naste-

pujace wystawy indywidualne: EVERMORE, Przestrzen Prywatna w Warszawie, 15 — 2016;



OBSZARY, Galeria Kuratorium w Warszawie, 2014; O CZASIE, Galeria OBOK ZPAF w
Warszawie, 2014; THESE DAYS, THOSE MOMENTS; Lokator w Krakowie, 2014;

oraz prezentacje grupowe: MADE IN PHOTO 10, Galeria FOTO-GEN Osrodka Kultury i
Sztuki we Wroctawiu, 2018; BEZDECH, Kolmet w Warszawie, 2017; PRZEDMIOT,
KTOREGO NIE MA; Galeria 42° w Cetinje (Czarnogéra), 2015; BEZDECH, PROM Kultury
Saska Kegpa w Warszawie, 2014; AKOMODACIJA, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Minsku
(Bialorug), 2014; HOZA 41, Galeria na Hozej w Warszawie, 2014; MIASTOOBRAZY
Galeria Fokus w Siedlcach, 2014; PRZESTRZENIE, Skwer - Filia Centrum Artystycznego
Fabryka Trzciny w Warszawie, 2013; WIDZIALNE, Galeria Spokojna w Warszawie, 2014;
PLENER Z MILOSZEM, Galeria Spokojna w Warszawie, 2014; 3, 2, 1.. START II, Teradata
w Warszawie, 27, 2014; PLENER Z MILOSZEM, Centrala PKO w Warszawie,2014; 3,2, 1..
START II, Galeria Styk w Warszawie, 2013; gifNESIS, Galeria 13 Muz w Szczecinie, 2013
(wystawa ~w  ramach 9. Miedzynarodowego  Festiwalu  Sztuki =~ Wizualnej
inSPIRACJE/Genesis); DWUFAZA; Galeria Spokojna w Warszawie, 2013; AKADEMIA
OTWARTA, Galeria Pracownia Nr 1 w Warszawie, 2013; BIELSKA JESIEN 2013, Galeria
Internetowa BWA w Bielsko-Biatej, 201; DZEM SESSION, Galeria Pracownia Nr 1 w
Warszawie, 2013.

Roéwnolegle do dziatalnosci artystycznej doktorantka wykazata znaczaca aktywnos$é w
zakresie dzialalnosci organizacyjnej i edukacyjnej: PARIS PHOTO 2019 — Paryz, 2019;
KOLEKTYW ARTYSTYCZNY YUTRA — Warszawa, 17 VIII 2016 - 1 VII 2017
(warsztaty 1 dziatania tworcze w ramach kolektywu artystycznego Yutra); LES
RENCONTRES D’ARLES 2014, 2014; MIESIAC FOTOGRAFII W KRAKOWIE — 2014;
WYJAZD STUDYINY z prof. Leonem Tarasewiczem — Suprasl, 2014; PAPIEROWO —
scenografia do animacji, 2013; PLENER Z MILOSZEM — Migdzynarodowe Centrum
Dialogu w Krasnogrudzie, 2013; PARIS PHOTO 2013, 2013; FOTOFESTIWAL — Lo4dz,
2013; MIESIAC FOTOGRAFII W KRAKOWIE, 2013; WYJAZD STUDYINY z prof.
Leonem Tarasewiczem — Bielsko-Biata, 2013; WARSZTATY MONOTYPII — Pracownia
Nr 1 ASP w Warszawie, 2013; WYJAZD STUDYJNY z prof. Leonem Tarasewiczem —
Lublin, 2013; WYJAZD STUDYINY z prof. Protem Jarnuszkiewiczem — Berlin, 2012;
PARIS PHOTO 2012, 2012; NAPOLEON HILL - THE MUSICAL — Kuala Lumpur, 2012
(choreografia oraz gra aktorska w musicalu wyprodukowanym przez Klap Theaters Art
Performers w Malezji); PARK(ING) DAY — Warszawa, 2009; KOLACJA NA HUCIE —
Ostroéw Swietokrzyski, 2008.



Na dziatalno$¢ dydaktyczng mgr Katarzyny Kwasniewskiej sktadaja si¢ nastepujace dokona-
nia: 24 - 25 X 2013 — Polski Zwigzek Gluchych Oddzial Lodzki. Prowadzenie warsztatow
fotografii portretowej z mlodziezg gluchoniemg w ramach projektu 4 kroki — Lodz; 21 VI
2013 — Centrum Edukacji Obywatelskiej. Rola ekspertki podczas Festiwalu Projektéw Szko-
ty z klasa 2.0, Osrodek konferencyjny Centrum Nauki Kopernik w Warszawie; I - 111 2012 —
Somali Community School. Tworzenie 1 prowadzenie warsztatéw plastycznych oraz innych
zaje¢ w szkole podstawowej dla dzieci uchodzcéw somalijskich w Kuala Lumpur (Malezja);
III - V 2010 — Stowarzyszenie Koniec Swiata. Prowadzenie warsztatéw na temat Sprawie-
dliwego Handlu oraz Swiatowego Handlu Narkotykami do filmu “Hodowcy Smierci” dla
miodziezy gimnazjalnej i licealnej w Warszawie; II - IX 2010 — Stowarzyszenie Nowe Hory-
zonty. Koordynatorka projektu Nowe Horyzonty Dekonsumpcji w ramach Edukacji Filmowej
Nowe Horyzonty, skierowanego do uczniow szkol ponadgimnazjalnych w Warszawie; XII
2010 — Stowarzyszenie Nowe Horyzonty. Prowadzenie prelekceji i dyskusji po filmie “China
Blue” dla mlodziezy licealnej w ramach Edukacji Filmowej Nowe Horyzonty w Warszawie;
IX 2009 - I 2010 — Centrum Edukacji Obywatelskiej. Animatorka warsztatow dla mtlo-
dziezy w programie “MediaStarter” oraz programie “@ktywista” w kilku miastach w Polsce;
IV 2009 - VI 2011, V 2012 — BINGOschool. Lektorka, wspotpracowniczka - opracowywanie
i wdrazanie wlasnych metod i materiatdéw edukacyjnych (m. in. multimedialnych) w jezyku
angielskim, niemieckim i hiszpanskim, praca z dzie¢mi, mtodziezg i dorostymi; II 2009 - X
2012 — Stowarzyszenie Grupa eFTe. Czlonkini i aktywna dzialaczka - tworzenie i prowa-
dzenie warsztatdow na temat $wiadomej konsumpcji z dorostymi, dzieémi i mlodziezg dla
réznych organizacji i szkol, koordynacja, organizacja i przeprowadzenie festiwalu “Dekon-
sumpcja” oraz “Sztuka Wymiany”; IX 2007 - VI 2008 — Shere Rom; animatorka warsztatow
“Interwencja socjo-edukacyjna w kontekscie rdznosci”, korzystajacych z psychoedukacyjne-
go programu 5D dla dzieci wielu narodowosci z rodzin o mniej uprzywilejowanym statusie
zaréwno spolecznym, jak i ekonomicznym w Barcelonie (Hiszpania); I - VI 2006 — Col.legi
Cami. Wychowawczyni - prowadzenie zaje¢ i warsztatow plastycznych w szkole podstawo-
wej w Barcelonie (Hiszpania); X 2003 - V 2004 — Centra edukacyjne w Hanoi; wolonta-
riuszka - prowadzenie zajgé plastycznych oraz z jezyka angielskiego dla dzieci i miodziezy
(m.in. w Viet-Anh Centre, Vietnam Federation Unesco) w Hanoi (Wietnam); X 2001 - VII
2003 — Wolontariat MISH UW. Animatorka warsztatow filmowych dla dzieci spoza miast w
ramach wakacyjnego wolontariatu studenckiego "Zielona Informatyka” oraz warsztatéw i

wystgpow teatralnych dla dzieci (m. in. z domdw dziecka) - rézne lokalizacje w Polsce.



Wyzej wymienione osiagniecia artystyczne, organizacyjne i dydaktyczne zostaty docenione,
czego dowodem sg Stypendium Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego za osiggnigcia w na-
uce (2007) oraz dwukrotnie przyznane stypendium Rektora Akademii Sztuk Pigknych w War-
szawie dla najlepszych doktorantéw (2014/2015 1 2013/2014).

Ocena rozprawy doktorskiej

Pani mgr Katarzyna Kwasniewska przedstawita do oceny pracg artystyczng oraz dysertacje
zawierajacg refleksje teoretyczng na temat wlasnej tworczosei artystycznej. Catos¢ rozprawy
doktorskiej opatrzona zostala tytulem: Fotografia: wspolczesne narzedzie doswiadczania
swiata. Mimetycznosé w stugbie abstrakcyjnych pojeé. Promotorem doktoratu jest prof. Prot

Jarnuszkiewicz z Wydzialu Sztuki Mediow Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.

Pisemna czgs$¢ dzieta przewodowego stanowi ideowy i interpretacyjny suplement dzieta arty-
stycznego. Rozprawa doktorantki sklada si¢ z trzech rozdziatéw (R. I - Mimetyczna funkcja
fotografii; R, II - Nieobecnos$¢ w obecnosci; R. III - Wizualne poszukiwania obecnosci) oraz z
wienczacych je wnioskdw.

To wlasnie we wnioskach koncowych, odwotujac sie do poprzedzajacych je logiki wywodu,
doktorantka wskazuje na zasadnicze tezy rozwazanego przez siebie problemu artystycznego,
zarowno w perspektywie ideowej, jak 1 poprzedzajacego jej dzieto przewodowe procesu

tworczego.

Do gtéwnych tez lezacych u podstaw dziela przewodowego nalezy zaliczyé nastepujgce
stwierdzenia doktorantki:

1. Moje dzialania artystyczne skladajqce sie na prace doktorskq sq realizacjg poszuki-
wan w przestrzeni pomigdzy obiektywnym uchwyceniem rzeczywistosci, a znalezieniem
witasnego ja. Przedmiotem mojej pracy bylo badanie funkcji i mozliwosci fotografii.
Opisywatlam fotografig jako wspotczesne narzedzie doswiadczania swiata, zauwazajge
brak obecnosci w kontekscie wspolczesnie powstajgcej fotografii.

2. Szukatam sposobow na wykorzystanie mimetycznej funkcji fotografii w celu potwier-
dzenia obecnosci. Istnieje mozliwos¢ bycia poza fotografiq. Takze zewnetrzny byt po-
trafi przenikngc w przedstawione przestrzenie, obcujgc z obrazami.

3. Tresciq niniejszej dysertacji doktorskiej sq fotografie powstate w trakcie poszukiwan

potwierdzania obecnosci. Wystawa pt. ,, Przeswit obecnosci” jest efektem moich zma-



gan z materig fotografii, probg rozprawienia sig z tym zagadnieniem wizualnie i opar-
ta jest w znacznej mierze na osobistych doswiadczenia jako fotografki. Tworzone i ze-
stawione fotografie traktuje jako wizualng interpretacje doswiadczania swiata. Jest to
proba wyrazenia relacji podmiotu do rzeczywistosci oraz zapisanie tego doswiadcze-

nia, jest refleksjq nad moim miejscem w swiecie.

W zacytowanych wyzej trzech wypowiedziach doktorantki nalezy zauwazyé¢ po pierwsze,
zreby idei, jakg zawarta w dysertacji, a ktorg zrealizowala - wydaje sig¢, ze z duzym sukcesem
- w dziele przewodowym (tu niezwykle istotng role odgrywa rowniez przedstawiona wizuali-
zacja wystawy Przeswil obecnosci, ktora zostanie zaprezentowana w Galerii Spokojna w li-
stopadzie 2021). Po wtdre, nalezy zwroci¢ uwage na zastosowany przez Kwasniewska specy-
ficzny kod semantyczny. Ta druga kwestia ma znaczenie fundamentalne, poniewaz dokto-
rantka, niestety nie uprzedzajac o tym czytelnika, przypisuje niektérym z pojaé, jakimi operu-
je, wartos¢ semantyczna, ktéra w ich definicjach si¢ nie zawiera. O ile wskazanie na fenomen
obecnosci/nieobecnoscei i jej §ladow w obrazie - nawet bez autorskiego wyjasnienia, jak nale-
zy go adekwatnie rozumie¢ - nie stanowi problemu poznawczego, to swoista, autorska waria-
cja dokonana przez Autorke na pojeciu mimesis, przynajmniej w pierwszej czesci pracy (za-

nim nie dojdzie do rozszyfrowania tego narracyjnego zabiegu) budzi zdziwienie i sprzeciw.

Dotychczas (mimo pewnych réznic zaréwno w modernizmie, jak i postmodernizmie) wyda-
walo si¢ oczywiste, ze fotografia jest sladem spostrzezonego z jaka$ intencja realnie istnieja-
cego przedmiotu (co oznacza, ze jest rownoczesnie indeksem i co$ znaczgcym znakiem), ale
nie nasladownictwem (mimesis (stgr. pipnowg— przedstawienie, imitacja, reprezentacja,
ete, tac. imitatio) zobrazowanej/zarejestrowanej rzeczywistosci, co wynika z obiektywnosci
zachodzacego zjawiska fizycznego (promieniowania $wiatla odbitego od powierzchni mate-
rii), jak i realnosci $wiata fizycznego. Rzecz jasna, na pytanie, czy obraz rzeczywistosci jest
sladem-swiadectwem realnego, czy raczej jest przedstawieniem o charakterze ikonicznym i
symbolicznym (a wigc $wiadomie odwotujgcym si¢ do czytelnosci znakéw skrywajacych re-
alny przedmiot odniesienia lub odwolujacym si¢ do pelnigcych funkcje komunikacyjne zako-
dowanych znakéw symbolicznych), czy moze taczy oba te porzadki, nie mozna otrzyma¢ jed-
nej odpowiedzi. Jednakowoz K. Kwasniewska w swoim wywodzie zdaje si¢ przekonywaé
czytelnika, ze przydanie dzietom fotograficznym kategorii mimesis ma uzasadnienie. Prawda
obrazu fotograficznego dzieta sztuki, jak tego dowodzi, w przeciwienstwie do prawdy przed-

miotowej, sytuowac bedzie sie w zawartych w nim specyficznych wartosciach, wartosciach



nadajacych mu wiasny, niezalezny od logosu bytu sens. Ta prawda (autorska intencja) pod-
miotowi poznajacemu (odbiorcy jej dziel) dostepna bedzie w jego subiektywnym spojrzeniu
na forme¢ wykreowanych obrazéw, w ich odczytaniu i interpretacji. Tak zatem odpowiedz na
stopienn komplikacji problematyki ,,$lad versus nasladownictwo™ skladac si¢ begdzie z szeregu
czynnikOw rdznigcych rzeczywistosé obrazu i rzeczywistos¢ bytu przedmiotowego. O ile ta
druga jest wzgledem podmiotu poznajacego autonomiczna, o tyle pierwsza zalezna jest w
pelni od intencji 1 kompetencji podmiotu twérczego. To od niego zalezy decyzja wyboru ka-
dru (wyznaczenie przedmiotowi roli decydujgcej lub podrzednej w kadrze, przez co w sensie
poznawczym przedmiotu nie jest ani wigcej, ani mniej), wybodr srodkow formalnych (zakresu
skali chromatycznosci, czasu ekspozycji, glebi ostrosci, perspektywy, akceptacji przypadku,
wykorzystanie niekonwencjonalnych i whasnych technik) oraz preferencji estetycznych, ide-
owych i uwarunkowan zewnetrznych (kulturowych, obyczajowych, politycznych etc.). Warto
w tym miejscu przytoczy¢ Platonski poglad na naturg mimesis, ktdra jest nie tylko odtworze-
niem wygladu rzeczy, ale i imitacja, jego obrazem. Obraz za$, nalezgc do innego porzadku niz
jego realny przedmiot, ma inne od niego cechy — jest fantazmatem, ktérego pierwsza wiasci-
woscig jest jego nierealnos¢ (bez wzgledu na wierno$é nasladownictwa, a nawet jego obiek-

tywny indeks)'.

Wyrazem postawy tworcze] jest zatem dzieto rozumiane jako rezultat idei i namyshu, czego
dowodzi doktorantka, czyli stanu §wiadomosci artysty oraz jego kompetencji tworczych, kto-
re okresla¢ bedzie umiejetnos¢ w opanowaniu materii przez nadanie jej ksztattu nieprzynalez-
nego z natury, ale i, jesli nie przede wszystkim, przydanie mu sensu, ktéry mu obiektywnie
nie przynalezy, stajac sie gra [...] w “domniemang obecnosé¢”: moje Slady przeplecione z or-
ganicznymi Sladami istnienia. Niepokojgcy motyw przemijalnosci pozwala skonfrontowaé sig
z przykrymi odczuciami i pozwala sie¢ z nimi uporaé. Zwazajgc na przedstawione motywy,
mozna by rowniez rzec “postapokaliptyczne slady obecnosci”, “truchlo obecnosci”. Cala pa-
leta ludzkich radosci i zmagan. Z takim rozumieniem fotografii medialnej nie tyko mozna, ale
1 trzeba si¢ zgodzié, co nie oznacza, ze zasadnicze pytania o obraz, o jego transparentnosé¢
(obiektywnos¢ lub subiektywnos¢), ramy czasowe (czasu ekspozycji i kontekstu czasoprze-
strzennego kadru) i o jego odniesienia przedmiotowe (rzeczywistodci zewnetrznej i we-

wnetrznej) pozostaja nieaktualne. Przeciwnie, wydaje si¢, ze postawione kwestie stanowig

zasadnicze antynomie fotografii, nie da si¢ bowiem zaprzeczy¢, ze przedstawiona w dziele

'Platon, Sofista i Polityk, Warszawa 1957, [w:] Sofista, 256 b oraz 235-236 c.



artysty rzeczywistos¢ jest w rownej mierze przedstawieniem tego, co widzialne (w rozumie-
niu aspektywnie ujetej rzeczywistosci przedmiotowej) i co skrywa si¢ poza nig sama, a jest
zdeterminowane przyjetym modelem poznawczym i kulturowym; ze problematyczne sg na
przykitad czasowe ramy obrazu, rdéznica bowiem miedzy efektem ekspozycji trwajacym wie-
lotysigczny utamek sekundy a ekspozycja wielominutowg umozliwia lub wyklucza obecnosé
niektérych elementéw kadru, a to zasadniczo podwaza jego obiektywno$¢ (o swoim warszta-
cie fotograficznym doktorantka pisze wielokrotnie); wreszcie, ze na zawarto$é fotograficzne-
go dzieta sztuki skltada¢ si¢ beda rowniez te obiekty, ktore istnieja jako co$ znaczace w aktu-
alnym dos$wiadczeniu, ale i w pamigci, o czym Katarzyna Kwasniewska pisze nastepujgco: W
czasie moich dzialan fotograficznych coraz czesciej korzystatam z mimetycznej funkcji foto-
grafii w celu wszechstronnego doswiadczania swiata, a nie tylko jego czystej rejestracji. Fo-
tografia stala sie czescig mnie.

[...] Fotografia sprzyjata doswiadczaniu obecnosci poprzez chwytanie ulotnosci, wynoszenie

sie poza sam byt, co pokazuje przygotowana przeze mnie wystawa pt. Przeswit obecnosci.

Ow Przeswit obecnosci to tomik poetycki wydany w starannej i nienagannej estetycznie
oprawie edytorskiej, jaka jest wizualizacja ekspozycji przewodowej umiejscowionej w Gale-
rii Spokojna. W stwierdzeniu tym zawiera si¢ doslownosé — obrazom towarzyszg teksty, a
jedne i drugie cechuje czulos¢, niekiedy tkliwo$é widzenia i myslenia/rozmyslania o $wiecie,
w ktorym Kwasniewska si¢ zanurza i tym samym za$wiadcza o swojej w nim obecnosci (Ar-
tysta swojqg decyzjq wynosi przedmioty codziennego uzytku na piedestal. Moze mozna by to
nazwaé sztukq dostrzegania wartosci. [...] Nie chciatabym dokonywa¢ fragmentaryzacji inte-
gralnego $wiata, gdyz czuje sie jego czesScig i widze w tym wartosé.).

Warto w tym miejscu przytoczy¢ kilka z opisow/wierszy, ktore objasniajg, czym w swej isto-
cie sa eksponowane na wystawie widoki ukazujace pielggnowane w domu rosliny, ptynace po

niebie obtoki czy $ciang drzew odwiedzonego lasu.

Awokado

Dtugo trwalo wyhodowanie z dziecmi roslinki awokado. Wiele tygodni z czuloscig podlewali-
smy pestke i czekalismy na korzen. Z czasem pojawily sig pierwsze pedy. W dzien przenosili-
smy mlodziutkq rosling w stoneczne miejsca, a w nocy chronilismy w pomieszczeniu. Urosta.
Rosnie. Jest bardzo wrazliwa. Stoi na duzym wspélnym stole w salonie. Odwraca sig w strone
stonca. Czasami podsycha z pragnienia, podlana szybko si¢ podnosi.

Urzekajgcy spokdj nocy.



Las
Zapach spokoju.
Za kazdym razem, gdy wjezdzam w las, daje si¢ pochlongé jego dzwiekom, zapachom i bar-

wom. Przechadzajqc sie migdzy drzewami, odczuwam jednos¢ bycia z matkqg ziemiq.

Peonie
(Puszystosé).
Lagodny, urzekajgcy zapach.

Czekam na nie caly rok. Hotubig je pozniej i opiewam bujne pgki.

Chmury

Potrafig by¢ dwuznaczne.

Rozkosznie mozna sig unosic w ich puszystych oblokach, przecina¢ je, lecqc samolotem czy tez
zdobywajqgc szczyty gor.

Potrafig by¢ powodem turbulencyi.

Zamieniajqg si¢ w ulewne deszcze, powodujg podtopienia.

Fotografie skladajgce si¢ na kolekcje Przeswitu obecnosci sg zatem miejscem spotkania
dwoch rzeczywistosci: subiektywnej i obiektywnej, rzeczywistosci podmiotowej z przedmio-
tows, stykiem ducha i materii, przy czym ich duch zyskat w tych obrazach swiadomo$¢ swo-
jego ciala. Fotografia Katarzyny Kwasniewskiej nie jest wigc narzedziem mechanicznego
produkowania odzwierciedlen realnosci; przeciwnie, artystka tworzy obrazy, ktére, jesli miaty
czegokolwiek dowodzi¢, to $wiadczyly o realnej obecnosci tworczego podmiotu w §wiecie.
Te fotograficzne dzieta sztuki, niczym heideggerowskie Dasein, ostatecznie przestaja by¢ je-
dynie wiedzg o $wiecie, a stajg si¢ znakiem $wiadomego wrzucenia w byt, byciem w $wiecie.
Doswiadczenie fotografii-obrazu $wiata, w artystycznym zamyéle, jest Zrédlem wiedzy o do-
$wiadczeniu bycia podmiotu w $wiecie. Objawiona w obrazie rzeczywisto$¢ to subiektywny,
bo zdeterminowany wiasnym byciem w $wiecie, sposob widzenia fenomenu®. Jak konkluduje
doktorantka, swoimi ,,obrazami-notatkami” begdacymi ,,stanami rzeczywistosci” nie usituje

niczego konkretnego przedstawic¢, a jedynie utrwali¢ ich waznosé, dodajmy, poprzez waznosé

Heide gger M., Bycie i czas, Warszawa 1994, s. 40. Musimy zatem przyjgé takie oto znaczenie wyrazenia ,, fenomen”:
to, co-sig-samo-w-sobie-ukazuje, to, co widoczne, Owe fainomena, ,,fenomeny”, sq zatem ogdlem tego, co dla Grekdéw byto
po prostu tozsame z ta onta (byt). Zaleznie od rodzaju podejscia do niego, byt moze ukazaé sig na rézne sposoby.



swojego istnienia, ktorej obecnosci nie da sie zakwestionowac, ani w foto-obrazach, ani w ich

pisemnych suplementach.

Katarzyna Kwasniewska w swoim doktoracie kompetentnie dowodzi, ze obraz jest za-
razem rezultatem $wiadomosci technicznej artysty, jak i jego odpowiedzig na otaczajaca rze-
czywistos¢ - na zasadnicze pytania formutowane w obecnosci §wiata; wyrazem stosunku, jaki
nieuchronnie musi zachodzi¢ wéwezas, gdy podmiot twérezy jest w réwnej mierze czedcia
komentowanej rzeczywistosci, jak i jej konstruktorem. Paradoksalnie, ujawnione przez ar-
tystke obrazy rzeczywistosci przedmiotowe]j ukazuja tylko przy okazji jej wyglady, zasadni-
cza bowiem ich trescig jest prezentacja indywidualnych sgdéw orzekajacych o $wiecie, o
cztowieku. Sztuka fotografii dla K. Kwasniewskiej w ostatecznym wymiarze to rozumienie,
czym jest obraz budowany przez swiatlo oraz panowanie nad nim. Technika fotograficzna to
Jedynie sposob i umiejetnos¢ jego rejestracii, utrwalenia i uzyskania jego materialnego wyra-
zu, ktory stanowi przedmiot idealny, ksztattowany w jakims momencie przez wyobraznie in-
dywidualnego czlowieka jako wyraz pewnych tresci wspdlnych jakiejs grupie, przekazywany
nastepnie Srodkami wlasciwymi dla rozmaitych dziedzin kultury i stajgcy sie elementem swia-

ta spolecznej wyobrazni®.

Konkluzja

Biorge pod uwage caloksztalt dziatalnosci organizacyjno-dydaktycznej, naukowo-
badawczej i artystycznej oraz oceng rozprawy doktorskiej, z przekonaniem stwierdzam, ze
mgr Katarzyna Kwasniewska wnosi istotny i tworczy wklad w rozwdj sztuk ple{;iycznych i
tym samym spelnia wszystkie kryteria wymagane do nadania jej stopnia doktorajti; w zakresie

sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej - sztuki pigkne. ey {

Biatostockil., Symbole i obraz, [w:] tenze, Studia i rozprawy z dziejéw sztuki i mysli o sztuce. Symbole i obrazy w
Swiecie sztuki, Warszawa 1982, s. 13,



