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Na podstawie otrzymanych dokumentéw:
1. Whniosekstr.1i2
2. Autoreferat w jezyku polskim i angielskim
3. Kopia dokumentu potwierdzajgcego posiadanie stopnia doktora
4. Kopia Dokument potwierdzajgcy odbycie stazu naukowego w zagranicznej instytucji
naukowej
5. Publikacja: katalog ,,Mai pit”

Podstawowe dane Kandydata

Dr Arkadiusz Sedek swojg artystyczng edukacje rozpoczat we Wioszech, gdzie w roku 1994
ukoriczyt Instytut Fotografii w Rzymie w Pracowni Mauryzia Valderniniego. Nastepnie
wspotpracowat z John Casablancas School oraz Elite Model Managment w Rzymie jako
fotograf i nauczyciel. Od 2003r. dr Sedek studiowat na Wydziale Pedagogicznym

i Artystycznym Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach (UJK), tamze dnia 1 lipca
2008r. uzyskat tytut magistra sztuki w zakresie malarstwa sztalugowego. Rowniez stopien
doktora sztuki w dziedzinie sztuki plastyczne i dyscyplinie: sztuki piekne otrzymat dnia 24
stycznia 2013r. nadany uchwatg Rady Wydziatu macierzystej Uczelni na podstawie rozprawy
doktorskiej ,Wizualne echo - neopiktorializm”.

Jego losy zawodowe zwigzaly sie z kieleckg uczelnig juz po obronie dyplomu magisterskiego,
gdzie w roku 2008 zostat zatrudniony w Instytucie Sztuk Pieknych UJK na stanowisku
wyktadowcy, a od 2015 roku (20137 — niezgodnos¢ dat) do chwili obecnej prowadzi tamze
na Wydziale Sztuki pracownie fotografii jako adiunkt.

Obszar jego tworczych zainteresowan rozpiety jest miedzy malarstwem a fotografig. Swoje
prace realizuje przede wszystkim w technice mieszanej a zwtaszcza w kolazu.




Autoreferat i wskazane osiggniecie artystyczne

Zgodnie z art. 219 ust.1 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r — Prawo o Szkolnictwie Wyzszym

i Nauce obowigzujacym na dzier wszczecia ocenianego postepowania stopien doktora
habilitowanego nadaje sie osobie, ktéra posiada stopier doktora oraz posiada w dorobku
osiggniecia artystyczne stanowigce znaczny wkitad w rozwdj dyscypliny. Jako oryginalne
zrealizowane osiggniecie artystyczne Habilitant wskazat cykl 26 prac malarskich (technika
mieszana) pt.: ,Mai piu”, ktéry prezentowany byt trzykrotnie na wystawach indywidualnych
we Wtoszech: w Galerii Museo Civico w Castano Primo (Mi), podczas Tygodnia Kultury

w Arconate w Galerii Palazzo Taverna oraz w Galerii Salva Civico Vicolungo. Wiekszos¢
zostata réwniez wydana w katalogu pod tym samym tytutem przez wydawnictwo Lulu Press
(ISBN 978-1-716-35269-0)

»Mai pit” w ttumaczeniu na jezyk polski oznacza , Nigdy wiecej”. Cykl kolazy w formacie
30x40 cm, wykonanych metoda tradycyjnej ciemni, na papierze barytowym, przedstawia
fotografie wiezniéw obozu koncentracyjnego wykonane w Polsce w czasie Il Wojny
Swiatowej przez oficeréw SS. Niektdre pochodza z obozowych kartotek. Sylwety te,
pojedyncze lub zbiorowe, zostaly pozbawione swojego wiasnego tia, czasem twarzy.
Naniesione i przymocowane woskiem do tfa, ktérym sg wspétczesne zdjecia obozu

KL Auschwitz-Birkenau, tworzg réznorodne kompozycje. Woskowe nacieki stajg sie
réwnowaznym elementem kolazy, ktére zamazujac poszczegdlne ich czesci, ingerujg

w czytelnos¢ naniesionych obrazéw. Kandydat ttumaczy te zabiegi checig zestawienia
przedstawien tego miejsca zaglady z czasu wojny z obecnym, zwigzanym z Miejscem
Pamieci i Muzeum, zespalajac je poprzez plastyczng mase kapigcq ze znicza - symbolu
pamieci o zmartych. Jako powad podjecia tego wazkiego tematu podaje sprzeciw wobec
zaktamywania historii przez uzywanie okreslen ,<polskie obozy koncentracyjne>,
zapominajac, kto je zbudowat, a kto byt ofiara. [...] a takze swoisty apel, by tak straszna
zbrodnia, jak eksterminacja jakiego$ narodu, juz nigdy i nigdzie sie nie wydarzyta.”!

Zadanie wydaje sie skierowane raczej do historyka, dziennikarza dokumentalisty niz plastyka,
ktéry znaczenie tematu musi przekazac oryginalng, mocno, a wiec adekwatnie do podjetego
problemu, dziatajgcg forma plastyczng. Musi odnalez¢ jezyk wizualny, ktéry przyciggnie
uwage zwtaszcza mtodego pokolenia, by przekonac je, ze jest wcigz aktualny, a takze wniesé¢
znaczny wkiad w rozwdj dyscypliny. Musi to przedstawi¢ na nowo. Jest to zadanie tym
bardziej trudne, ze ,doswiadczenie wojenne wywotato konflikt miedzy pragnieniem ukazania
prawdy, zaswiadczenia o wydarzeniach, a Swiadomoscig nieprzystawalnosci
dotychczasowego jezyka sztuki do sportretowania ludobdjstwa”.?

W toku wywodu autoreferatu Autor przywotuje realizacje artystow — $wiadkow oraz
wspotczesnych, ktérzy podjeli te bolesne kwestie w swojej tworczosci. Pierwszym z nich jest
Jozef Szajna. Wybitny twdrca polskiego ,teatru plastycznego”, ktdry w swoim
nietuzinkowym wizjonerstwie wykorzystat znak plastyczny, rozbudowang scenografie,
przeskalowane rekwizyty, nie rezygnujac z ekspresyjnej, niekonwencjonalnej gry aktorskiej.
Jego wizja teatru w trwaty sposéb uksztattowata myslenie o polskiej scenie powojenne;j

i teatrze w ogdle. We wspomnianych ,,Reminiscencjach” takze wykorzystat zdjecia wiezniéw
zamordowanych w obozie, ale przedstawit je w formie monumentalnej instalacji silnie

1 Autoreferat s. 8
? Katarzyna Bojarska ,Obecnoé¢ Zagtady w twérczosci polskich artystéw”, culture.pl, opublikowane 29 maj
2007r.



oddziatywujgcej na odbiorcow, stajacej sie dla nich ztowrogg przestroga. Potencjat
plastyczny tej pracy wybrzmiewat od 1969 roku na wielu wystawach sztuki $wiatowej,

az przeobrazit sie w scenografie do stynnego spektaklu ,Replika”. Watki te obecne takze

w malarskiej tworczosci Szajny przejawiaty sie w formie kolazu, zawierajgcym rézne
niemalarskie materie i rozwijanym w kierunku asamblazu. Niestety Habilitant pomija te
wazne konteksty postawy artystycznej Szajny, nie ustosunkowuje sie do nich a raczej
wskazuje na powierzchowne podobieristwa. Nie uzasadnia powtdrnego wykorzystania tych
gestow cho¢ w zdecydowanie mniej wyrazistym wymiarze, po kilkudziesieciu latach, w nowe;j
rzeczywistosci.

Kolejna przywotana w autoreferacie artystka to Elzbieta Janicka, ktéra w pracy ,Miejsca
nieparzyste” (2003-2004) przedstawia wspotczesne niebo nad obozami zagtady i diwiekowy
zapis rozpostartej w nich ciszy. Minimalistyczne srodki wyrazu réwnowazg ciezar gatunkowy
i znaczeniowy przedstawionej realizacji, ktorego niestety nie mozna moim zdaniem odnalezé
w pracy Habilitanta. Mocno dziatajg na wyobraznie mimo braku bezposrednich formalnych
zapozyczen z krajobrazu czy ,estetyki” obozu.

Wiadystaw Strzeminski jako swiadek historii (wiezieri 2 obozéw koncentracyjnych)
zrealizowat szereg catkowicie odmiennych niz dotgd cykli rysunkowych, w tym cykl ,Moim
przyjaciotom Zydom” (1945) — przytoczone w dysertacji - ktére uznane zostaty ,za kluczowe
i bezprecedensowe w tworczosci artysty [i historii sztuki Polskiej]. Sg wyjgtkowe, bo
zakorzenione w konkretnym momencie historycznym; sg wiec dokumentem czasu, reakcja
artysty na biezaca sytuacje polityczng, jak i kulturowa w najszerszym tego stowa znaczeniu.”3
Kolaze te w nowatorski sposob wykorzystujg zdjecia dokumentalne. Andrzej Turowski opisat
je jako kolaze podwaéjne, czerpigce obrazy nie tylko z prasy, ale i z wlasnej tworczosdi,
powstatej w czasie wojny. ,,Zabieg ten wprowadza wymiar pamieci do struktury kompozycji,
czynigc wiasnie pamie¢ metaforyczng osig narracji.”* Tytut sugeruje zderzenie osobistej
tragedii ze zmasowanym i bezimiennym okrucieristwem okupanta. Jakie za$ walory
nowatorskiego spojrzenia artystycznego przedstawia cykl ,Mai Piti”? Autor nie komentuje
wzajemnych kontekstéw takze tego przyktadu.

Ciekawy watek dotyczacy wykluczenie widza poprzez uniemozliwienie mu dotarcia lub
zobaczenia dzieta zaprezentowat Sedek na przyktadzie pracy Gustawa Metzgera na wystawie
w warszawskiej Zachecie pt.: ,Pola $mierci” (2007). Zabieg ,,niemoznosci penetracji stanowi
integralng czes¢ procesu. Naszg rzeczywistoscig jest teraz niezdolno$¢ przenikniecia do
rzeczywistosci.”> Podobne przeszkody w odbiorze swoich prac artysta wykonat wczesniej juz
na wystawie ,Historic Photographs”. ,,Metzger wybiera fotografie bedace czescig pamieci
kolektywnej, takie, ktére niemal wszyscy znajg [... Z czasem dochodzi do] zobojetnienia
wobec obrazéw, na miejsce symbolu wkracza nicos$¢ , ptaskiej retoryki” symulakrum:
pojawiajg sie klisze zwalniajgce od myslenia, stanowigce bezpieczng, bo zamknietg na
dyskusje, forme pamieci o Zagtadzie [...]. ,,Wyciggnieci sitg z bunkrow” — obraz pamieci
zhiorowej, reprodukowany tysigce, moze miliony razy — staje sie wiec dla Metzgera punktem
wyjsécia do analizy procesu zbiorowego zapomnienia.”® Czy ten odwrdcony skutek
wykorzystywania dokumentacji obozowej uwzglednit dr Sedek projektujac swoje realizacje?

3 K. Bojarska, ,Obecnoéé Zagtady w tworczosci polskich artystéw, culture.pl, dostep 29 maja 2007

* A. Turowski, ,Budowniczowie $wiata. Z dziejéw radykalnego modernizmu w sztuce polskiej”, Krakéw 2000, s.
228

> A. Mazur, ,Historia Fotografii w Polsce 1939-2009, Krakéw 2009, s. 204-205 i w autoreferacie s. 12

¢ P. Cembrzyriska, , Dogasajgca éwieca. Shoah i pamieé konsumenta”, Quart nr 2(23)/2014, 5.15



Niestety nie znajduje w omawianym autoreferacie zadnej informacji na ten temat, mimo, ze

aspekt pamieci jest dla Niego bardzo istotny.

Ostatnim artysta przytoczonym w toku wymienionego tekstu jest Mirostaw Batka, ale tylko
w kontekscie zredukowanego uzycia srodkéw wizualnych. Jaromir Jedlifiski pisze

o twdrczosci Batki, ze takie wykreowanie wtasnego warsztatu artystycznego to bardzo
gteboki proces, w ktérym: ,[...] znaki, $lady, wymiary, temperatury, zuzyte materiaty, czasem
dzwieki, czasem wonie, zastgpity reprezentacje ciata. Ciato odeszto — pozostata cielesnos¢.”
Artysta okre$lajac swojg tworczosc réwniez oszczednie stwierdza, ze: po prostu ,przetwarza
rézne sytuacje emocjonalne”. Niestety i w tym wypadku nie rozumiem w jakim nowym
sensie Habilitant wskazuje podobieistwo do tej postawy.

Wszystkie przytoczone przez Habilitanta przyktady artystow i ich prac wydajg mi sie
potraktowane schematycznie i wybidrczo, z pewng nonszalancja nie pasujaca do powagi
tematu i sytuacji. Bez wytuszczenia zasadnosci tego przypasowania, w tle ktérego moina by
uzasadnic znaczenie prac Habilitanta wskazanych do oceny. Jego wypowiedz szacuje jako
skonstruowang bardzo wasko i powierzchownie, wrecz pomijajgcg najwazniejsze konteksty
z nich wynikajace. Przy problemie pamieci pojawic¢ sie mégt rowniez watek banalizacji

i komercjalizacji przemystu zagtady przedstawiony np. w formie obozu koncentracyjnego

z klockéw lego Zbigniewa Libery. Nawet niezgoda na taki sposob mdwienia o traumie
powinna by¢ tu postawiona i uzasadniona. Ciekawe formy - rzezby analizujgce destrukcje
ludzkiego ciata i obecnej w nim $mierci Aliny Szapocznikow (réwniez byta w obozach zgtady),
czy anonimowy, bezdomny ttum jakby okaleczonych postaci Magdaleny Abakanowicz to
takze wazkie strony podjetych kwestii wojennego bestialstwa. Kazde w nowy, niezwykle
wstrzasajacy sposéb opowiadajg niewypowiadalne historie ku przestrodze potomnych.
Przechodzi do kanonu sztuki w ogéle. Kandydat wspomina takze, ze w cyklu ,Mia piu”
~przedstawia podroz-droge, a raczej ostateczng droge, na jakg zostat wepchniety cztowiek
przez cztowieka”’, ze jest on nawigzaniem do jego wczesniejszych prac, uzywa wrecz
okreslenia ,twérczos¢ drogi”, ale nawet stowem nie wspomina o bardzo waznym w sztuce
projekcie pomnika "Droga" przygotowanym na Miedzynarodowy Konkurs na Pomnik

w Oswiecimiu-Brzezince autorstwa Oskara Hansena i jego zespofu. Pominat wiec catkowicie
nowatorskga idee ,formy otwartej”, bedgcej pierwszg koncepcjg anty-pomnika w Polsce,
ktora jako projekt totalny zmierzyt sie adekwatnymi srodkami z przerazajgcg historig obozu
Auschwitz. Mimo, ze nigdy nie zostat zrealizowany, stat sie catkowicie prekursorski. Byt
negacjg tradycyjnego monumentu poprzez zaanektowanie catej przestrzeni bytego obozu do
artystycznej koncepcji, ktorej gtdéwng os stanowita droga, przecinajgca opisywany teren.
Hansen w sposéb zasadniczy wytuszczyt problem nieprzedstawialnosci Holocaustu.
Problematyka tej dwudziestowiecznej traumy jest tak rozlegta i tak poruszajaca, ze trudno
tak nagle ucigc te rozwazania. Waznym jest jednak fakt jak widoczne i wcigz aktualne jest jej
znaczenie, mimo kilkudziesiecioletniego uptywu czasu. Jak pisze Habilitant artysci juz
»trzeciego pokolenia po”, ktérego jest reprezentantem, podejmuja ten artystyczny dyskurs.
Dokonuja coraz to nowych prob zatrzymania w pamieci tych strasznych wydarzen, by by¢ jak
papierek lakmusowy, ktéry wskazuje na obecno$¢ odrazajgcych ,,przemocy, terroru

i zbrodni” w otaczajacym nas srodowisku. Najgorsza bowiem nie jest Swiadomos¢, ze ,'to’
mogtoby sie przydarzy¢ réwniez nam, ale ze réwniez my mogliby$my tego dokona¢”.®

’ Autoreferat s, 8
8 Z. Bauman, "Nowoczesnoéé i zagtada", Warszawa, 1992



Jednakze préba podjeta przez dr. Sedka nie jest jeszcze wystarczajgco dojrzatym
przedsiewzieciem artystycznym, wymaga zweryfikowania swojej wizji i zastosowanych
srodkow plastycznych budujgcych Jego wiasny nowatorski jezyk wizualny. Z przykroscia
stwierdzam, ze cykl 26 prac malarskich pt.: ,Mai pit” nie spetnia zamierzonego zadania

w sposob wymagany w niniejszym postepowaniu habilitacyjnym i nie stanowi oryginalnego
osiaggniecia artystycznego, a takze tresci zamieszczone w autoreferacie nie uzasadniajg tej
tezy w sposdb wystarczajacy.

Pozostate osiggniecia artystyczne

Dr Arkadiusz Sedek po doktoracie brat udziat w 23 wystawach zagranicznych przede
wszystkim we Witoszech (19), w Niemczech (2), w Wielkiej Brytanii (1) i w USA (1), a przed
doktoratem w 13, w tym w Meksyku (3), w Korei Pétnocnej (3), w Tajwanie (2), w Hiszpanii
(2), w Niemczech (2) i we Wtoszech (1). Nie wyrdznia wystaw indywidualnych i zbiorowych.
Prezentowat swoje prace na wystawach krajowych:

- indywidualnych: 7 po doktoracie (w Kielcach (3), Krakowie (2), Zabrzu (1) i Warszawie (1))
i 26 przed doktoratem (w Krakowie (14}, Kielcach (5), Warszawie (4), Trzehini (2)

i Czestochowie (1)) oraz

- zbiorowych: 11 po doktoracie (w Kielcach (4), Krakowie (2), Warszawie (2), Tarnowie (1)

i Sanoku (1)) oraz 7 przed doktoratem (w Krakowie (3), Kielcach (2), Bielsko-Biatej (1)

i Swidnicy (1)).

W sumie po doktoracie bylo to 41 prezentacji oraz 46 przed doktoratem co oznacza
intensywna dziataino$¢ wystawienniczg zwtaszcza zagraniczna.

Ma na swoim koncie takze publikacje, katalogi, oktadki wydawnictwa fonograficznego itp.

Praca doktorska jak pisze Habilitant byta waznym momentem w Jego twdrczosci
fotograficznej, gdyz rozszerzyt on swéj warsztat twdrczy o poszukiwania neopiktorialistow,
czerpigcych swoje zrodfa z doswiadczen impresjonistéw i budujgcych poprzez réine
eksperymenty formalne i techniczne obrazy ,sktadajace sie z plam Swiatta i cienia, iluzji

i fikcji”.® Gtownym motywem, ktory przewija sie w twdrczosci Habilitanta jest motyw drogi.
Fotografie sg nie tylko dokumentem z odbytej podrdzy/pielgrzymki do Santiago de
Compostela, ale réwniez jak sam pisze ,,dogtebna refleksjg dotyczaca istoty doswiadczenia
Drogi i trudnosci zobrazowania tych przezy¢”.1° W moim odczuciu sg interesujgcym
rozwinieciem poszukiwan formalnych podjetych w czasie doktoratu. Autor opisuje je jako
»poszarpane wizje na obrazach — niekompletne, niedokoriczone, urwane i utozone w rézne
cykle — kojarzg sie z checig podazenia dalej i dalej —wejscia w gtab przedstawienia. Obrazy
te swoim ciasnym, niekompletnym kadrowaniem, dynamikg fotograficznej kompozycji

i graficznego sladu sugerowaty chec wyjscia poza swoje ramy, aby w ten sposéh oddaé
~bezmiar” Drogi”*%. Przywotuje tu kolejny cytat, gdyz jako recenzent czuje bezradno$¢

w niemoznosci samodzielnego ustosunkowania sie do omawianych prac. Znajdujaca sie

w Autoreferacie dokumentacja przedstawia ujecia po kilka prac z wystaw, na ktérych byty
prezentowane, uchwyconych z daleka, nie pozwalajac zobaczy¢ ich bogatej tresci, zapoznaé

9 Autoreferat s. 27
10 Autoreferat s. 33
11 Autoreferat s. 33



sie z detalami, wszystkim co buduje ich atmosfere. A wzbudzona przez Autora ciekawosc,
che¢ obcowania z nimi rodzi jedynie frustracje. Uwaga dotyczy takze cyklu ,Spiace drzewa”.
Dysponujgc takim materiatem wizualnym trudno tez dostrzec powigzania plastyczne ze
wskazanym osiggnieciem artystycznym, proces Jego dojrzewania, jak ksztattowata sie Jego
artystyczna swiadomos¢ i warsztat techniczny, ktérym operuje. Mimo szczerych checi, nie
odniose sie do tej czesci dorobku artystycznego.

Dr Sedek brat réwniez udziat w pracach 5 zespotéw badawczych w ramach dziataino$ci
statutowej, w tym 1 w toku. Podat liste ich tematdw nie rozwijajac, jakie efekty osiggnat, do
jakich wnioskéw doszedt. Co osiggnat w ramach prowadzonych badan. Podobnie jak powyzej
nie zatgczyt tez materiatu zdjeciowego.

Osiggniecia dydaktyczne, organizacyjne i popularyzujace sztuke

Od razu po uzyskaniu doktoratu wtadze Wydziatu Sztuki powierzyty dr. Arkadiuszowi
Sedkowi odpowiedzialne zadanie samodzielnego prowadzenia pracowni fotografii. Swojg
prace rozpoczaf od przygotowania nowoczesnego studio fotograficznego tak, aby umozliwié¢
ksztatcenie studentom wszystkich dedykowanych mu kierunkéw, a wiec i Il stopnia edukacji
artystycznej, | stopnia wzornictwa oraz dziennikarstwa. Prowadzit takze zajecia dla
studentow studiéw doktoranckich oraz podyplomowych. W Autoreferacie pisze, ze ,,w pracy
dydaktycznej bardzo wazne dla mnie jest poszanowanie twdrczej osobowosci studenta,
zrozumienie jego wrazliwosci i pomoc w kreowaniu wlasnej drogi artystycznej.”*? Na
zajeciach fgczy niezbedne elementy teoretyczne z poznawaniem i rozwijaniem specyfiki
warsztatu fotograficznego zawierajgcego tradycyjne jego elementy, ale pozwalajgcego na
doswiadczanie bardziej nowatorskich dziatan. Zacheca studentéw do wykorzystywania
zebranych doswiadczen w innych aktywnosciach artystycznych, ,twérczo mieszajac
techniki”?3. Habilitant rzeczowo opisuje programy prowadzonych przedmiotéw, ktérych
wymienia az 9. Swiadczy to o szerokich kompetencjach w réznorodnosci zagadniers
dotyczgcych fotografii. Niestety nie mamy wglgdu w propozycje tematéw postawionych
studentom i nie mozna oceni¢ na przyktadach w jaki sposdb przedstawione programy sg
realizowane.

Od roku 2007 prowadzi takze zajecia z fotografii w Krakowskiej Szkole Filmowej

im. Wojciecha Hasa oraz w Zespole Paristwowych Szkot Plastycznych im. Jézefa
Szermentowskiego w Kielcach.

W ramach wspétpracy z University of Texas at Brownsville w USA prowadzit 2 plenery
fotograficzne jeden w Kielcach w 2013 roku, drugi w 2014 w Brownsvillle, zakoriczone
publicznymi prezentacjami powstatych prac.

W ramach programu Erasmus byt prowadzacym Kreatywne warsztaty fotografii otworkowej:
wielokrotnie w Akademii Sztuk Pieknych w Bari we Wtoszech (2015-2019) oraz w 2019 roku
w Akademii Sztuk Pieknych we Lwowie. W ASP w Bari w zwigzku z cyklicznie prowadzong
wspotpraca oprécz wspomnianych warsztatéw miaty miejsce réwniez wyktady dla studentéw
wystawy indywidualne i zbiorowe.

Ta réznorodnosc prowadzonych zaje¢ i wielo$¢ instytucji i Srodowisk, w ktérych dr Sedek
rozwija swoje dydaktyczne umiejetnosci, tym bardziej budzi ciekawos¢ zobaczenia efektow

12 Autoreferat s. 67
13 Autoreferat s. 67



powstatych prac studenckich. Niestety dr Sedek jakby whrew swojemu wyksztafceniu
i fotograficznemu doswiadczeniu nie przedstawia zadnych ich zdje¢. W zwiazku z powyzszym
nie ustosunkuje sie takze do tej czesci osiggnied.

Habilitant na swoim macierzystym uniwersytecie w Kielcach petnit szereg rél i funkgji jako:

- cztonek Rady Naukowej Instytutu Sztuk Wizualnych (2018 do dzi$),

- cztonek Kierunkowego Zespotu Jakosci Ksztatcenia na kierunku Sztuki Plastyczne,

- cztonek Wydziatowej Komisji Rekrutacyjnej Wydziatu Sztuki (2020},

- recenzent prac dyplomowych licencjackich (11)

- promotor wyrdznionych prac dyplomowych magisterskich (2x),

- promotor pomocniczy przy pracy doktorskiej mgr. Bartfomieja Jarmoliniskiego,

- cztonek Komisji Rekrutacyjnej Edukacja Artystyczna w Zakresie Sztuk Plastycznych,
Wzornictwo 2012/2013.

Od 2005 r. jest opiekunem Studenckiego Kota Naukowego 210 Studio, ktérego aktywnos¢

wigze sie m.in. z organizacjg konferencji naukowej, warsztatéw i konkurséw fotograficznych

dla dzieci i mtodziezy oraz szeregu wystaw krajowych i zagranicznych. W latach 2015-16 byt

odpowiedzialny za organizacje Konkursu Fotograficznego UJK, uczestniczyt w pracach jury

jako przewodniczgcy a na podstawie przyznanych nagrod powstat kaiendarz UJK. W 2013

roku brat udziat w organizacji wizyty studyjnej pracownikdw Instytutu Sztuk Pieknych do

Rome University Of Fine Arts (RUFA).

Habilitant byt kuratorem i organizatorem 7 wystaw (m.in. Agnieszki Grzywacz w Galerii
Piwnica Pod Baranami}, w tym 2 miedzynarodowych (Eleny Pez w Muzeum Historii Kielc oraz
Antonio Russo Galante w Galerii Piwnica Pod Baranami) i 1 zagranicznej (w ramach
wspotpracy uczelnig z Brownsville USA). Wspétpracowat m.in. z Uniwersytetem Il wieku

w Kielcach i Uniwersytetem Dzieciecym UJK.

Zorganizowat 4 konferencje naukowe (w tym 2x jako przewodniczacy komitetu
organizacyjnego): w Muzeum Historii Kielc (2), w Kieleckim Centrum Kultury, w University

of Texas at Brownsville USA, gdzie przede wszystkim petnif role kierownika naukowego.

Konkluzja

Kwestia zwigzana ze wskazanym osiggnieciem artystycznym i jego przedstawienia

w autoreferacie wymaga powtdrnego przeanalizowania zastosowanych $rodkéw
plastycznych i interpretacji merytorycznej zwtaszcza ze wzgledu na wage i obszernosc
problematyki, ktérej dotyczy oraz odpowiedzialnos¢ wobec odbiorcéw. Autor wydaje sie
by¢ jeszcze niezdecydowany co do swojej postawy artystycznej i niedojrzaty do swiadomego
umiejscowienia sie wsréd innych twércéw. Przedstawiony cykl prac malarskich ,Mai pit”
w ptytki i dos¢ schematyczny sposéb prébuje mierzyc sie z trudnym tematem obozu
koncentracyjnego w Auschwitz i nie stanowi oryginalnego osiggniecia artystycznego.
Analizujgc kolejne elementy przedstawionych w dokumentacji habilitacyjnej osiggniet,
stwierdzi¢ musze, ze nie zostata ona przygotowana w spos6b pozwalajacy wiasciwie je
oceni¢, zwtaszcza pozostate osiggniecia artystyczne i dydaktyczne, mimo wykazania sporej
aktywnosci na tych polach. Poruszamy sie w ramach dyscypliny sztuki plastyczne



i konserwacja dziet sztuki, wiec dokumentacja fotograficzna, niezaleznie od jej opisu, jest jej
niezbednym elementem.

Niewatpliwie Habilitant jest wrazliwym i interesujgcym twoérca, lubianym w swoim
otoczeniu, zaangazowanym w jego sprawy, potrafigcym dziata¢ na réznych polach. Jest
dobrym organizatorem i aktywatorem réznych srodowisk. Posiada tez wieloletnie
doswiadczenie fotograficzne.

Uwazam, ze wniosek dr. Arkadiusza Sedka o nadanie stopnia doktora habilitowanego

w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki
jest przedwczesny i nie popieram jego staran o jego nadanie.

prof. dr hab.[Kayolina Komasa
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